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EPIGRAFES

“A educacéo é a arma mais valiosa que vocé pode usar para mudar o mundo”.

Nelson Mandela

“E sempre prudente olhar em frente, mas ¢é dificil olhar para mais longe do que pode ver-se”.
Winston Churchill

“A leitura responsabiliza muito menos que a palestra; e esta menos do que a imagem. Na
imagen aparece a légica do conteddo com mais intensidade™
Agustina Bessa-Luis

Escritora

“A fotografia, antes de tudo é um testemunho. Quando se aponta a cAmara para algum
objeto, constroi-se um significado, faz-se uma escolha, seleciona-se um tema e conta-se uma
historia, cabe a nos, espectadores, 0 imenso desafio de 1é-las™.

Ivan Lima

Fotdgrafo

“O escritor e o fotografo utilizam as mesmas ferramentas, mas enquanto um descreve uma
imagem com mil palavras o outro descreve mil palavras com uma imagem”
Jefferson Luiz Maleski

Pensador



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar os sistemas semiéticos e as disposi¢Oes graficas
em murais didaticos de diferentes areas do conhecimento, além de desenvolver uma proposta
de caracterizagdo desses murais. Para compor o corpus da pesquisa, selecionamos quarenta
murais didaticos das areas de humanas, salde e exatas elaborados por alunos do Ensino
Fundamental 1l e do Ensino Médio oriundos de escolas publicas e privadas. Na consecugdo de
nosso objetivo, inicialmente, abordamos as nogdes de evento comunicativo, suporte e género
textual respaldados pelos estudos de Saville-Troike (1982), Marcuschi (2002; 2003),
Bazerman (19994, 2005) e Miller (1994; 2009). Em um segundo momento, apresentamos 0s
principais conceitos da multimodalidade tendo por base a Gramatica de Design Visual (KESS
e VAN LEEUWEN 1996, 2006), destacando a Fungdo Composicional, da qual extraimos as
principais categorias de andlise dessa pesquisa; discutimos também a questdo da retorica
visual presente na construcdo dos murais, tomando como base os estudos de Blair (2008) e
Hill (2008). Por fim, analisamos como ocorre o processo de caracterizagdo dos murais
didaticos, a partir da observacdo dos contextos de producdo e dos objetivos comunicativos
que envolvem a elaboragcdo desses murais, e como 0s sistemas semidticos se articulam,
através das trés estruturas da fungdo Composicional: zonas de imagem, saliéncia e
estruturacdo na constituicdo dos murais didaticos. Os resultados obtidos revelaram que os
murais didaticos se constituem como um objeto de estudo versétil, podendo ser caracterizados
ora como suporte e ora como género textual. Atentamos também que os sistemas semioticos
que participam da elaboragdo dos murais sdo bastante diversificados e, em geral, sdo
organizados e orquestrados para didatizar e dar visibilidade ao contetido presente nos murais
didaticos. Constatamos, ainda, que os murais da area de humanas e de salde apresentam um
equilibrio entre as partes verbal e visual, ja 0os murais de exatas sdo constituidos por uma

diversidade de imagens.

Palavras-chave: mural didatico; multimodalidade; género textual.



ABSTRACT

This paper aims to investigate the semiotic systems and graphical layouts of didactical murals
in different areas of knowledge, and develop a proposal for a characterization of these
murals. To compose the corpus of the research, we selected forty didactical murals of
humanities, health, and calculus areas, written by Elementary and High school students and
from public and private schools. In order to achieve our goal we approached, at first, the
notions of communicative event, support and textual studies supported by Saville-Troike
(1982), Marcuschi (2002, 2003), Bazerman (1994, 2005) and Miller (1994, 2009) .In a second
step, we presented the main concepts of multimodality based on the Grammar of Visual
Design (KESS and van Leeuwen 1996, 2006), highlighting the Compositional function, from
which we extract the main categories of analysis of this research; we also discussed the issue
of visual rhetoric in the construction of this the murals, based on the studies of Blair (2008)
and Hill (2008). Finally, we examine how the process of characterization of the didactical
murals occurs, from the observation of the contexts of production and communicative goals
that involve the preparation of these murals, and how semiotic systems are articulated through
the three structures of the Compositional function: imaging areas, salience and structuring in
the constitution of didactic murals. The results revealed that the murals are constituted as a
versatile teaching subject matter and that can be characterized either as support or as a genre.
We also attempt that the semiotic systems that participate in the drafting of the murals are
very diverse and, in general, are organized in order make didactic easier and to provide
visibility for the content present in didactical murals. We noticed as well that the murals in the
human and health areas have a balance between verbal and visual parts, since the exact murals

consist of a variety of images.

Keywords: didactical murals, multimodality, textual genre.
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INTRODUCAO

O avanco da tecnologia da comunicagdo seja através de hipertextos, e-mails, chats,
mensagens de celular, programas televisivos, jornais e revistas eletronicos, etc., tem
acarretado mudancas nas praticas escritas. Tais mudancas sdo evidenciadas pelo uso de
recursos semidticos diversificados, principalmente pela profusdo imagética que ocorreu nas
Ultimas décadas.

As instituicdes escolares, em geral, para acompanhar as mudancas nas préaticas escritas
tém buscado uma reformulacdo epistemoldgica e metodoldgica sobre o ensino, com base em
programas e parametros elaborados pelo governo, como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN). Uma das principais diretrizes abordadas pelos PCN ¢é o trabalho com a lingua, em suas
modalidades de apresentacdo (oral e escrita). Podemos também localizar nos PCN (1998) a
sugestdo de trabalhos com projetos, que proporcionam contextos reais para as atividades que
busquem integrar textos orais, escritos e imagéticos. E importante salientar que os projetos
também proporcionam a divulgacdo dos trabalhos realizados em sala de aula para alunos,
professores e para toda a comunidade escolar, ou seja, tais projetos convocam um publico de
fato para as producgdes dos alunos. Dentre as sugestdes de projetos feitas pelos PCN (1998, p.
87), encontra-se o trabalho com murais®.

S0 diversos os tipos de murais encontrados na escola, tais como: murais de
avisos/recados; murais de datas festivas; murais jornalisticos; murais de atividades, nos quais
sdo divulgadas atividades regulares e extraclasse; murais fotograficos; e, entre eles, 0s murais
didéaticos.

Esta pesquisa tem como foco o estudo sobre os murais didaticos, primariamente
confeccionados com o objetivo de trabalhar os contetdos escolares em um evento de ensino-
aprendizagem. A caracterizacdo acerca dos murais didaticos ainda é controversa, ha
pesquisadores que caracterizam o mural como suporte, outros o caracterizam como género
textual.

O uso de murais didaticos apresenta-se como um projeto versétil, pois engloba

recursos verbo-visuais, na medida em que a lingua pode ser trabalhada na modalidade escrita

! No decorrer do trabalho, teceremos algumas discussGes sobre o termo “mural”.



(através dos textos expostos na superficie do mural), na modalidade oral (como nos casos em
que os murais sdo apresentados pelos alunos). Além das duas modalidades da lingua, os
recursos visuais também podem estar presentes (atraves das imagens, como fotos, graficos,
diagramas, mapas, organogramas, dentre outros, distribuidos na superficie do mural). Os
murais de uma forma geral constituem um veiculo de socializacdo dos conhecimentos
produzidos pelos alunos, pois possibilitam que os trabalhos elaborados sejam compartilhados
entre os colegas e a comunidade escolar, além de “também habituar os alunos as regras de um
certo jogo social, de producéo partilhada e de aceitagdo da critica exterior, como um modo de
regulacdo das atividades linguisticas.” (BAIN e SCHNEUWLY, 1993, p.59 apud
MARCUSCHI e CAVALCANTE, 2008, p. 246).

No Brasil, no inicio do século XX, os murais didaticos eram usados na educacao
escolar bésica e na formacéo de professores (HOFF, LONGHI e CARDOSO, 2010, p. 130).
Na década de sessenta do século passado, mesmo com a entrada dos livros didaticos nas
instituicBes de ensino, os murais didaticos continuaram presentes nas escolas do pais. De
acordo com Soares (2002), nesta época houve uma grande democratizacdo do acesso ao
ensino, possibilitando que as pessoas provenientes de classes menos favorecidas, antes
marginalizadas e excluidas do mundo escolar, passassem a ocupar as carteiras das
instituicBes de ensino na maior parte do pais. Devido ao subito aumento da populacéo
escolar, ndo havia livro didatico suficiente para atender a nova demanda.

Com o aumento substancial no nimero de alunos e recursos didaticos escassos, 0S
murais, entre outros recursos, passaram a se configurar como um importante veiculo de
socializagdo do saber, pois permitia que o contetdo didatico fosse compartilhado por todo o
grupo-classe (HOFF, LONGHI e CARDOSO, 2010, p. 130). Dessa forma, os murais se
tornaram cada vez mais populares nas escolas.

Ao lidar com o uso de murais didaticos nas instituicbes de ensino, alguns
questionamentos surgiram. Como os discentes podem se apropriar de um artefato sobre o qual
tém pouquissimo conhecimento? Quais fatores textuais e contextuais devem ser utilizados na
elaboracdo dos murais? Como os estudantes devem conceber o layout dos murais? H4 alguma
regra que ordene a disposi¢do gréafica dos murais? Quais 0s sistemas semioticos envolvidos na
elaborag&o dos murais? Estas séo questdes que orientam esta pesquisa.

Partindo dessa contextualizacdo, dedicamo-nos & investigacdo dos sistemas

semioticos e das disposiches gréficas em murais didticos de diferentes &reas do



conhecimento, assim como ao desenvolvimento de uma proposta de caracterizagdo dos murais
didaticos. Especificamente, pretende-se:
a) averiguar como se d& a tessitura dos sistemas semilticos presentes nos murais
didaticos, com base na Gramatica de Design Visual;
b) investigar as disposicOes graficas na organizacdo dos murais didaticos em diferentes
areas do conhecimento;
c) desenvolver uma proposta de caracterizacdo dos murais didaticos, observando os

contextos de produgdo, a composi¢do multimodal e a forma de apresentagdo publica.

Para compor o quadro tedrico, foram utilizados os conceitos da multimodalidade e as
estruturas presentes na Gramética de Design Visual, além da teoria de género textual, que
ainda inclui categorias de analise como suporte e evento comunicativo. O conceito de
multimodalidade adotado nessa pesquisa é baseado em Hartmut Stockl (2004, p. 9). Segundo
0 autor, “multimodalidade é um termo que designa a juncdo dos artefatos comunicativos e
processos que combinam os varios sistemas de signos (modos), como fala, escrita, gestos,
imagens, etc.” Em relacdo ao conceito de modo, de acordo com Kress (2003, p. 54), “séo
recursos socialmente moldados e culturalmente dados para a produgdo de
sentido/significado”. Para efeito da anélise, adotamos as categorias presentes na Gramética de
Design Visual de Kress e van Leeuwen (1996, 2006).

Seguindo a tendéncia atual de valorizagdo dos aspectos dinamico e processual dos
géneros, aderimos ao conceito de géneros textuais formulado por Marcuschi (2002, p. 19),
que contempla os Estudos Retdricos de Géneros (MILLER, 1984; BAZERMAN, 1994).

Segundo o autor,

(...) os géneros textuais sao fendmenos histéricos, profundamente vinculados
a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem
para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. S&o
entidades socio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis em
qualquer situagdo comunicativa. (...). Caracterizam-se como eventos textuais
altamente maleaveis, dindmicos e plasticos.

O conceito de suporte utilizado em nossa investigagdo também foi baseado em
Marcuschi (2003, p. 11), para quem o “suporte de um género é um lécus fisico ou virtual com
formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como

texto”.



O conceito de evento comunicativo adotado baseia-se em Saville-Troike (1982, p. 29).
Segundo a autora, um evento comunicativo € uma unidade bésica para propositos descritivos,
assim como, de acordo com Hymes (1986, p. 56-57), uma atividade gerida por regras de uso
da fala.

O corpus dessa pesquisa é formado por fotografias de murais didaticos das areas de
humanas (com representantes das seguintes disciplinas: Histdria, Lingua Portuguesa e
Geografia), saide (com exemplares das disciplinas de Ciéncias e Biologia) e exatas (com
representantes oriundos das disciplinas a seguir: Matematica, Quimica e Computacdo). A
escolha pela coleta nas trés &reas do conhecimento justifica-se para que seja possivel
desenvolver um estudo representativo nessas areas.

Os murais coletados foram elaborados por alunos do ensino fundamental Il e do
ensino médio, oriundos de escolas publicas e privadas da Regido Metropolitana do Recife?. O
processo de coleta e selecdo do corpus ocorreu entre fevereiro e dezembro de 2010. Durante
esse periodo, foram tiradas fotografias dos murais no decorrer de aulas e da realizacdo de
feiras de conhecimento, projetos interdisciplinares, entre outros eventos da comunidade
escolar. O acervo de fotografias coletadas conta com 189 exemplares, dentre os quais foram
selecionados 40, de acordo com o0s seguintes critérios: legibilidade, diversidade na
composicao gréafica e representatividade das trés areas do conhecimento.

O corpus € citado no interior da pesquisa em duas ocasifes: 1) em situacdes em que 0s
murais sdo utilizados como um recurso de ilustracdo/exemplificagdo do referencial teorico; 2)
no momento das andlises. A fim de padronizar a citacdo do corpus, utilizamos a palavra
Figura acompanhada da numeragdo sequencial (Figura 01, Figura 02) para indicar a sequéncia
das figuras apresentadas no trabalho, juntamente com a sigla MD (abreviagdo de Mural
Didatico), ou seja, MD01, MD02, como uma identificacdo sequencial dos elementos do
corpus, seguida de um titulo descritivo.

A pesquisa se apresenta como uma abordagem qualitativa dos dados do corpus e de
carater interpretativo, através da qual buscamos desenvolver uma caracterizagdo e uma
descricdo dos murais didaticos, com base nas estruturas presentes na Gramética de Design
Visual, e na teoria de género textual como acdo social. Além disso, o cardter interpretativo
nos permite transpor o estudo descritivo e procurar significacdes nos dados coletados,
possibilitando fazer conexdes com o embasamento tedrico da pesquisa, inferéncias, construir

hipoteses e tecer conclusdes sobre aquele material.

2 Gostarfamos de ressaltar que estivemos em escolas publicas e privadas, mas essa variavel ndo sera observada.
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Como opcdo tedrico-metodoldgica, no que concerne & analise multimodal, dentre as
trés fungdes presentes na Gramatica de Design Visual: a Representacional, a Interativa e a
Composicional elegemos a Ultima, pois ela é constituida por elementos presentes nas outras
funcbes. As categorias de andlise da Fun¢do Composicional utilizadas s&o:
e Valor informativo;
e Saliéncia;

e Estruturacéo.

Em relacdo a caracterizagdo dos murais didaticos, como opcéo tedrico-metodoldgica,
utilizamos a teoria de género textual como forma de acdo social (MILLER, 2009;
MARCUSCHI, 2002), observando as condi¢des de produgdo e os objetivos comunicativos
que envolvem os murais nos eventos. As variaveis de analise sao:

e Suporte;
e Género textual.
A partir do que foi apresentado e com o objetivo de anunciar brevemente os tdpicos

sobre os quais discorreremos, este trabalho esté estruturado da seguinte maneira:

No Capitulo 1, Nocdo de mural, evento, suporte e género textual, sdo discutidas
algumas informacdes presentes na literatura especifica sobre murais didaticos. Apds essa
discusséo inicial, e com base nos estudos de Saville- Troike (1982), Marcuschi (2002;
2003), Bazerman (1994; 2005) e Miller (1994; 2009), abordamos as nogdes de evento

comunicativo e suporte, como também construimos a nocéo sociodiscursiva dos géneros.

Em seguida, no Capitulo 2, intitulado Uma abordagem multimodal, apresentamos 0s
principais conceitos da multimodalidade, tendo por base a Gramética de Design Visual
(KRESS e VAN LEEUWEN 1996, 2006). Posteriormente, definimos as funcdes da
multimodalidade, destacando a Fungdo Composicional, da qual extraimos as principais
categorias analiticas dessa pesquisa. Finalizando o capitulo, refletimos acerca da retorica

visual.

Por fim, o Capitulo 3, Caracterizacdo e anélise da composi¢do dos murais didaticos,
reservamos a anélise do corpus, com base nas teorias explicitadas e discussdes tecidas nos

capitulos anteriores. O mural didatico se apresentou como um objeto versatil em sua
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caracterizacdo, ora como um g@énero textual ora como um suporte. Além disso,
observamos que Vérias decisdes foram tomadas a respeito do design, ou seja, qual seria o
melhor posicionamento para cada elemento constituinte do mural, qual (is) modo(s)
utilizar, como seria a orquestracdo dos elementos que participam da constru¢do do mural,
entre outras.



CAPITULO 1

NOCAO DE MURAL, EVENTO, SUPORTE E GENERO
TEXTUAL

Neste capitulo, abordaremos algumas no¢des que envolvem os murais didaticos.
Inicialmente faremos uma breve reflexdo sobre o0 nosso objeto de estudo. Em seguida,
discutiremos a respeito da presenca dos murais em alguns eventos tipicos do ambiente
escolar. Por fim, utilizaremos as noc¢des de suporte e de género textual para investigarmos as

caracterizagOes atribuidas aos murais.
1.1 Os murais didaticos

O termo “mural” tem sua raiz etimoldgica na palavra latina murale, que se refere a
muro ou parede, segundo o Michaelis- Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa (1998). No
Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), encontramos as seguintes acepgdes para
esse termo: “adj: 1. concernente a ou proprio de muro ou parede, esp. do ponto de vista da
utilizacio desses espagos para fins publicitarios, para informagdes, avisos etc. ART. PLAST.
2. pintura ou obra pictdrica, quase sempre de grandes proporcdes, realizada sobre muro ou
parede” ”. Ja no Dicionario de Comunicacdo (1995), encontramos algumas acep¢des
semelhantes as encontradas no Houaiss. Aquele define o mural como “Quadro, pintura,
desenho ou qualquer outro tipo de arte realizado diretamente num muro ou parede preparados
para receber as tintas ou qualquer outro material gréfico”.

Nesta pesquisa, adotamos uma nocéo para o termo “mural” que est4 presente tanto no
Michaelis (1998) quanto no Houaiss (2001) e no Dicionério de Comunicagdo (1995), como

algo que se originou ou que se encontra atrelado a paredes, mas vamos um pouco além. O



nosso foco se concentra nos murais que recobrem paredes, em especial as paredes escolares, e
que estdo envolvidos no processo de ensino-aprendizagem: os murais didaticos.

Nos murais didaticos, as informagdes sdo organizadas e sistematizadas com o objetivo
maior de possibilitar aprendizagem. Por outro lado, h4 murais que néo foram elaborados com
a finalidade de socializar conhecimentos, por ndo terem origem no dominio discursivo
pedagdgico. Entretanto, podem ser utilizados em situacbes de ensino-aprendizagem,
tornando-se um tipo de material didatico, embora originalmente tivessem outras finalidades.

O adjetivo didatico, desde a Grécia Antiga, € empregado para se referir a obras ou
situacOes destinadas ao ensino. O que mudou, apds mais de dois mil anos, foi o conceito de
ensino e ndo a intengdo que o guia. Como a questdo da didatica est4 intimamente relacionada

ao ensino, Castro (2001, p. 19), afirma que:

a didatica apdia-se no conceito de ensino. E este que comanda o que se
espera da acdo de ensinar e a realidade da acdo didatica. Considerando que a
expectativa e a acdo didatica encontram-se e as vezes se confrontam na
realidade das classes, passo a examinar as relacdes entre a Didatica como
pesquisa e reflexdo, e seu objeto, o Ensino.

No livro Compreender e Ensinar, Rios aborda temas que envolvem o ensino-
aprendizagem e a didatica. A fim de entender melhor o termo “didatica”, a autora busca até

suas raizes etimoldgicas. De acordo com Rios (2008, p. 51 e 52),

podemos principiar nossas consideragcdes sobre a Didatica recorrendo a
etimologia. Fazendo isso, encontramos o grego didaktika, derivado do verbo
didasko, e que significa “relativo ao ensino”. E ai que Coménio (1985, p. 45)
vai buscar sua definicdo, chamando a didatica de “arte de ensinar”. O termo
“ensino” parece ser, entdo, o elemento-chave que identifica o contelido da
Didatica.

Dessa forma, a base do ensino seria a sua intencionalidade, isto é, ter como objetivo
auxiliar alguém a aprender, o que ndo significa uma certeza, contudo um esforgo. Os murais
que constituem o0 objeto de nossa pesquisa sdo aqueles elaborados nas escolas com a
finalidade de socializar conhecimentos e promover aprendizagem. Por isso, sdo considerados
murais didaticos.

N&o h& uma sistematizagdo que guie a elaboracéo do nosso objeto de pesquisa. Dessa

forma, os murais se apresentam de maneiras diversificadas e seus produtores tém que recorrer



ao repertorio linguistico e as experiéncias prévias que possuem no momento de produzir um

mural, como assegura Bazerman (2006, p. 87),

Nossa originalidade e nossa habilidade como escritores advém das novas
maneiras como juntamos essas palavras [que ja haviamos usado ou ouvido]
para se adequarem as situacdes especificas, as nossas necessidades e aos
nossos propositos especificos, mas sempre dependemos do repertorio
linguistico comum que compartilhamos uns com 0s outros.

Mesmo sendo um objeto de estudo pouco padronizado, os murais didaticos, em geral,
apresentam algumas caracteristicas formais que sdo recorrentes como: titulo, subtitulo,
topicos e subtopicos, assim como texto verbal e imagens (fotos, gréficos, mapas, diagramas,
etc.).

Os murais didaticos constituem uma tecnologia antiga que é utilizada no processo
educacional. De acordo com Razzini (2007, p. 23 e 24) e Hébrard (2000, p. 47), um conjunto
de educadores e historiadores apontaram Pestalozzi® e alguns pesquisadores alemaes, no
século XVIII, como os pioneiros na producdo de murais didaticos com a configuragéo
semelhante a que eles tém na atualidade. Esses estudiosos se baseavam na pedagogia da
iluminacéo®.

O ponto de partida foi a elaboracdo de uma primeira série de quadros murais, nessa
ocasido, Pestalozzi salientou a importancia da experiéncia sensorial. A elaboragéo dos murais
ocorreu durante uma visita a uma escola experimental na Alemanha e, posteriormente, esses
murais foram divulgados pela revista Fritzens Reisen..

A partir da experiéncia realizada por Pestalozzi, segundo Catteeuw (2005, p. 42 apud
HOFF et al, 2010, p. 139), os murais didaticos passaram a se multiplicar pelas escolas ndo sé
da Alemanha, como também nas escolas da Bélgica e de outros paises. Os murais didaticos,
ou quadros didaticos, de acordo com Silva (2010), disseminaram-se em Portugal a partir de
1938. Esses murais chegaram as escolas portuguesas por meio de um decreto de Antdnio de
Oliveira Salazar, ditador que instituiu um governo conhecido como Estado Novo Portugués.

No Brasil, no inicio do século XX, os murais didaticos eram usados na educacdo

escolar basica e na formagao de professores - 0s antigos cursos normais (HOFF et al, 2010, p.

® Johann Heinrich Pestalozzi 1746-1827- professor em Zurique. No inicio de sua carreira foi bastante

influenciado pelas ideias de Rousseau.
4 . . . ~ - gz . . N .

A pedagogia da iluminagéo, baseada nas idéias de Rousseau, defendia que seria oportuno fornecer a crianga a
possibilidade de um desenvolvimento livre e espontaneo.



130). Os cartazes e murais didaticos eram amplamente utilizados para ilustrar os contetdos
que estavam sendo estudados, ja que os livros ndo traziam muitos recursos, e as imagens eram
veiculadas em preto e branco. Outro fator que proporcionou um amplo uso dos cartazes e
murais didaticos foi o fato de ainda ndo existir livros didaticos como conhecemos hoje. As
“antologias” dominavam o campo educacional e eram, geralmente, coletaneas de textos de
autores renomados.

A partir dos anos 1960, de acordo com Soares (2002), profundas modificagdes
comecam a ser percebidas no cendrio educacional brasileiro, devido a algumas
transformacgdes nas condigdes sociais e culturais e, sobretudo, ao acesso mais amplo de
criangas das classes menos favorecidas a escola. Este acesso foi uma das consequéncias das
reivindicacOes realizadas pelas camadas populares.

Os livros didaticos, no final da década de 50, comecaram a incluir exercicios de
vocabulério, gramética, texto para interpretagdo, propostas de redagdo entre outros itens
familiares aos livros didaticos da atualidade. A partir de entdo, os antigos manuais,
constituidos apenas por textos literarios, tornam-se parte do passado. Os livros didaticos
passaram a ser produzidos para atender & demanda educacional que aumentava a cada ano.
Por outro lado, ndo havia uma quantidade de livros suficiente para a crescente demanda nem
todos dispunham de recursos para compra-los. Dessa forma, os cartazes e murais continuaram
a se configurar como ferramentas frequentemente utilizadas no processo pedagdgico daquela
época, ndo apenas na educacdo bésica, como também nos cursos de formacéo de professores,
0S antigos cursos normais.

Em muitos cursos normais, os murais didaticos tornaram-se essenciais como
instrumento de ensino-aprendizagem, fato que foi observado no Curso Normal Sagrado

Coracdo de Jesus, em Santa Catarina. Segundo Hoff et al (2010, p. 130),

A exigéncia da compra de livros tornou-se inviavel economicamente e, em
1965, quando foi criada a Provincia brasileira, as irmas suicas, ainda vivas,
retornaram a sua patria e as irmds brasileiras assumiram a administracdo da
congregacdo e do colégio, o quadro mural substituiu totalmente o livro nas
licbes do CNSCJ. Nesse momento, o0 barateamento dos servigos
educacionais ficou sensivel para os pais dos alunos. O curso normal
especializou-se na producéo de quadros murais, - gravuras e, principalmente,
cartazes- menos dispendiosos do que os livros. A eles coube a funcdo de
garantir a centralizacdo da licho no professor e a transmissdo do
conhecimento e contelidos formativos cristdos. Tanto o livro explicado pela
professora, quanto a gravura e 0 cartaz, na pratica escolar do curso,
caracterizavam o ideal das irmas que era formar professores na técnica e na
pratica do magistério, a partir de sua proposta pedagogica.
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No CNSCJ, o mural didatico, além de representar uma diminui¢do de custos para a
instituicdo escolar, também se apresentava como um recurso pedagdgico que permitia a
centralizagdo da atividade educativa na figura do(a) professor(a), elevando-o(a) a uma posigao
de superioridade. Em algumas aulas, os alunos, juntamente com os professores, participavam
da elaboracdo de murais didaticos. O CNSCJ adquiria as gravuras nas edigdes Melhoramentos
ou em outras editoras, e a elaboracdo dos murais era baseada nas técnicas de organizacdo
visual, no contetdo programatico da unidade presente nos livros dos autores escolhidos, como
também nos principios cristdos que a escola adotava.

Os murais no CNSCJ eram, geralmente, elaborados em cartolina ou em papel rigesa,
com o auxilio de grafite, l&pis de cor e pincel atbmico. Tais murais também serviam como
material de avaliagdo dos alunos do curso normal, como pode ser visto no trecho de uma
entrevista veiculada por Hoff et al (2010, p. 140): “Valia nota para a aula de Didatica; caso
ndo tivesse na técnica, perdia muita nota. Tinhamos que aplicar a técnica e a metodologia dos
cartazes e murais nos estagios que faziamos (Entrevista n.1)”.

Os murais no ensino basico e fundamental tornavam as préticas de ensino “facilitadas
na aprendizagem e a constante troca de gravuras e murais no desenvolvimento da licdo davam

flexibilidade a relagdo educativa™

. Vale ainda salientar, segundo os autores, que nas escolas
brasileiras o uso do mural didatico ndo estava apenas atrelado a substitui¢do das antologias e
dos livros didaticos. O mural sempre existiu concomitantemente a outros materiais
pedagdgicos e esteve presente ao longo do século XX como material de apoio no processo
educativo. Esse recurso da educacgdo sofreu alteracGes e avangos, na medida em que a
sociedade também passava por transformacoes, especialmente as de ordem tecnoldgica.

No proximo subitem, refletiremos sobre a nogdo de evento comunicativo, assim como

a respeito da presenga dos murais em alguns eventos tipicos do ambiente escolar.

1.2 Evento comunicativo

Um evento comunicativo, de acordo com Saville-Troike (1982, p. 29), é definido pela
juncdo de um conjunto de componentes. A comecar pelo mesmo propdsito comunicativo, o
mesmo contexto de producdo, o mesmo topico geral, passando pelo envolvimento dos

mesmos participantes, e, por fim, mantendo as mesmas unidades espago-temporais.

® Ibid, p. 142
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Para discutirmos a questdo do evento comunicativo, tomaremos por base alguns
preceitos da Etnografia da Comunicagdo® (HYMES, 1964, 1986; SAVILLE-TROIKE, 1982).
Esta ciéncia, segundo Saville-Troike (1982, p. 2), possui dois focos: um particularizado e
outro generalizado. Por um lado, ela é direcionada para a descricdo e o conhecimento de
comportamentos comunicativos em situacBes culturais especificas, que é um de nossos
objetivos ao investigarmos a presenca de murais didaticos em eventos, por outro ela também é
direcionada para a formulagdo de conceitos e teorias que auxiliardo na construcdo de uma
metateoria global da comunicagdo humana.

O alvo da Etnografia da Comunicagdo é a comunidade de fala, a forma como a
comunicagdo é moldada e organizada como sistemas de eventos comunicativos e 0 modo
como esses sistemas interagem com todos os outros sistemas da cultura. Para que uma
observacdo em torno de um evento comunicativo seja feita, Saville-Troike (1982) afirma ser
fundamental definir ou se aproximar o maximo possivel de uma definicdo da comunidade de
fala sob analise, para que haja uma percepgdo de sua organizacdo social e de outros tragos
culturais importantes, a fim de que hipOteses possam ser tracadas a respeito dos variados
modos, através dos quais os fatos socioculturais se relacionam a padrdes de comunicag&o.

Uma aula, uma feira de conhecimentos ou uma apresentagéo oral composta por alunos
do ensino fundamental 11 ou do ensino médio, de uma escola publica ou particular da Regido
Metropolitana do Recife podem ser consideradas situagdes de comunicagéo, ou seja, eventos
comunicativos. Em algum aspecto esses eventos se diferenciardo uns dos outros, seja no nivel
da linguagem utilizada pelos participantes, ou nas regras de interacdo particulares que esses
eventos suscitam.

Desde que os murais didaticos se popularizaram no Brasil, de acordo com Hoff et al
(2010), eles estdo presentes nas instituicdes de ensino. Os autores afirmam que os murais
geralmente participam do evento comunicativo aula, no qual desempenham o papel de ilustrar
dados e contetdos, divulgar pesquisas e trabalhos realizados pelos alunos, dar visibilidade aos
conhecimentos produzidos pela turma, entre outros.

Nas escolas, também é comum a presenga de murais didaticos em outro evento

comunicativo: na feira de conhecimentos. Nesse evento, 0 mural se constitui como uma forma

® A Etnografia da Comunicagdo, como um campo do conhecimento, tornou-se conhecida com a publicagdo de
um artigo por Hymes com esse mesmo titulo. Para desenvolver esse novo campo, 0 autor se apropriou de
referéncias socioldgicas, da analise interacional, do papel da identidade, do estudo de performances
antropologicamente orientadas e do trabalho de fildésofos da linguagem natural. A combinacdo dessas varias
linhas de interesse e orientagBes tedricas tem transformado a Etnografia da Comunicacdo em um campo
enderecado a nova ordem de informacédo que estrutura o comportamento comunicativo e seu papel na condugéo
da vida social.
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de socializacdo e divulgagdo dos trabalhos realizados pelos estudantes para os pais,
professores e para toda a comunidade escolar.

Os eventos aula e feira de conhecimentos podem abrigar, ainda, um outro evento que
envolve 0 nosso objeto de estudo: a apresentacdo de murais didaticos. Nas escolas, em geral, a
apresentacdo de murais didaticos é uma pratica comum. Dessa forma, esse tipo de
apresentacdo ja se tornou um evento familiar para estudantes, professores e pais de alunos das

instituicOes de ensino. De acordo com Tannen (1979b, p. 144),

(...) Esta experiéncia prévia ou conhecimento organizado toma a forma de
expectativas sobre 0 mundo, e na maior parte dos casos, 0 mundo, sendo um
lugar sistematico, confirma essas expectativas, poupando o individuo do
problema de as coisas se configurarem como novidade toda hora.

Nessa pesquisa, investigamos também qual o papel desempenhado pelos murais no
evento comunicativo apresentacdo de mural didatico. Este evento deve ser investigado,
analisado e descrito como um evento situado, pois ocorre, geralmente, em situagOes
especificas, como em aulas e feiras de conhecimentos (MALINOWSKY, 1934, apud
SAVILLE-TROIKE, 1982). A categorizacdo de eventos é situada culturalmente caso haja
mudanca de culturas, essa categorizagdo pode ndo ser mais valida. Tal categorizacdo é apenas
uma sugestdo de que 0s eventos sdo idénticos em alguns aspectos significativos, quando séo
comparados ou contrastados para que padrdes mais gerais sejam tragados.

A analise de um evento comunicativo comeca, geralmente, com a descricdo dos
componentes que s&o mais salientes nesse evento. A descri¢do adotada nessa pesquisa é a que
foi proposta por Saville-Troike (1982, p. 137-138), com base no sistema de classificagéo,
inicialmente, formulado por Hymes ([1967; 1972]1986, p. 59) e adotado por Friedrich (1972
apud SAVILLE-TROIKE, 1982, p. 137). As unidades de analise sdo as seguintes:

e O género ou tipo de evento (como uma brincadeira, uma estoria, uma conversa, uma

poesia);
e O tdpico ou enfoque referencial;
e O propdsito ou funcdo tanto do evento, de forma geral, como do(s) participante(s);

e O local fisico, o ambiente- o que inclui a locacéo, a hora, o dia, a estacdo do ano e

aspectos fisicos da situacéo, como a dimenséo da sala, a disposi¢cdo dos moveis;
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e Os participantes, especificando sua idade, sexo, etnia, status social, além de outras

categorias relevantes e as relacdes possiveis que podem existir entre elas;

e A forma da mensagem, incluindo ambos os canais, 0 vocal e 0 ndo-vocal e a natureza

do cddigo linguistico utilizado, como que lingua e variedade sdo adotadas;
¢ O contetdo da mensagem, ou seja, no nivel denotativo o que é comunicado;

e A sequéncia de atos ou ordem dos atos de fala/ atos comunicativos, o que inclui a

tomada de turnos;

e Asregras de interagdo ou quais propriedades devem ser observadas;

Saville-Troike (1982, p. 138-140), sob a denominacdo cenario, agrupa 0s quatro
primeiros elementos de andlise constituintes de seu modelo de descricdo. De todos esses
componentes, a autora destaca que apenas a ambientacdo fisica pode ser diretamente
observada, embora alguns aspectos relevantes para a leitura dos significados do evento
possam n&o ser percebidos, caso o observador ndo faga parte da cultura investigada.

De modo geral, os murais didaticos sdo expostos e apresentados em quadras de
esporte, pétios, salas de aula e afixados em paredes, quadros, estruturas metalicas e muros.
Alguns grupos podem utilizar juntamente com 0s murais outros materiais de apoio em suas
apresentaces, como maquetes e laptops. Pode-se ter ou ndo o auxilio de uma mesa para
abrigar esses materiais de apoio. Os alunos, normalmente, posicionam-se em frente ou nas
laterais dos murais, enquanto a audiéncia fica em pé, durante as apresentacoes.

Os estudantes sdo organizados em grupos por série, idade e topicos do trabalho. Cada
grupo fica responsavel por um topico. Os grupos podem apresentar os murais utilizando a
linguagem verbal (texto escrito, fala) e a ndo-verbal (imagens, sons, gestos, etc.). A variedade
da lingua adotada pode variar entre a padréo e a informal, ja a sequéncia da apresentacéo,
assim como a tomada de turnos, geralmente, sdo decididas pelos préprios alunos.

A apresentagdo do mural, normalmente, conta com trés fases: abertura, na qual o
topico da pesquisa e os integrantes do grupo séo apresentados; desenvolvimento, nessa fase o
tema é desenvolvido pelos integrantes do grupo; finalizagdo/perguntas, é a fase final, na qual
0 grupo faz as Ultimas consideragBes sobre o topico e abrem espago para perguntas. Essa
apresentacdo pode ser constituida, na fase da explanacdo oral, por um ou varios géneros,
como: uma conversa informal, uma exposicdo oral, uma leitura oralizada do mural didatico,

14



dependendo do planejamento que os alunos fizerem. Em geral, o tempo destinado a
apresentacdo do grupo varia entre 5 e 15 minutos.

A apresentacdo de um mural didatico constitui-se como a exposicao de uma atividade
de pesquisa desenvolvida pelos aprendizes sobre um determinado topico que pode ser
escolhido tanto pelo professor como pelos prdprios alunos dentro de uma tematica sugerida
pelo docente (HOFF et al, 2010). Dessa forma, a apresentagdo dos murais tem uma fungéo
pedagdgica, que seria produzir e socializar um conhecimento sobre um topico especifico.
Além da pedagdgica, hé outra funcdo desempenhada pela apresentacéo de murais didaticos, a
de avaliar os estudantes para Ihes atribuir uma pontuacdo ou conceito.

Resumindo, a apresentacdo de murais didaticos pode ser considerada como um evento
comunicativo, ja que possui um propdsito comunicativo claro, a socializagdo de uma pesquisa
desenvolvida pelos alunos; assim como 0 mesmo contexto de producdo, 0 ambiente escolar; o
mesmo topico geral, o tema que guia a apresentagdo do mural; passando pelo envolvimento
dos mesmos participantes, os estudantes que constituem o grupo; utilizando, normalmente, a
mesma variedade linguistica, as mesmas regras de interacéo e, por fim, mantendo as mesmas
unidades espaco-temporais: salas de aula, quadras esportivas etc.

A maior parte dos eventos comunicativos, segundo Saville- Troike (1982, p. 143-144),
requer a unido simultdnea de elementos verbais e ndo-verbais na veiculacdo de uma
mensagem e de uma sequéncia de atos comunicativos. E através da unido desses dois
elementos, que as pessoas poderdo atribuir significado a mensagem. A apresentacdo do mural
didatico como um evento comunicativo constitui-se como uma apresentagdo oral, aliada ao
uso do mural, de elementos paralinguisticos e ndo verbais, como olhares, gestos, postura
corporal, dentre outros, para a socializacdo de um trabalho de pesquisa realizado.

O mural didatico pode ser constituido pela unido da parte verbal com a ndo verbal, esta
sendo representada por elementos imagéticos como fotografias, pinturas, diagramas, graficos,
mapas, tipografias variadas. Dessa forma, esse artefato linguistico pode servir como o fio
condutor que disponibiliza, para a audiéncia, recursos materializados em forma de textos
verbais e imageticos, que somados & apresentacdo oral venham possibilitar a construcéo de
um conhecimento. E como se os murais funcionassem como 0s canais visuais da
comunicacao.

No subtdpico a seguir, abordaremos outra no¢do que envolve os murais didaticos, a de
suporte. Observaremos por que a nogdo de suporte suscita divergéncias em torno da

caracterizacdo dos murais didaticos.

15



1.3 Suporte

Ainda ha muitas discussdes em torno da questdo do suporte dos géneros textuais.
Essas discussdes, as vezes, decorrem de equivocos, como 0s que ocorrem com o diciondrio e
0 outdoor. Alguns autores tratam o dicionario como um suporte, outros afirmam que ele
préprio € o género, ou concebem o outdoor como um género, enguanto outros autores
consideram-no como um suporte de géneros.

Algumas discussdes em torno do suporte sdo promovidas por autores importantes,
como Marcuschi (2003, 2008a), Chartier (2002), Maingueneau (2001). Nessa pesquisa,
adotamos a definicdo de suporte proposta por Marcuschi (2003, p. 11). Segundo o autor:
“suporte de um género é um ldcus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base
ou ambiente de fixagdo do género materializado como texto”.

Chartier também reflete sobre a questdo do suporte. Segundo o autor,

0s textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais forem) de
que sdo veiculos. Contra a abstracdo dos textos, € preciso lembrar que as
formas que permitem sua leitura, sua audicdo ou sua Vvisdo participam

profundamente da construgdo de seus significados (CHARTIER 2002, p.
61-62).

Dessa forma, 0s suportes ndo sdo apenas elementos acessorios, que fornecem uma base para a
materializacdo dos textos. Aqueles também se constituem como importantes ferramentas no
processo de construcdo dos significados dos textos.

Marcuschi (2003) ainda salienta que, primeiro, o suporte deve ter uma existéncia real,
seja ela material ou virtual. Segundo, que o suporte sempre dispde de um formato especifico.
Terceiro, mesmo tendo um formato especifico, ele pode ou ndo ser um portador eventual,
como as paredes ou muros, dentre outros, que ndo foram construidos para suportar textos.
Além disso, os suportes que ndo sdo portadores eventuais foram produzidos para um
determinado fim, que é fixar o texto e dar-lhe visibilidade. Portanto, como o suporte tem um
formato caracteristico, ele pode contribuir para a configuragdo final do género, podendo,
inclusive, afetar sua caracterizagdo como tal.

O suporte ndo pode ser tomado apenas por contexto, nem por situagdo, nem como 0
canal em si. Todavia, o suporte ndo deixa de funcionar como uma espécie de contexto, por sua

seletividade. A ideia principal, de acordo com Marcuschi (2008a, p. 176), é a de que “o
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suporte ndo é neutro e o género ndo fica indiferente a ele”. Porém, ainda deve ser investigada
a esséncia e a abrangéncia dessa interferéncia em cada género, pois a interferéncia ndo deve
ser a mesma em todos 0s casos.

A partir do que j& foi exposto, varias questdes a respeito do suporte e dos géneros
podem ser levantadas: quando mudamos o suporte, hd mudangas significativas no género? Na
relagdo com o género, qual seria o papel/ funcdo do suporte? “Uma observagédo preliminar
pode ser feita a respeito da importancia do suporte. Ele € imprescindivel para que o género
circule na sociedade e deve ter alguma influéncia na natureza do género suportado™ .

O suporte deve ter mesmo uma influéncia sobre o género suportado, o que néo
significa que ele defina esse género, mas que o género pode demandar um suporte especifico.
Por outro lado, Marcuschi (2008a, p. 174) demonstrou que, as vezes, 0 suporte é
imprescindivel na caracterizagdo do género. Para exemplificar essa questdo, o autor se valeu
de um breve texto, que dizia: “Paulo, te amo, me ligue o mais rapido que puder. Te espero no
fone 55 44 33 22. Ver6Onica”. A partir desse texto, o autor levantou varios questionamentos a
respeito do género textual ao qual esse texto pertenceria.

O estudioso percebeu que ao utilizar diferentes suportes os géneros textuais também
mudavam. Se o suporte fosse um pedago de papel deixado sobre a mesa, o texto poderia ser
considerado um bilhete/ um recado, se estivesse gravado na secretéria eletrénica, seria, entéo,
um recado. Caso tivesse sido despachado pelos correios em seu papel timbrado, seria um
telegrama, e assim por diante. Desse modo, o autor concluiu que, embora o texto fosse sempre
0 mesmo, foram os suportes que diferenciaram 0s géneros textuais.

Se for possivel que o mesmo texto seja classificado como géneros diferentes
dependendo do suporte que ele utilize, entdo, esse fato pode suscitar alguns questionamentos.
Seria possivel imaginar como ficaria 0 mural didatico em outro suporte, como numa pequena
folha de papel ou num bloco de bilhetes? Ou, antes, qual é(s&0) o(s) suporte(s) que define(m)
prototipicamente o mural?

Se o mural didatico tivesse como suporte uma pequena folha de papel, certamente
muitas de suas caracteristicas constitutivas seriam alteradas, pois uma das principais
peculiaridades do mural é dar visibilidade, através da exposicdo de algo, em grandes
dimensdes, para uma determinada comunidade. Caso 0 mesmo contetido fosse impresso em
uma pequena folha de papel, seria dificil que tal conteido alcangasse a mesma visibilidade e

tivesse a mesma exposi¢édo na comunidade que o mural, pois a folha teria que ser repassada de

" Ibid, p. 174
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mao em mao para que todos pudessem ter acesso a ela, enquanto o mural, de uma sd vez,
pode transmitir a mensagem a um ndmero considerdvel de pessoas.

Para responder a segunda pergunta, basta investigarmos qual é a imagem mental que
fazemos ao escutarmos a palavra mural. Se tal pergunta fosse feita em paises com culturas
distintas, ela até poderia suscitar respostas muito diferentes, mas se for feita no Brasil,
certamente as respostas serdo as seguintes: um quadro, um muro, uma tela, um tecido, uma
colagem de folhas de cartolina.

E importante observar que, no exemplo de Marcuschi, o texto como abstragio n&o
configura género algum, mas torna-se uma pista para diversos géneros possiveis. A escolha do
género e do suporte mais apropriados que dardo vida ao texto depende dos objetivos que o
produtor do texto tenha em mente, como: qual é o objetivo comunicativo, o publico-alvo, a
visibilidade, a circunstancia da comunicacdo, dentre outros, que ele visa alcancar. Dessa
forma, vale ressaltar que o suporte ndo é o unico fator nem fator absoluto na caracteriza¢do de
um género.

Em geral, os pesquisadores que investigam 0s géneros textuais e 0s suportes
consideram o mural como suporte. Na tradi¢do ocidental, encontramos varias razdes para essa
separacdo, que caracteriza até uma dicotomia: género x suporte. H4 uma for¢a duradoura de
oposicdo filosofica e poética, entre o purismo da ideia e sua corrupgdo através da materia- o
que propiciou o surgimento do copyright (que assegura a propriedade do autor sobre um texto
que deve ser sempre idéntico a si mesmo, independentemente de seu suporte), ou ainda o
surgimento de uma acepcdo estética que aprecia as obras em seu conteudo, de modo
independente de suas formas particulares e sucessivas.

O argumento de alguns pesquisadores que consideram o mural como suporte, dentre
eles Marcuschi (2003) e Soares (1999), é que o mural pode abrigar géneros variados como
poemas, cartas, poesias, bilhetes, recortes de jornais com noticias, dentre outros; e que todos
esses géneros estariam reunidos no mural para adquirir uma maior visibilidade, promover uma
interacéo, divulgar um determinado assunto escolar, motivar os estudantes para o estudo de
uma disciplina, explanar um conteddo denso, sistematizar um conjunto de regras ou
procedimentos concernentes a uma matéria, organizar um conjunto de pensamentos ou uma
linha de anélise etc.

Se 0 objetivo do produtor do mural didatico € utiliza-lo para afixar diferentes textos,
de um ou de diversos géneros, para que esses textos adquiram visibilidade, promovam uma

interacdo etc., possivelmente isso ndo afetara a estrutura dos géneros, mas sua funcionalidade
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imediata, pois o0 texto apresentara caracteristicas distintas sob o ponto de vista da
textualizagéo.

A alteracdo referente & funcionalidade ocorre porque os destinatarios, as esferas de
atividade discursiva e 0s objetivos dos géneros antes de serem acoplados aos murais eram
outros. A partir do momento em que eles sdo deslocados e afixados nos murais, ha uma
mudanca nessa funcionalidade, o que Marcuschi (2003, p. 15) denominou de “reversibilidade
de funcdo”, pois os géneros ali presentes ndo servem mais aos propésitos originais, sendo
articulados para alcangar novos objetivos.

A reversibilidade se restringe apenas a fungdo, ja que a forma e o conteudo, em geral,
ndo sofrem alteragdes significativas. Ou seja, nesses casos o mural didatico ndo alteraria o
contetdo e a forma dos géneros, mas a relagdo que as pessoas mantém com eles, pois, se antes
elas podiam ter um acesso mais irrestrito aos géneros, realizar anotagdes sobre eles, toméa-los
em suas maos, agora 0 acesso fica um pouco mais restrito, resume-se a contemplacdo e o
contato, geralmente, limita-se ao visual.

Os murais didaticos também sdo considerados como suporte por alguns autores de
livros didaticos, como Cereja e Magalhdes (2003) e Souza e Mazzio (2005), que em suas
propostas de atividade sugerem que o trabalho ou o exercicio realizado pelo aluno ou pelo
grupo de alunos seja afixado em um mural / quadro /painel existente na sala, como podemos

observar a seguir:

Figura 01: Exemplo de atividade envolvendo mural.
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PRODUZINDO A NOTICIA

Suponha que vocé faga parte da equipe de jornalistas de uma revista dirigida a um ptblico jovem. O
reporter fotogrifico jd lhe forneceu a imagem que deve acompanhar uma noticia, ¢ o redator-chefe ja
sugeriu o ttulo de outra. Voce ¢ o jornalista e deve escrever as noticias, contando apenas com esses ele-
mentos. Vamos ao desafio?

! Crie uma noticia a partir de uma das fotografias a seguir. Primeiramente, invente o gué, guem,

onde, quando, como ¢ por qué. Depois redija o lead, procurando responder a essas perguntas bisi-

cas, ¢ precocupando-se em escrevé-lo de forma a despertar o interesse de seu leitor (se ndo ficar

bom, refaca-o). E escreva o corpo da noticia acrescentando novos dados.
- e —— N \

Samuel Martins/AJB

s et 2 B : 0 Sabes FERR e, >
Alfabetizacao de menores de rua promovida pelo Na entrada de uma favela no Rio de Janeiro, soldados
projeto Axé, na Bahia. do Exército a procura de drogas revistam estudantes.

2 Crie uma noticia a partir de um destes titulos:

GERACAO PERIG(il ALTERNATIVA

VIZINHOS NA SATLA DE AULA %

Terminando seus textos, avalie-os ¢ peca a um colega que os leia ¢ faca sugestdes. Passe-os a
“mpo, incorporando as sugest3es que julgar convenientes, ¢ afixe-os no mural da classe.

T

Fonte: Cereja e Magalhaes (2003, p. 197)

Figura 02: Exemplo de atividade envolvendo mural.
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Escolha uma destas propostas:

Pense em alguma situagio corriqueira, semelhante 4 narrada por Fernando Sabino, que tenha
sido presenciada ou vivida por vocé, ¢ escreva uma crénica sobre ela. Por exemplo: uma crianga
chorando porque levou bronca dos pais, uma familia pedindo esmolas num semaforo, a saida de
operirios de uma fabrica, um sol resplandecente depois de uma chuva de verdo, o sorriso timido
de um(a) garoto(a), um assobio melodioso na madrugada, etc.

Tomando por base um fato atual amplamente divulgado pela imprensa, escrita ou falada, elabo-
re uma cronica que revele sua visio pessoai do acontecimento.

Com base nesta fotografia de “rachas”, escreva uma cronica:

-
3
E
<
E
2
=
z
5
£
S
E]

Aborde o fato ou a situacio escolhida procurando ir além do circunstancial, narrando com sen-
sibilidade ou, se quiser, com humor. Nio se esqueca de empregar em seu texto uma linguagem que
incorpore as caracteristicas da cronica.

Terminando seu texto, dé a ele um titulo sugestivo ¢ troque-o com um colega. Cada um 1€ a cronica
do outro e faz sugestdes. Passe scu texto a limpo ¢ afixe-o no mural da classe para que todos o leiam.

Fonte: Cereja e Magalhées (2003, p. 286)

Souza e Mazzio (2005) em uma atividade de producdo de texto convidam o aluno a
redigir uma resenha critica, depois que algumas caracteristicas desse género sdo revisadas (p.
120-121). As autoras sinalizam que, ap0s a escrita do texto, a resenha devera ser relida, para
que possiveis falhas possam ser corrigidas. Souza e Mazzio ainda aconselham que: “depois
que todas as resenhas estiverem prontas, organizem um painel e realizem uma exposigéo.
Desse modo, todos poderdo se informar sobre as novas opg¢bes de leitura” (SOUZA E
MAZZI10, 2005, p. 121).

Tanto Cereja e Magalh&es (2003) como Souza e Mazzio (2005) consideram o mural
didatico presente em sala de aula como um suporte, um lugar fisico, com formato especifico
que serve para fixar e mostrar os géneros materializados como texto: noticia, cronica e
resenha critica para todo o grupo classe.

No préximo subitem, discutiremos a Ultima nocdo que envolve os murais didaticos
nessa pesquisa, a de género textual. Investigaremos por que a noc¢do de género textual também

provoca divergéncias em torno da caracterizagdo dos murais didaticos.

1.4 Género textual
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O estudo dos géneros textuais, como afirma Marcuschi (2008a, p. 147), “ndo é novo”,
j& que no Ocidente comecgou de forma sistematizada com Platdo, “mas esta na moda”. Por ser
um tema em evidéncia, € natural a existéncia de diversas linhas tedricas e diferentes pontos de
vista adotados em sua andlise.

Independentemente da linha tedrica ou do ponto de vista adotado na andlise dos
géneros textuais, o dominio dos textos no processo de interacdo verbal € essencial, pois, é por
meio desses textos (realizados através dos géneros) que poderemos concretizar
linguisticamente propdsitos especificos em situacBes sociais particulares. Além do dominio
dos textos, necessitamos, frequentemente, seja na fala ou na escrita caracterizar o género com

0 qual estamos lidando. Segundo Bazerman (2005, p. 47),

Como leitores, usamos 0 género para demarcar o tipo de mundo em que
entramos em cada texto; para identificar os tipos de atividades simbdlicas,
emocionais, intelectuais, criticas e outras atividades mentais evocadas; para
reconhecer os tipos de jogos em acdo aos quais precisamos ficar atentos.
Como criticos e historiadores, atribuimos explicitamente um género para
categorizar séries de textos como similares e para mapear as mudangas na

pratica literaria.

O autor ainda afirma que é necessario saber qual género est4 sob anélise, para que 0s
procedimentos de interpretacdo e de avaliagdo ocorram corretamente para cada texto. Os
pedagogos utilizam o conceito de género para sistematizar cursos e facilitar o processo de
ensino-aprendizagem. Os escritores utilizam a nogdo de género que possuem para se
adaptarem & forma, & funcdo e ao propdsito comunicativo desse género ou até mesmo para
infringi-los e criar outro efeito de sentido desejado, como ocorre com o fendmeno da
intergenericidade®. Dessa forma, os géneros sdo encarregados de ordenar a experiéncia
humana, conferindo-lhe sentido; sdo instrumentos através dos quais percebemos e
interpretamos 0 mundo e nele agimos.

Para que os procedimentos de interpretagdo e de avaliacdo dos géneros ocorram
corretamente, também é importante estimular os alunos a produzir e/ou analisar eventos
linguisticos, a fim de que identifiquem as caracteristicas de género em cada um, como

assegura Marcuschi (2002, p. 35):

® para saber mais sobre o fendmeno da intergenericidade, ver Marcuschi (2008a, p. 163).
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No ensino de uma maneira geral, e em sala de aula de modo particular,
pode-se tratar dos géneros na perspectiva aqui analisada e levar os alunos a
produzirem ou analisarem eventos linguisticos os mais diversos, tanto
escritos como orais, e identificarem as caracteristicas de género em cada um.
E um exercicio que, além de instrutivo, também permite praticar a produgéo
textual.

Os géneros sdo flexiveis e varidveis, assim como a linguagem. Dessa forma, do
mesmo modo que a lingua varia, 0s géneros textuais variam, ajustam-se, reconstroem-se e
multiplicam-se. Ou seja, hoje, a classificacdo formal e estrutural foi deixada de lado em favor
da valorizacdo do aspecto dindmico, social, cognitivo, interativo e processual dos géneros.
Seguindo essa tendéncia, este trabalho adota o conceito de géneros textuais formulado por
Marcuschi (2002, p. 19). Segundo o autor,

(...) os géneros textuais sao fendmenos histéricos, profundamente vinculados
a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem
para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. Séo
entidades socio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis em
qualquer situagdo comunicativa. (...) Caracterizam-se como eventos textuais
altamente maleaveis, dindmicos e plasticos.

Esta definicdo de Marcuschi foi baseada em Miller (1994) e em Bazerman (1994).

Os autores supracitados consideram que a pesquisa que envolve 0s géneros textuais é
uma promissora atividade interdisciplinar, com um foco maior no funcionamento da lingua e
nos estudos sociais e culturais. Os autores ainda enfatizam que 0s géneros ndo devem ser
considerados como arquétipos estanques nem como estruturas cristalizadas, porém como
modelos culturais e cognitivos de acéo social presentes, de forma particular, na linguagem.

Os géneros sdo entidades dindmicas e poderosas que cerceiam as nossas escolhas, que
ndo podem ser completamente livres e muito menos aleatorias, seja em relacdo ao Iéxico, ao
grau de formalidade ou & escolha dos temas. O fato de os géneros delimitarem as acBes das
pessoas na escrita, fez com que Devitt (1997) considerasse o género como nossa linguagem
estandar (ou seja, standard- que significa padrdo em inglés), o que suscita, por um lado,
ressalvas e uniformizagdes, e por outro lado convoca selegdes, estilos, criatividade e
diversificagéo.

Embora o género textual seja considerado como uma entidade flexivel, segundo
Marcuschi (2008a, p. 16),
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(...) precisamos de categoria de género para trabalhar com a lingua em
funcionamento com critérios dinamicos de natureza ao mesmo tempo social
e lingistica. Precisamos ter sensibilidade para os enquadres dos géneros e
ndo podemos toma-los como se fossem pecas que se sobrepdem as estruturas
sociais. Nem sdo pecas que refletem as estruturas sociais. Tal como dizia
Carolyn Miller, os géneros sdo formas de acdo (1984) e artefatos culturais
(1994), mas também séo fendmenos linguisticos.

Como o género textual é dindmico, flexivel e constitui-se como uma categoria de
reconhecimento psicossocial e uma forma de acdo social (BAZERMAN, 2006; MILLER,
2009), muitas vezes, a diferenciacéo entre género e suporte encontra-se em tais caracteristicas.
Para ilustrar esse fato, recorremos a solicitagdo de escrita de um cartaz, na obra de
alfabetizagdo: Portugués, uma proposta para o letramento, escrito por Rocha (1999 apud
MARCUSCHI e LEAL, 2009, p. 135). Nas péginas 149 e 150, o autor sugere aos alunos que

escrevam um texto, respeitando as seguintes instrugdes:

a) O professor vai organizar a turma em grupos.

b) Com seu grupo, pense num modo de dizer para as pessoas sobre 0s
cuidados que devemos ter com os alimentos e sobre a importancia desse
cuidado.

c¢) Cada grupo vai fazer um cartaz para colocar na escola.

d) Antes de escrever e desenhar no seu cartaz, faga um rascunho.

e) Seu professor também vai dar idéias e ajudar na escrita de palavras.
Sugestdo: Fazer um texto com letras grandes, escritas de formas diferentes.
Um desenho pode ajudar a chamar a atencdo das pessoas.

Marcuschi e Leal (2009, p. 135), apds essa citagdo, analisam a proposta de producéo

textual sugerida pelo livro, e atestam que:

Essa atividade é um bom modelo de como orientar a escrita dos alunos. Eles
sdo estimulados a escrever para atender a uma finalidade clara (...). Como o
espaco de circulacdo é a escola, os destinatarios sdo facilmente identificados:
alunos, professores, funciondrios, pais e visitantes. A especificacdo do
género textual- cartaz educativo (grifo nosso)- € um bom ponto de partida
para as criangas. Essas informagfes sdo indispensaveis a uma boa producdo
de textos, pois orientam o0s alunos a pensar sobre quais estratégias
discursivas adotar e como organizar o texto.

Na citacdo acima, as autoras nomeiam o cartaz de cartaz educativo e o classificam
como um género textual. Mais adiante, na pagina 136, Marcuschi e Leal ndo mais chamam o
cartaz de género textual, elas subtraem o adjetivo educativo e passam a nomear o cartaz como

suporte, o que pode ser observado na seguinte citagdo: “Por fim, em sete das colecgOes
24



avaliadas, ndo é sempre indicado o suporte em que o texto seré apresentado para o leitor- nem
mesmo 0s suportes proprios da cultura escolar, como cartaz (grifo nosso), mural, quadro de
avisos sdéo mencionados (...)".

Observamos que o cartaz a que as autoras se referiram na pagina 135 ndo deve ser o
mesmo cartaz da pégina 136. O adjetivo educativo (grifo nosso) estd sendo um divisor de
aguas no processo de classificagdo utilizado pelas autoras. O cartaz educativo, pela analise do
excerto, tem um proposito comunicativo, destinatarios previstos, formas e fungbes bem
definidas. J& o “cartaz”, sem qualquer adjetivagdo, infere-se que deve ser uma folha de papel
na qual os alunos pintam, colam gravuras ou que é utilizada como um suporte para as
atividades de aula. Dessa forma, o contexto fisico dos dois tipos de cartaz citados é
semelhante, o ambiente escolar. O que, aparentemente, diferencia os dois sdo 0s objetivos e as
acOes sociais que movem o0s seus produtores.

O mesmo raciocinio que levou Marcuschi e Leal (2009) a fazer uma diferenciacéo
entre “cartaz” e “cartaz educativo” por meio do adjetivo educativo, considerando o primeiro
como suporte e 0 segundo como género, pode ter sido utilizado por Mendonga (2010, p. 243 e
248), que considera o painel escolar como um género. Ainda na obra de Mendonca (2010),
numa discussdo a respeito de como utilizar a informagdo cientifica de forma didatizada,
observamos que a autora se refere ao nosso objeto de estudo, o mural didatico, como um
género, mas ela utiliza outra nomenclatura: painel escolar. De acordo com Mendonga (2010,
p. 248), “(...) unem-se tanto o carater didatico do género painel escolar, composto de imagens
e situacBes coOmicas com que os adolescentes se identificam, quanto o carater cientifico na
divulgacéo de informagdes”.

Atentamos, a partir das discussdes desenvolvidas por Marcuschi e Leal (2009) em
torno do cartaz educativo, que o social e o linguistico encontram-se intrinsecamente
relacionados na caracterizagdo desse artefato. O social é representado pelas a¢bes ou atuagdes
socio-discursivas dos alunos ao utilizar o cartaz educativo e o linguistico se faz presente na
diferenciacdo que é realizada entre os termos “cartaz” e “cartaz educativo”. Dessa forma,
quando ensinamos a operar com um género, ndo ensinamos apenas um modo de produgéo
textual, mas um modo de atuacdo sociodiscursiva numa determinada cultura- como afirma

Marcuschi (2008a, p. 17), no excerto abaixo:

Os géneros ndo sdo superestruturas candnicas e deterministas, mas também
ndo sdo amorfos e simplesmente determinados por pressbes externas. S&o
formacdes interativas, multimodalizadas e flexiveis de organizacdo social e
de producdo de sentidos. Assim, um aspecto importante na analise do género
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¢ o fato de ele ndo ser estatico nem puro. Quando ensinamos a operar com
um género, ensinamos um modo de atuacdo sécio-discursiva numa cultura e
ndo um simples modo de producédo textual. Em esséncia, os géneros sao
formas de acdo tatica, como dizia Bathia (1993), ou seja, a agdo com géneros
€ sempre uma selecdo tatica de ferramentas adequadas a algum objetivo.

A méxima de que toda interacdo verbal s6 ocorre através de géneros textuais € senso
comum entre os estudiosos de Lingua/Linguagem. Ou seja, S80 0S usoS sociais que
determinam os géneros. Dessa forma, é importante que o trabalho com os géneros textuais
acompanhe a demanda dos usos sociais.

Em muitas escolas, a escolha dos textos e géneros textuais contemplados nas salas de
aula ainda ndo considera 0s usos sociais, sendo atrelada apenas aos tradicionais recursos da
escrita. Por outro lado, é importante que uma diversidade de géneros textuais seja trabalhada,
ndo apenas devido & relevancia social dos géneros, mas porque textos pertencentes a géneros
diferentes sdo organizados de formas distintas. O que possibilitaria o trabalho com géneros
“que a cultura da imagem e do som d& a luz” (RANGEL, 2005, p. 29), como o cordel, a
entrevista, o debate, a noticia, o blog, dentre outros.

Ha professores e pesquisadores que incluem os murais didaticos na categoria dos

» % & adotam 0s mesmos

géneros textuais “que a cultura da imagem e do som d& a luz
principios que foram propostos por Bunzen & Rojo (2005) na caracterizacdo de livros
didaticos como géneros do discurso’®. Os principios defendidos pelos autores sio: que
conjuntos de textos sdo transportados dos varios campos da vida social para o livro didatico,
porém esses textos sdo organizados, orquestrados e muitas vezes ressignificados através do
discurso do(s) autor(es), a partir de um planejamento pedagdgico autoral, direcionado a
determinados professores e alunos, e a certo tipo de projeto educativo e ndo a outro.

O mesmo raciocinio que Bunzen e Rojo (2005) utilizaram para classificar os livros
didaticos de Lingua Portuguesa como género discursivo, ou seja, como “uma construgao
discursiva propria do ambiente escolar, em interacdo com outros discursos” (MARTINS,
2006, p. 126), pode vir a ser utilizado na caracterizacdo dos murais didaticos, j& que ambos
apresentam algumas semelhancas, como: sdo constituidos, em geral, por géneros textuais
diversos; possuem um formato especifico; sdo compostos pelas linguagens verbal e néo-
verbal; sdo utilizados para possibilitar a aprendizagem e socializar um conhecimento;

apresentam-se como materiais didaticos no processo educativo etc.

% 1bid: 29
10" Geéneros do discurso ou géneros discursivos e géneros textuais nessa dissertacdo sdo compreendidos como
sindnimos.
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Se os principios apresentados por Bunzen & Rojo (2005) forem observados no
processo de construcdo dos murais, isso implica um posicionamento do autor a respeito do
que ensinar, como ensinar, a quem ensinar, para que e quando. Além disso, esse projeto
autoral também se torna responsével pela pesquisa, selecdo e transposicdo deste ou daquele
conjunto de textos provenientes de diversos campos da vida social para os murais didaticos.

O impasse que existe em relagdo a definicdo do mural didatico como género textual ou
suporte, embora pareca preocupacdo apenas de pesquisadores, pode ter consequéncias,
sobretudo, no uso que ¢ feito desse objeto em sala de aula. Se o mural for considerado como
suporte, ele serd percebido como um l6cus fisico, como um acervo de textos, ou como um
arquivo de textos e/ou imagens, no qual as pessoas fixam coisas para serem divulgadas. Caso
o mural seja considerado como género, ele eventualmente passa a ser o resultado de um
projeto autoral, com determinados objetivos e fungdes, direcionado a um publico.

Para que um mural possa ser considerado um género textual, é fundamental
observarmos o objetivo comunicativo e o contexto de producdo desse mural. Primeiro, as
atividades em torno do mural ndo devem ter como objetivo que 0s alunos apenas se apropriem
de mais um modo de producdo textual, mas de um modo de atuacdo sécio-discursiva numa
cultura. Segundo, é importante que a acdo social que os estudantes venham a desenvolver
através da elaboracdo do mural se constitua como um projeto autoral. Terceiro, é
recomendavel que o docente deixe claro quais sdo as etapas de atividades a ser seguidas na
construgdo do mural, como: a formagéo ou ndo de grupos, a delimitacdo do tema de cada
aluno ou grupo, coleta do corpus, pesquisa bibliogréfica e/ ou de campo. Quarto, deve haver
um planejamento de como o mural sera elaborado, o que constituird a parte verbal e a ndo
verbal, como orquestrar imagens e palavras- atividades que se configuram como o resultado
de um projeto autoral dos alunos- de modo que o mural se torne atrativo e a0 mesmo tempo
informativo. Além disso, deve haver uma decisdo em torno do material utilizado na confec¢édo
do mural, as suas dimensdes e o local onde ser afixado.

No capitulo a seguir, dedicamo-nos a abordagem multimodal. Com base na Gramética
de Design Visual (KRESS e VAN LEEUWEN 1996, 2006), discutiremos a respeito dos
principais conceitos e pressupostos que envolvem a multimodalidade, destacando a Funcéo

Composicional.
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CAPITULO 2

UMA ABORDAGEM MULTIMODAL

A comunicagédo na contemporaneidade tem se tornado cada vez mais visual. Um bom
exemplo s&o os emoticons, elementos ndo verbais presentes em alguns textos, muito utilizados
nos chats da internet e em mensagens de celular para traduzir emogdes. A unido de poucas
palavras com tais signos iconicos, muitas vezes, substitui o que antes era dito com longas
frases. A valorizagdo dos recursos grafico-imagéticos, segundo Kress (1997), aconteceu
principalmente devido as midias das Ultimas décadas. O autor compara as transformagdes dos
jornais e da TV. Até os anos 80, os periddicos eram em preto e branco; no noticiario
televisivo, as matérias priorizavam o recurso verbal. A partir de 1990, os grandes jornais
incorporaram as cores e as imagens. As noticias passaram a ser constituidas por formas
escritas e também por informacgdes visuais.

Os textos contemporaneos sdo constituidos por imagens, sons, movimentos que se
entrecruzam de modo a construir novos sentidos. Nessa perspectiva, é possivel falar “em
multiletramentos, como o computacional, o visual, o tecnoldgico, o sonoro, entre outros”
(STREET, 1995 apud VIEIRA, 2007, p. 24). Dessa forma, exige-se do leitor habilidades
interpretativas que atendam as necessidades da realidade social. Vieira (2004 apud ROCHA,

2007, p. 72) se pronuncia sobre isso, dizendo:

As habilidades textuais atuais devem acompanhar os avangos tecnolégicos.
No momento, a qualidade mais valorizada nos sujeitos letrados € a
capacidade de mover-se rapidamente entre os diferentes letramentos,
compostos pela fala e escrita, pelas linguagens visuais e sonoras, além de
todos o0s recursos computacionais e tecnoldgicos, mostrando competéncia na
producdo e interpretacdo de textos de diferentes géneros discursivos.

A utilizacdo da linguagem visual nas préticas escritas tem ocasionado efeitos na
configuracdo e nas caracteristicas destas, evidenciando assim textos multimodais, isto é,
aqueles que empregam duas ou mais modalidades semioticas. Na medida em que “falamos ou

escrevemos um texto, estamos usando, no minimo, dois modos de representacédo: palavras e
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gestos, palavras e entonagdes, palavras e imagens, palavras e tipografias, palavras e sorrisos,
palavras e animacdes etc.” (DIONISIO, 2005, p. 161).

Diante da perspectiva multimodal, houve a necessidade de compreender os diferentes
sistemas semidticos™ que compdem os textos. Para esse fim, pesquisadores como Kress e van
Leeuwen (1996) recorreram, entdo, a Semidtica Social que se dedica a estudar a comunicagao
nas praticas sociais. A Semiotica Social leva em consideragdo que tanto o autor quanto o
leitor fazem uso de forma integrada dos diferentes modos semidticos disponiveis para
viabilizar a interpretagdo do texto.

A Multimodalidade busca similaridades nos conceitos das varias teorias semioticas e
criticas, no intuito de investiga-las. A partir de um dos estudos de Kress e van Leeuwen
(2001b apud PIMENTA e SANTANA, 2007, p. 162), tem-se o principio da Comunicacdo

Multimodal:

Nos estamos caminhando em direcdo a uma visdo de multimodalidade na
qual principios semidticos em comum operam dentro e por entre 0s
diferentes modos, e na qual seja, portanto, bem possivel para a musica
codificar a acdo ou para imagem codificar emogéo.

A multimodalidade tem conquistado estudiosos ndo s6 da Linguistica, como também
de outras areas, como das Ciéncias Humanas, das Ciéncias Sociais, das Artes e da Educacao.
Os conceitos referentes & multimodalidade vdo ganhando significagdo e passaram a ser
utilizados em vérias disciplinas e profissdes. A abordagem da multimodalidade nessas
disciplinas estd ligada aos respectivos campos de trabalho. Como consequéncia, a
“multimodalidade” se encaixa em abordagens distintas e &€ moldada por elas. A abordagem
adotada nessa pesquisa é baseada na teoria da Semiética Social (KRESS, 2003; KRESS e
VAN LEEUWEN, 1996, 2006, 2001, dentre outros), com um amplo interesse na

representacdo e na comunicagao.
2.1 Multimodalidade: ajustando o olhar tedrico
Modo, multimodalidade, multiletramento séo conceitos que estdo se popularizando no

dominio educacional, a tal ponto de ja estarem presentes nos Pardmetros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM):

1 Segundo Santaella (1999), sistemas semiéticos s&o os sistemas de linguagens existentes.
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(...) a énfase que tem sido dada ao trabalho com mudltiplas linguagens e com
0s géneros discursivos merece ser compreendida como uma tentativa de ndo
fragmentar, no processo de formagdo do aluno, as diferentes dimensdes
implicadas na producdo do sentido. Essa escolha também reflete um
compromisso da disciplina, orientada pelo projeto educativo em andamento:
o de possibilitar letramentos multiplos. (grifo nosso) (PCNEM, 2006, p 28)

(...) o perfil que se traga para o alunado do ensino médio, na disciplina
Lingua Portuguesa, prevé que o aluno, ao longo de sua formacdo, deva:
conviver, de forma ndo s6 critica, mas também ladica, com situacdes de
leitura e produgdo de textos, atualizados em diferentes suportes e sistemas de
linguagem- escrita, oral, imagética, digital, etc.-, de modo que conheca- use
e compreenda- a multiplicidade de linguagens que ambientam as praticas de
letramento multissemidtico (grifo nosso) em emergéncia em nossa
sociedade, geradas nas (e pelas) diferentes esferas das atividades sociais.
(PCNEM, 2006, p. 32)

Afinal, o que viria a ser multimodalidade e modo? De acordo com Hartmut Stockl
(2004, p. 9), multimodalidade é um termo que designa a jungdo dos artefatos comunicativos e
processos que combinam os varios sistemas de signos (modos), como fala, escrita, gestos,
imagens, etc. Segundo o autor, h& midias que misturam varios modos semiéticos, como
imagens em movimento, fala, escrita, sons, musica, como ocorre nos filmes, programas de
televisdo, pecas de teatro. Stockl, assim como Dionisio (2005d), também afirmam que até os
modos considerados “monomodais”, sdo, na verdade, multimodais, como é o caso da escrita.
No processo de escrita, 0 escritor tem que escolher alguns modos, como a tipografia mais
adequada- o tipo e o tamanho da fonte, a forma de paragrafacdo, a qualidade do papel
empregado, optar pelo uso ou ndo de imagens, etc.

A partir da afirmacdo de Stockl e Dionisio de que todos os modos sdo multimodais,
podemos corroborar a premissa de que todos os textos sdo multimodais. Por outro lado, temos
que esclarecer que eles ndo possuem o mesmo nivel de manifestagdo da organizacdo
multimodal. Alguns sdo mais padronizados como, por exemplo, o artigo cientifico. J& outros
s80 menos padronizados, como, por exemplo, 0s murais didaticos.

Os murais didaticos sdo pouco padronizados, o que permite que tais murais se
apresentem de forma diversificada, ou seja, com varios comprimentos, larguras, alturas;
atrelados a uma diversidade de géneros textuais. Alguns murais podem ser constituidos por
muitos textos verbais, j& outros por uma variedade de imagens. Diante de tal diversidade, a
elaboracdo da maior parte dos murais didaticos € baseada nos repertorios e nas experiéncias

empiricas de seus produtores.
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Em relacdo & definicdo de modo, Kress (2003, p. 54) assegura que os modos “sdo
recursos socialmente moldados e culturalmente dados para a produgdo de
sentido/significado”. Imagem, escrita, layout, musica, gesto, fala, imagem em movimento séo
exemplos de modos usados na representacdo e na comunicagdo. Constituem-se como
fendmenos, frutos do trabalho social e cultural, e podem ser usados para produzir significado
e comunicar. Os modos também s&o conhecidos como recursos semioticos.

De acordo com os preceitos da Semidtica Social multimodal, a representacdo e a
comunicacgdo sempre ocorrem por uma multiplicidade de modos, e todos eles tém o poder de
contribuir, igualmente, para a construcdo do sentido. Uma hipGtese bésica da
multimodalidade, segundo Jewitt (2009, p. 14), é que os significados sdo construidos,
distribuidos, recebidos, interpretados e refeitos/reconstruidos na interagdo atraves de muitos
modos representativos e comunicativos, ndo apenas atraves da lingua.

Os murais didaticos podem ser constituidos por diferentes modos, como pela escrita e
por imagens. Além desses, os murais também podem estar associados a outros modos, como:
a fala, gestos, olhares e movimentos corporais quando participam de eventos em que ha uma

apresentacdo oral do mural. Como pode ser observado no exemplo abaixo:

Figura 03/ MDO01: Mural didatico utilizado em uma apresentacao oral.
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Fonte: “Foto da autora”

Os modos oferecem diferentes potenciais para produzir significado, por isso a escolha
dos modos a serem utilizados em situagdes especificas de comunicacdo influenciard na
producdo do significado, assim como a cultura na qual os participantes da interacdo estdo
envolvidos. HA modos que, dependendo do uso, podem ser extremamente significativos em
determinadas culturas, ja em outras ndo. A escrita (na cultura brasileira, assim como em
outras) tem palavras, frases, sentencas, organizadas e regidas por gramatica, sintaxe, recursos
graficos, layout e é realizada na horizontal, da esquerda para a direita. Esses recursos possuem
formas especificas em diferentes culturas, como na cultura do Oriente Médio, o alfabeto &rabe
é escrito da direita para esquerda, e na cultura do extremo oriente, na qual o alfabeto é escrito
na vertical, o que torna problematica a discussdo em torno da “escrita”, sendo preferivel dizer
escrita nesta cultura ou naquela outra. O que se aplica a0 modo da escrita, a este respeito,
também pode ser aplicado a todos 0s modos.

Ha modos que sdo materializados no tempo e outros no espaco, ha ainda alguns que
sdo materializados por ambos, simultaneamente. Os modos baseados no tempo séo: a fala, a

musica- eles tém potencial de representacdo que difere dos baseados no espaco: imagem,

12 Todas as fotos de mural utilizadas nesse trabalho sdo da autora.
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escultura e outras formas em 3D, como o layout, estruturas arquitetonicas. Alguns modos,
como gestos ou imagens em movimento séo baseados tanto no tempo como no espago. A
I6gica fundamental dos dois tipos de materializacdo dos modos difere. A légica do espaco
permite a distribuicdo espacial simultdnea de elementos significativos presentes nos
elementos e nas relagdes entre esses elementos, que constituem recursos para a significagéo.
J& a l6gica do tempo permite a sucessdo temporal de elementos e os elementos e seus lugares
em uma sequéncia constituem um recurso para a significagéo.

Esses diferentes processos de materializagdo dos modos no tempo e no espago estdo de
acordo com a consecugdo de um projeto de ensino-aprendizagem centrado na prética de
letramentos multiplos. Os PCNEM (2006, p. 29) afirmam que esse projeto envolve uma
enorme variacdo de midias e se constréi de forma multissemidtica e hibrida, como nos
hipertextos, na imprensa, na internet, por videos, filmes, imagens, etc. Os PCN (2000, p. 6)
ainda acrescentam que “no campo dos sistemas de linguagem, podemos delimitar a linguagem
verbal e ndo-verbal e seus cruzamentos verbo-visuais, audio-visuais, audio-verbo-visuais
etc.”.

O mural didatico além de sua constituicdo predominantemente verbo-visual, ainda
pode participar de outros cruzamentos. Quando os murais sdo construidos macicamente por
imagens e utilizados em uma apresentagdo oral, dizemos que houve um cruzamento

audiovisual. Como pode ser observado no exemplo abaixo:

Figura 04/ MDO02: Mural didatico com predominio de imagens e utilizado em uma apresentacéo oral.
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Nas ocasiGes em que o mural é constituido pela parte verbal escrita somada a visual e
ainda participa de uma apresentacdo oral, entdo, dizemos que houve um cruzamento audio-
verbo-visual, como ocorreu na figura 03.

Os recursos do modo imagem diferem dos da fala e dos da escrita. Imagem ndo tem
som organizado na forma de fonologia, ndo tem palavras como a fala e a escrita, e nenhuma
de suas outras unidades. N&do ha nenhum ponto de aproximagdo entre as imagens e outras
entidades de base linguistica como silabas, morfemas, palavras, frases, oracdes, sentencas,
paragrafos, etc. A imagem se baseia apenas na légica do espaco, ela usa as affordances™

(possibilidades) do espaco: péaginas, telas, um pedaco de parede ou uma camiseta. O

13 Affordances, de acordo com Kress (2003, p. 58), sdo os potenciais e as limitages do material extraido no
interior da semiose como modo. O termo affordance tem uma énfase particular e se direciona para as abordagens
da Semidtica Social e da multimodalidade. Esse termo se originou a partir dos trabalhos em percepgdo cognitiva
de Gibson (1977). O conceito de affordance foi retomado por Norman em relagdo com o design (1988, 1990,
apud JEWITT, 2009, p. 24). A visdo de Norman para affordance considera os aspectos material e social do
design. Van Leeuwen usa esse termo se inspirando em Gibson e n6s o traduzimos como “significado potencial”

ou “possibilidade”, para nos referirmos aos aspectos material e cultural dos modos.
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significado é construido pela organizacdo das entidades num determinado espaco; pelos tipos
de relacGes entre as entidades ilustradas, assim como pelo tamanho, cor, linha e forma.

As diferentes affordances dos modos possibilitam trabalhos semi6ticos especificos.
Essas affordances séo constantemente reformuladas por aqueles que as utilizam na produgao
de sentido. O que ndo figura como necessidade social ndo é elaborado em modos. Como
consequéncia desse fato, nem todos os potenciais herdados na materialidade de um modo sdo
usados para se tornarem affordances desse modo em uma cultura particular.

As affordances que séo usadas em uma cultura nem sempre serdo usadas em outra
com 0s mesmos propositos ou com propdsitos similares. Como exemplo de que o alcance das
affordances de um modo varia de uma cultura para outra, o que é comunicado através da fala
em uma cultura pode ser comunicado através de gestos em outra, 0 que pode ser comunicado
através de imagens em uma cultura pode ser mais bem comunicado através de formas
tridimensionais em outra.

A multimodalidade se constitui pela jungdo de modos. Dependendo da midia
envolvida h4 diferentes possibilidades como, a de construir significados através de imagens e
de gestos, através de imagens em movimento, da fala, ou através de um conjunto multimodal.
A relacéo entre os significados e os modos presentes pode ocorrer de trés formas. A primeira
é através da retorica, a partir da juncéo das affordances e dos requisitos da retorica: decidir
qual modo esta apto a fornecer a incumbéncia retorica para que 0s objetivos sejam atingidos.
A segunda € um objeto ontoldgico, dados os diferentes “significados” implicitos nos modos.
A terceira surge nos conjuntos multimodais, como um questionamento a respeito de quais
modos devem ser selecionados e em quais arranjos. A nossa pesquisa em torno dos murais
didaticos se ocupard da primeira forma, investigando os modos e as affordances do mural
didatico, tendo como base teorica as pesquisas em multimodalidade e retdrica visual.

No proximo subtdpico sera discutida a influéncia da Linguistica Sistémico-Funcional
nas estruturas e funcdes da multimodalidade, como também serd realizada uma investigacdo
acerca das principais categorias de analise propostas por Kress e van Leeuwen (1996; 2006)
na Gramatica de Design Visual (GDV).

2.2 Multimodalidade: as influéncias da Linguistica Sistémico- Funcional e a formacéo de
uma Gramética de Design Visual
A Linguistica Sistémico-Funcional (doravante LSF) constitui-se como um campo da

Linguistica inaugurado pelo inglés Michael Halliday. Este criou um modelo de analise
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baseado numa teoria da lingua como escolha. Tal modelo observa a lingua em uso, na
interacdo entre os falantes. Esse modelo desenvolvido por Halliday e seus seguidores foi
inspirado nas pesquisas do antrop6logo Malinowski e do linguista Firth e se constitui como
uma refutacéo as investigacdes formais de teor mentalista.

A LSF tem impulsionado investigacGes em varias areas do conhecimento, como, por
exemplo, na &rea da Alfabetizacdo, da Multimodalidade, da Anélise Critica do Discurso e da
Linguistica Computacional. O maior interesse da LSF €, de acordo com Cunha e Souza (2007,
p. 19 e 20),

compreender e descrever a linguagem em funcionamento como um sistema
de comunicacdo humana e ndo como um conjunto de regras gerais,
desvinculadas de seu contexto de uso[...] vale ressaltar que o termo sistémica
(grifo das autoras) refere-se as redes de sistemas de linguagem. Ja o termo
funcional (grifo das autoras) refere-se as fungdes da linguagem, que usamos
para produzir significados.

A LSF investiga as redes de sistemas de linguagem e suas respectivas fungdes, sempre
a partir de produtos auténticos de interagdo e com base em sua gramética funcional. Ainda

segundo as autoras, fazer analises no nivel sistémico

implica a consideragdo de escolhas entre os termos do paradigma com a
ideia de que cada escolha produz significados, embora essas relacdes nem
sempre sejam conscientes. Como afirmam Buitt et al. (2000, p. 2), estamos
certos de ‘que, mesmo inconscientemente, as escolhas linguisticas sdo
influenciadas em certos aspectos pelo contexto no qual sdo usadas’. Uma
gramatica funcional é, por isso, ndo um conjunto de regras, mas uma série de
recursos para descrever, interpretar e fazer significados. Tendo como
objetivo estudar a lingua em uso, a LSF analisa sempre produtos auténticos
da interacdo social, aos quais ela chama de texto. (CUNHA e SOUZA
2007, p. 19 e 20)

A LSF se concentra na forma como as pessoas utilizam a linguagem para se comunicar
entre si, em suas atividades sociais do cotidiano. Esse foco da LSF direciona os pesquisadores
dessa vertente tedrica para o estudo de quatro elementos centrais e constitutivos da
linguagem, que séo, segundo Cunha e Souza (2007, p. 24): “(1) o uso de uma lingua é sempre
funcional; (2) as funcOes sdo para fazer sentido; (3) os sentidos sdo influenciados pelo
contexto social e cultural do qual participam; e (4) o processo de uso da linguagem é um

processo semidtico (...) (cf. EGGINS, 1995).” As autoras ainda explicam que o processo é
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semidtico porque ele produz significado através das escolhas linguisticas que foram
realizadas.

Os signos para a LSF sdo, geralmente, referidos como recursos semioticos ou modos.
Eles incluem a lingua, expressa em sua forma escrita, assim como 0s recursos semioticos das
imagens visuais, das notacdes matematicas e de outros simbolos técnicos.

Ha autores que propdem que imagens visuais, assim como lingua, sdo conceitos
abstratos, cada um com seu potencial de significagdo. Como é representado pela figura

abaixo, proposta por Fei (2004):

Lingua Imagens
Gramatica Gramatica
Visual

Para Fei (2004), a lingua é um sistema abstrato de significados potenciais, percebidos
através de uma gramatica, e expressos por meio de camadas de exposigdo, através da
tipografia em textos impressos. Da mesma maneira, as imagens visuais sdo também
abstracOes percebidas através da rede da gramatica visual. Nas camadas de exposicéo, elas sdo
expressas através dos sistemas visuais de graficos, como forma, perspectiva, layout
(diagramacéo) e movimentos ritmicos.

Na contemporaneidade, hd novas escolhas a respeito de como e do qué é para ser
representado ou deveria ser representado: em qual modo, em qual género, em quais conjuntos
de modos e géneros e em quais ocasides. Com todas essas questdes, ndo apenas 0s potenciais
dos recursos, como também as novas possibilidades de arranjos e a Gramética de Design
Visual passaram a estar disponibilizados aos produtores de textos multissemioticos.

A GDV organiza os arranjos dos elementos em conjuntos e define as fungdes que 0s
diferentes elementos tém dentro desses conjuntos. Essa gramatica também preconiza que a
forma escrita € usada para a representagdo de estruturas narrativas e a imagem é usada para as

representacdes e exibi¢des de aspectos do mundo. Isso é o que Kress (2004) chama de
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“especializacdo funcional” dos modos, o que provoca efeitos profundos na organizagéo
interna e no desenvolvimento dos modos.

Como ha uma especializagdo funcional referente aos diferentes modos, é importante
um aprofundamento no conhecimento relativo a esses modos, jA que cada um deles
desenvolverd fungdes especificas no processo de significagdo. Em relagdo as funcoes
desempenhadas pelas imagens visuais, Kress e van Leeuwen (1996, 2006) tentaram auxiliar
as pessoas a interpretar tais imagens a partir da elaboragdo da Gramatica de Design Visual.

Para a elaboracéo de sua gramatica, Kress e van Leeuwen (1996, 2006) se basearam na
Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday. Nesta, encontra-se um conjunto de metafuncées
para analisar a linguagem, como a ideacional, a interpessoal e a textual. Tais metafungdes
influenciaram os autores a desenvolver uma espécie de analise gramatical das imagens. Esses
estudiosos buscaram regularidades para elaborar explicagdes acerca da forma como os modos
distintos de representacédo visual e de relagdes entre esses modos se tornam padrdes.

A GDV ¢ de uso polarizado, ou seja, uma gramética geral do design visual
contemporaneo das culturas “ocidentais”. De acordo com Almeida (2008, p. 9), 0 que a

gramética elaborada por Kress e van Leeuwen defende é

a conscientizacdo das imagens ndo como veiculos neutros desprovidos de
seu contexto social, politico e cultural, mas enquanto cédigos dotados de
significado potencial, imbuidos de estruturas sintaticas proprias. Partem do
pressuposto que assim como a linguagem verbal, a linguagem visual é
dotada de uma sintaxe propria, na qual elementos se organizam em
estruturas visuais para comunicar um todo coerente, até entdo associado
exclusivamente a analise critica de textos verbais. Estas estruturas podem
incluir pessoas, lugares ou objetos inanimados na forma de participantes
representados e estarem organizadas em diferentes niveis de complexidade.

Na elaboracdo da GDV, como ja foi discutido, os autores se utilizaram de uma
estrutura metafuncional, elaborando seus significados a partir de uma retextualizagdo das

funcdes apontadas por Halliday, como podemos observar a seguir:

Tabela 01: Relagdo entre as metafungdes de Halliday e as fungGes elaboradas por Kress e van Leeuwen

Halliday Kress e van Leeuwen

responsavel  pelas  estruturas  que
constroem visualmente a natureza dos
eventos, objetos e  participantes
IDEACIO NAL REPRESENTACIONAL envolvidos, e as circunstancias em que
ocorrem. Indica em outras palavras, o que
esta sendo mostrado, 0 que se supde esteja
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“ali”, o que esta acontecendo, ou quais
relagdes estdo sendo construidas entre os
elementos apresentados.

responsavel pela reacdo entre 0s

participantes, é analisada dentro da funcéo
INTERPESSOAL INTERATIVA denominada de funcdo interativa (Kress e

van Leeuwen, 2006), onde recursos
visuais constroem “a natureza das
relagdes de quem V€ e 0 que é visto”.

responsavel pela estrutura e formato do
texto, é realizada na fungédo composicional
na proposicdo para analise de imagens de

TEXTUAL COMPOSICIONAL Kress e van Leeuwen, e se refere aos
significados obtidos através da

“distribuicdo do valor da informacdo ou
énfase relativa entre os elementos da
imagem”.

Fonte: Fernandes e Almeida (2008, p. 12)

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006, p. 59 e 60), as imagens
representacionais podem ser classificadas como conceituais ou narrativas. As
representagdes conceituais apresentam os integrantes de forma estética, sem a indicacdo da
ocorréncia de acgles apontadas por um vetor e as representacOes narrativas apresentam o0s
integrantes interligados por meio de agdes indicadas por vetores, estes simulam linhas
invisiveis que mostram os integrantes interligados e interagindo entre si.

Nas representacdes narrativas, o integrante da imagem que é ativo é designado de
ator ou reator, o vetor parte desse integrante, ele € 0 componente que cria a agdo no outro
componente da imagem. Ja esse outro componente da imagem conectado, para onde o vetor
se direciona é designado de meta ou fendmeno.**

A estrutura da imagem pode ser classificada em transacional e ndo-transacional. Se a
imagem traz apenas um integrante, normalmente, ele é o ator. Nessa circunstancia, nao existe
meta, e 0s vetores ndo possuem uma direcdo definida, sendo assim, a estrutura é nao-
transacional. Por outro lado, se existem um ator e uma meta interligados por um vetor que se
origina do ator, a estrutura passa a ser transacional.™

Nas representagdes conceituais ndo existem vetores que indiquem agdes e 0sS
integrantes sdo delineados de forma mais estatica. As representagcbes conceituais se

subdividem em classificacional, analitica e simbdlica.

 Ibid, p. 59 e 74
5 Ibid, p. 59 e 60
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Os processos classificacionais interligam um integrante ao outro, por meio da
taxonomia. A taxonomia se baseia numa hierarquia, na qual os integrantes sdo dispostos de
maneira objetiva e ndo estdo encaixados em um contexto. Os processos analiticos fazem a
conexdo da parte com o todo dos integrantes. O todo se associa ao portador e as partes aos
atributos possuidos.*® Ja os processos simbélicos determinam o que o integrante representa ou
significa. Normalmente, as imagens nos processos simbdlicos contém o portador- integrante
que tem sua identidade estabelecida na relacdo e também o atributo simbolico- integrante que
possui a identidade ou o significado nele proprio.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 118), os significados interativos ocorrem
através da conexdo entre o produtor e o observador, e podem ser subdivididos em: contato,
distancia social, perspectiva e modalidade. Quando um integrante da imagem é retratado com
o olhar fito nos olhos do observador, sugerindo um contato entre eles, tal contato € designado
de demanda. Por outro lado, se numa imagem n&o existe o contato visual direto entre produtor
e observador, entdo, estamos falando de oferta. Nessa circunstancia, o integrante é elemento
de analise do observador."’

A distancia social, no interior dos significados interativos, entre o integrante da
imagem e o observador pode indicar relagdes de intimidade/pessoal, social ou impessoal. As
relacbes de intimidade/pessoal sdo indicadas pelo plano fechado, que, geralmente, s6 deixa a
mostra a cabeca e 0os ombros do integrante da imagem. As relagdes sociais sdo sinalizadas,
normalmente, pelo plano fechado médio- este apresenta o integrante do joelho ou da cintura
para cima. Ja as relacdes impessoais sdo indicadas pelo plano aberto, que mostra o integrante
de modo distanciado, de corpo inteiro, este pode ocupar a metade ou mais da metade do
enquadramento.*®

A perspectiva diz respeito ao ponto de vista, ou ao angulo, que é adotado na
observacéo da imagem. Este pode ser subdividido em: frontal, obliquo e vertical.

O éangulo frontal convida o observador a se envolver e a se incluir no que esta sendo
ilustrado pela imagem. O angulo obliquo produz certo distanciamento entre o observador e o
integrante da imagem. Este ¢é ilustrado em perfil. J& o &ngulo vertical pode ser concebido de
trés modos: nivel alto, nivel baixo ou nivel dos olhos. No nivel alto, de cima para baixo, o

angulo confere poder ao observador da imagem. No nivel baixo, de baixo para cima, o poder

% 1bid, p. 79,80 e 87
Y |bid, p. 118 e 119
8 |bid, p. 124 e 138
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passa a ser conferido ao integrante da imagem e no nivel dos olhos, a relacdo de poder é
realizada em termos de igualdade.™

A modalidade, em termos de comunicagdo visual, tem relacdo com a ilustragédo de
pessoas, lugares e objetos como se eles fossem reais. Essas representagdes podem ser
subdivididas em: naturalista, sensorial, cientifica e abstrata.

Dentre todos os significados propostos por Kress e van Leeuwen (1996, 2006), para
efeito de analise do nosso corpus, priorizaremos os significados composicionais. De acordo
com os autores, os significados composicionais sdo constituidos por elementos dos outros
dois significados ou metafungBes: representacionais e interativos. Os significados
composicionais sdo subdivididos em: valor de informacéo, saliéncia e estruturagao.

O valor de informagéo confere a cada posicionamento ou zonas de uma imagem um
significado: & esquerda (informacdo dada/antiga), a direita (informacdo nova), no topo
(informacdo ideal), na base (informacéo real). J& o centro e as margens indicam informacdes
peculiares a respeito da imagem (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006, p. 177 e 178). Como

podemos observar no quadro abaixo:

Plano Superior

T
Margem <« Centro — Margem
Esquerda ! Direita

Plano Inferior

O lado esquerdo remete-se & informacédo dada, a qual se presume que ja seja conhecida
pelo leitor; o direito traz a informacéo nova. O plano inferior apresenta informagdes reais a
respeito de um determinado assunto, o superior mostra o ideal, o que poderia ser. O centro é o
nucleo da informacdo; os elementos que estdo em sua volta servem para dar-lhe suporte,
sendo organizados de maneira simétrica para ndo dar uma idéia de dado/novo e ideal/real.

Podemos conferir essa nova configuragdo no quadro abaixo:

9 1bid:, p.140, 143, 144 d
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Outro sistema composicional é a saliéncia, que é a capacidade dos recursos visuais de
atrair a atencéo do leitor em niveis variados, por meio do posicionamento da imagem. Essa
saliéncia resulta de uma negociacdo de uma série de fatores: tamanho, nitidez do foco,
contraste tonal (areas com elevado contraste — por exemplo, bordas entre preto e branco —
possuem elevada saliéncia), contraste de cores (por exemplo, 0 contraste entre cores
fortemente saturadas e “suaves”, ou o contraste entre vermelho e azul), o posicionamento no
campo visual (os elementos ndo apenas se tornam “mais pesados”, quando sdo levados para
cima, mas também parecem ser “mais pesados” quanto mais & esquerda forem localizados,
devido & simetria do campo visual).

Ainda em relagdo a saliéncia, 0s objetos em primeiro plano sdo mais salientes do que
os situados em segundo plano (perspectiva), os elementos que se sobrepdem a outros sdo mais
salientes que os encobertos e ainda recursos culturais especificos, como a presenca de uma
figura humana ou de um simbolo cultural de destaque adquirem saliéncia frente a todos os
outros recursos. Gostariamos de ressaltar que além das estruturas que foram citadas, hd uma
infinidade de formas de se obter saliéncia.

O terceiro sistema é o da estruturagdo- constituido pelo framing (moldura), que é
utilizado para conectar ou desconectar partes do texto. A identidade de um grupo de
elementos € aumentada pela auséncia de molduras, por sua vez, a individualidade e a
diferenciacdo desses elementos aumentam com a sua presenca. (KRESS e VAN LEEUWEN,
2006, p. 210).

A conex&o ou desconexdo das partes visuais de um texto pode ser explicitada de modo
graduado, dependendo do tipo de moldura usada. Dessa forma, quanto mais evidente o
framing de um dado elemento, mais nitido é o fato de que esse elemento é uma unidade
separada da informagéo.

A moldura pode ser produzida de diferentes maneiras, ela se manifesta através de
linhas de framing ou de enquadramento (a sua espessura é um indicador da forca do framing),
pela descontinuidade da cor ou da forma, como na transi¢do entre o preto e o branco, ou

simplesmente pelo espago vazio entre as partes do texto.
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Alguns questionamentos podem surgir acerca da cor: se ela pode ou ndo ser
considerada um modo, se ela é semioticamente organizada, se € um meio regularizado de
representacdo, se tem uma histdria cultural que a inclua como um recurso representacional,
quais sdo as suas regularidades e como ela pode ser descrita. A cor € um modo em dominios
de préticas especificas, e um dos recursos disponiveis para o design, suficientemente
articulada como um modo, e capaz de ser integrada aos discursos do dominio da pratica.
(KRESS, 2005, p. 57, 58 e 59). As cores se constituem como um modo de destaque nos

murais didaticos®, como podemos observar no exemplo multicolorido a seguir:

Figura 05/ MDO03: Mural didtico multicolorido.

As cores presentes nos sistemas composicionais constituem-se como um modo
semidtico versatil. Elas exercem algumas funcbes, como: guiar o olhar e estabelecer
associacOes, promover coesdo e coeréncia, essa funcdo é ativada através de espagos curtos, o
que na Linguistica Funcional é chamada de coligacdo, além de atrair a atengdo do leitor. O

% Mais adiante, nas analises, discutiremos com maior profundidade sobre a presenca das cores nos murais
didaticos.
43



poder de atracdo das cores é bastante conhecido. Kress e van Leeuwen (2002, p. 348)
mencionam um artigo do jornal The Guardian- que reconhece o fato de que um documento
colorido pode aumentar o tempo de atencéo do leitor em até 80%.

Ainda de acordo com os autores, as cores ndo “expressam” ou “significam” apenas
algo como “calma” ou “energia”. As pessoas, atualmente, usam as cores para mais do que
simplesmente acalmar ou energizar os outros. Elas também as utilizam para agir sobre seus
pares, para enviar mensagens controladoras para os empregados, ou mensagens dos pais para
os filhos. As cores séo utilizadas pelas pessoas para se apresentar e para dizer em contextos de
situacdes sociais especificas “eu estou calma” ou “eu estou energizada”.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 228 a 238) sugerem alguns significados para as cores
na cultura ocidental como, preto: sobriedade e escuriddo; branco: pureza e sinceridade;
vermelho: energia, forga, vitalidade; laranja: entusiasmo e disposi¢do; amarelo: ideias e
inteligéncia; verde: versatilidade e harmonia; azul: calma, sensibilidade e independéncia. Em
relacdo aos significados das cores na cultura ocidental, gostariamos de salientar que ainda €
necessario um maior aprofundamento das pesquisas em contextos culturais diversificados,
para que padrdes mais representativos possam ser tragados.

As fotos e ilustrages sdo de suma importancia num texto multimodal, porque se
destacam como um dos principais recursos para atrair a atencdo do leitor, estabelecer
associacdes entre partes do texto, promover coesdo e coeréncia, diferenciar unidades, fixar
novos conteudos, destacar explicagcbes/enunciados/atividades. Nos murais didaticos, em geral,
podemos observar uma quantidade consideravel de fotos e ilustracBes, como ocorre na figura
03.

Segundo Dionisio (2005, p. 162), os diferentes sentidos resultam das infinitas
possibilidades de combinagdo entre imagem e palavra que podem surpreender o leitor,
satisfazendo-o ou ndo. Portanto, considerando a existéncia de uma relagdo entre o layout de
um mural didatico e a motivagdo do aluno, é importante que a escolha dos recursos visuais
utilizados seja bem planejada, a fim de possibilitar a compreenséo do estudante.

Além da relacdo existente nos murais didaticos entre o layout e a motivagdo do aluno,
h& outra importante relacdo- a que existe entre o layout e a retdrica visual. No préximo
subtdpico, discutiremos as implicagBes desta relagdo no processo retdrico que envolve os

argumentos verbais e visuais.

2.3 A retodrica visual
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Iniciaremos esse topico com alguns questionamentos: como pode haver argumentos
visuais quando os argumentos que nds geralmente conhecemos sdo verbais? E se h&
argumentos visuais, quais Sd0 seus aspectos retoricos? Esses questionamentos foram
propostos porque argumentos sdo considerados ferramentas de persuasdo e a retorica é,
frequentemente, considerada como o estudo e o uso de instrumentos de persuaséo.

Aristoteles, um dos primeiros homens na cultura europeia a estudar a retorica
sistematicamente, identificou a arte da retérica com o conhecimento dos modos de persuasao.
Para Aristoteles, o principal agente da persuasdo é o orador através da linguagem verbal. J&
segundo Foss e Trapp (1985, apud BLAIR, 2008, p. 42), retorica é a habilidade humana de
usar simbolos para se comunicar.

Argumentos, sejam eles verbais ou visuais, de acordo com Jacobs (2000, p. 264),
requerem razdes para que seu ponto de vista seja aceito. Os argumentos Sao
fundamentalmente entidades linguisticas que expressam, com uma especial forga pragmaética,
proposicdes que, geralmente, estdo em uma relacdo inferencial particular com outra
proposicao.

Os argumentos visuais podem ser analisados, como corrobora Wysocki (2004, p.
123), “todos os textos com base numa tela de computador e numa pagina sdo visuais e seus
elementos visuais e arranjos podem ser analisados”. Para a autora citada, a apresentagao
visual de uma pagina ou de uma tela de computador fornece pistas ao leitor, para que uma
analise dos argumentos visuais seja realizada. Entretanto, como ha textos que ndo possuem
um padréo rigido, muitas vezes os produtores so tdo criativos que a imagem visual do texto
ndo garante de imediato a sua identificacdo. A andlise semiotica e retorica também pode se

constituir como uma ferramenta para caracterizar os textos. Segundo Miller (2009, p. 23),

A abordagem semi6tica fornece um modo de caracterizar os principios
usados para classificar o discurso, em funcdo de o principio definidor ser
baseado na substancia retérica (semantica), na forma ou na acgdo retorica
que o discurso desempenha (pragmatica). Um principio classificador
baseado na acdo retdrica parece refletir mais claramente a pratica retorica

(.).

Ha imagens que sdo bastante argumentativas, como algumas que sdo veiculadas em
campanhas contra a fome e a miséria. Em geral, essas imagens sdo mais reais e convincentes

do que os apelos verbais que as acompanham, com estatisticas e outras informages a respeito
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do niimero e da situagdo dos famintos. A retorica visual também estd presente em murais

didaticos, como podemos observar no exemplo abaixo:

Figura 06/ MDO04: Mural didatico com efeito retérico

Figura 06/ MDO04 [continuacdo]- Excertos do mural para destacar os problemas e as solugdes
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Os produtores de MDO04, cujo tdpico era o Relevo de Olinda: ocupagdes e muros de
arrimo, optaram pelo uso de um conjunto de imagens no desenvolvimento da argumentacéo
relacionada aos problemas do relevo de Olinda e as possiveis solucfes para tais problemas. O
grupo utilizou fotos tanto da situagéo real, com todos os problemas que o relevo da cidade
apresenta, quanto de uma hipotética, que ilustra as solugdes necessarias para sanar tais
problemas. Nos dois exemplos apresentados, 0s argumentos visuais constituem uma espécie
de persuasdo visual, na qual os elementos visuais acentuam, vivificam e, por outro lado,
elevam a forca da razdo ou série de razGes oferecidas para modificar as crencas ou atitudes de
alguém. A argumentacéo visual é um tipo de persuasdo, entre outros.

Ainda sobre a argumentacdo visual, hd bons exemplos nas pinturas e afrescos das
catedrais medievais europeias. Nessas catedrais podemos nos deparar com uma pintura de um
condenado indo para o inferno e de um redimido indo para o céu e se encontrando com um
clardo, uma fumaga que envolve a figura de um homem de branco no teto de uma catedral
gbtica. O condenado € ilustrado com detalhes graficos, junto a um grupo de pessoas nuas,
Cujos corpos encontram-se retorcidos em contorcgdes grotescas e suas faces distorcidas, com as
bocas abertas- como se estivessem gritando de dor. Eles estdo algemados, com chamas ao
redor, além disso, hd demdnios cutucando-os com tridentes e alguns sdo langados dentro de

grandes caldeirdes com agua fervendo. Os redimidos, por outro lado, caminham juntos,
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triunfantes, vestidos com batas brancas. Possuem faces sorridentes, pois eles sdo bem-vindos
no céu. A mensagem para os cristdos é clara: essas sdo as recompensas dos virtuosos e dos
cheios de vicios ap0s suas respectivas mortes. A premissa 6bvia implicita é que ninguém quer
estar na pele do condenado e que todos querem estar na pele do redimido. A tacita concluséo
a que se pode chegar: seja virtuoso e se mantenha longe dos vicios. Essas ilustragdes, apesar
de bastante antigas- com mais de 700 anos- continuam intactas, algumas modificacdes
ocorreram apenas em decorréncia do tempo.

O visual conduz os argumentos para outra dimenséo. Ele pode adicionar drama, forca,
e vivacidade. Além disso, o visual pode ser usado como dispositivo de referéncia para icones
culturais e outros tipos de simbolismos, dramatizacdo e narrativa. O visual possui um
imediatismo, verossimilhanca e uma concretude que ajuda a influenciar a aceitacdo, e que ndo
esté disponivel para o verbal.

De acordo com Blair (2008, p. 53), ha duas razBes aparentes para a maior forca e o
imediatismo do visual. Primeiro, a comunicacdo visual pode ser mais eficiente do que a
comunicacdo verbal, na medida em que aquela carrega e evoca emog0es, atitudes, enquanto
esta deve confiar nos poderes da oratdria para levar a audiéncia a exercer sua imaginagéo
solidéria. H& algumas situacfes que podem levar a falhas na comunicagdo: o argumentador
pode ndo conseguir éxito ao tentar ser efetivamente evocativo, pois a audiéncia pode se
recusar a cooperar no exercicio da imaginacéo, e a audiéncia pode, até, se tentar, ndo obter
éxito em sua tarefa de imaginagdo. N&o é possivel confiar na cooperagdo do publico ou no
poder de imaginacdo deste na materializacdo das expressdes verbais. A esse respeito, 0S
argumentos visuais se apresentam como uma alternativa mais eficiente do que os argumentos
verbais. Contudo, no caso do argumento visual, essas situagcdes que podem levar a falhas se
reduzem a uma. O criador da expressdo visual do argumento pode ndo obter éxito ao tentar
fornecer uma adequada ou apropriada expressdo visual aos sentimentos ou atitudes a serem
transmitidos e, nesse caso, as vantagens da expressao visual dos argumentos séo perdidas.

A motivagdo para 0s argumentos visuais ndo tem sido, em nosso tempo, a vantagem de
fixar o argumento em uma midia estadvel. O poder evocativo dos meios visuais de
comunicacdo, especialmente da televisdo (como também de filmes, fotos em revistas,
pdsteres, murais e outdoors), € o que tem recomendado o visual como um meio de
argumentagéo.

Embora possam existir argumentos essencialmente verbais, na maior parte dos casos,

de acordo com Blair (2008, p. 49), o argumento verbal ndo se apresenta sozinho e esti
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associado ao visual. Os murais didaticos em geral, assim como a maior parte dos artefatos
linguisticos, ndo sdo compostos apenas pelo argumento verbal. Existe uma relagdo intrinseca
entre a parte verbal e a ndo-verbal e, dessa forma, os murais também passam a ser compostos
pelo argumento visual. Em nossa pesquisa, ao investigarmos como se da a tessitura dos
sistemas semioticos nos murais didaticos, observaremos se o uso de argumentos visuais pode
aumentar a efetividade retdrica de uma mensagem presente em um mural.

Na comunicacdo de argumentos visuais presentes nos murais didaticos é importante
observar, particularmente, a situacdo da audiéncia. Qual é o cenario/ ambiente, e como ele
introduz constrangimentos e oportunidades? Qual a imagem visual que a audiéncia
compreendera e respondera? Quais 0s modos historico e cultural de compreenséo visual que a
audiéncia traz para a situagdo? Os argumentadores visuais responderdo a esses
questionamentos com a criagdo de suas entimemas? visuais, assim, atraindo o observador
para participar do processo de construgdo do argumento, ou seja, de sua propria persuasao.

As imagens se apresentam como um dos principais recursos utilizados na construgao
da retorica visual. De acordo com Baetens (2003 apud DIONISIO, 2004), hd quatro boas
razOes para a presenca dessas imagens na argumentagéo visual de textos ndo ficcionais, que

Sao:

1. Legibilidade: a presenga de imagens ajuda a fazer os blocos textuais mais curtos e
entdo mais faceis de captar com o olhar;

2. Economia de informac&o: a forma como as imagens fornecem informagdes se supde
ser mais clara e mais eficaz que as informagdes verbais equivalentes;

3. Modernidade: imagens ‘conotam’ modernidade, e sua auséncia pode ser vista como
um sinal de tédio, fora de moda, de recusa do mundo contemporaneo e dos habitos
dos leitores atuais;

4. Rede: os fatos (verdades) precisam ser produzidos e sua produgdo é possivel pelo uso

de recursos retdricos no trabalho cientifico.

Além dessas razbes, podemos citar algumas outras. Estudos psicol6gicos confirmaram
que, em termos gerais, imagens tendem a extrair mais respostas emocionais, enquanto as

mensagens verbais tendem a extrair mais respostas analiticas (CHAUDHURI e BUCK, 1994

21 Consiste num silogismo no qual uma das premissas considerada 6bvia ou de dominio publico vem omitida.
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apud HILL, 2008, p. 30). Porém, essa facil identificacdo do visual com a resposta emocional e
do verbal com a resposta racional é claramente simplista demais.

Alguns apelos visuais presentes nos murais didaticos sdo altamente racionais (ex.
gréficos em barras, graficos de linhas e outros desenhos visuais para demonstrar relacdes
estatisticas). Ha estudos psicoldgicos, de acordo com Hill (2008, p. 30), que demonstram que
palavras também podem extrair respostas altamente emocionais. Em particular, esses estudos
tém a contestacdo de alguns pesquisadores que acreditam que imagens e palavras concretas
incitam mais respostas emocionais do que palavras ndo-concretas ou ndo-visuais (CAMPOS,
MARCOS & GONZALEZ, 1999a apud HILL, 2008, p. 30).

E comum que seja solicitado aos leitores a construgdo de uma “imagem mental”
enquanto léem uma narrativa ou um texto descritivo, e estudos neurolégicos mostram que isso
ocorre quase que concomitantemente. Ler um texto descritivo pode, na verdade, ativar as
mesmas partes do cérebro que sdo usadas para processarmos imagens visuais (HOWARD;
REBOTIER; SINATRA, 1997, apud HILL, 2008, p. 31). Essas imagens mentais podem
resultar em respostas emocionais similares aquelas que so incitadas pela visualizacdo de
imagens reais.

O uso da linguagem imagética pode incrementar a efetividade retorica de uma
mensagem, ao induzir a formacdo de imagens mentais e, dessa forma, extrair respostas
emocionais. A relagdo entre a criacdo de imagens mentais através da leitura de textos e o
processo de desenvolvimento ou revisdo de crencas ou de atitudes de alguém baseadas nessas
imagens mentais tem sido estudada por psicélogos como o conceito de vividness.?

Em estudos psicolégicos, uma informacéo vivid (vivida) é identificada como uma
informagdo que é emocionalmente interessante e concreta (NISBETT e ROSS, 1991, apud
HILL, 2008, p. 31). Informacbes vividas tomam a forma de uma linguagem concreta e
imagética, narrativas pessoais, fotos ou uma experiéncia de primeira mdo. O tipo de
informagdo mais vivida seria uma experiéncia atual (o envolvimento em um ataque, um
acidente, etc.) e o tipo menos vivida seria uma exposi¢do pela leitura ou uma linguagem
impessoal e estatistica. De acordo com Hill (2008, p. 31), um continuum compreensivel de

vividez poderia ser algo como:

InformacBes mais vividas experiéncia atual

imagens em movimento com som

2 Traduziremos esse termo como vividez.
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fotografia estatica

pintura realistica

line drawing (linha de agéo/sorte/destino)
narrativa, relato descritivo

relato descritivo

resumos, analises impessoais

Informacgbes menos vividas linguagem estatistica

Vérias pesquisas tém demonstrado, sem surpresas, que informagdes vividas tendem a
apresentar reagBes emocionais mais rapidas do que as ndo vividas. As informacfes vividas
também aparentam ser mais persuasivas do que as ndo vividas. Em experimentos, fotos
demonstraram ser mais persuasivas do que textos e histdrias de casos pessoais. Por outro lado,
embora muitos estudiosos tenham mostrado evidéncias de que a informacdo vivida é mais
persuasiva do que a ndo vivida, alguns pesquisadores ndo tém constatado vantagens
persuasivas para a vividez. Na verdade, Frey e Eagly (1993, apud HILL, 2008, p. 32), assim
como Smith e Shaffer (2000 apud HILL, 2008, p. 32), afirmam que textos vividos podem até
ser menos persuasivos do que 0s ndo vividos em certas circunstancias.

Os resultados das pesquisas de Smith e Shaffer apontaram que a linguagem vivida
produz uma mensagem persuasiva mais facil de compreender e de ser lembrada, mas apenas
se 0s elementos vividos sdo claramente e explicitamente relevantes para a mensagem. Se as
imagens vividas ndo forem claramente relevantes para as reivindicac@es realizadas e para 0s
argumentos particulares enviados, tais imagens podem produzir argumentos mais dificeis de
serem processados e lembrados pelo observador.

Em resumo, de acordo com Hill (2008), nossas mentes preferem seguir rotas mais
répidas e faceis para tomar decisdes, e imagens ou textos imagéticos oferecem atalhos em
diregdo ao ponto final da tomada de deciséo, ou seja, imagens levardo o observador a tomar
decisdes relativamente mais répidas, o que o levard a ignorar, de certa forma, informacoes
mais analiticas e abstratas disponiveis na forma verbal.

Neste capitulo, observamos que a multimodalidade se faz presente nos murais
didaticos como um elemento constitutivo. Dessa forma, ao investigarmos 0s sistemas
semioticos presentes nos murais didaticos nos utilizaremos de algumas categorias de andlise e
dos pressupostos tedricos presentes na Gramatica de Design Visual de Kress e van Leeuwen
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(1996, 2006). No capitulo a seguir, com base nas discussdes que foram tecidas em torno da
abordagem multimodal e das nogBes de mural, evento, suporte e género textual passamos a

analise do corpus.

CAPITULO 3

CARACTERIZACAO E ANALISE DA COMPOSICAO
DOS MURAIS DIDATICOS

Neste capitulo, dividiremos as analises em duas etapas. Na primeira, caracterizaremos
0s murais didaticos, com base na construcdo sociodiscursiva dos géneros textuais
(MARCUSCHI, 2002; 2003; BAZERMAN, 1994; 2005 e MILLER, 1994; 2009). Na
segunda, a partir dos pressupostos tedricos da multimodalidade (KRESS e VAN LEEUWEN,
1996, 2006), analisaremos 0s sistemas semioticos e as disposicdes gréficas presentes nos
murais didaticos, observando se ha relagdo entre essas disposi¢cdes graficas e &reas de

conhecimento.
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3.1 Caracterizagdo dos murais didaticos

A partir da andlise do corpus, observamos que os murais didaticos sdo artefatos
linguisticos versateis, tanto em relacdo & forma, quanto a funcdo. Dessa maneira,
desenvolveremos uma proposta de caracterizacdo que abranja toda a versatilidade
concernente aos murais, a partir dos conceitos de suporte e género. Incluiremos ainda o
conceito de evento comunicativo para investigarmos a relagdo que existe entre 0s murais
didaticos e as apresentacGes orais que eventualmente ocorrem em torno desses murais.

Podemos observar o esquema da caracterizacdo no gréfico abaixo:

Gréfico 1: Categorias de analise

MURAL o
DIDATICO
EVENTO
SUPORTE GENERO COMUNICATIVO

3.1.1 Murais did4ticos como suporte

No decorrer da analise, observamos que a maior parte dos murais do nosso corpus se
apresentam como verdadeiros suportes dos mais diversos géneros textuais, como podemos

observar nos exemplos a seguir:

Figura 07/ MDO5: Mural didatico das bandeiras
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Esse mural foi confeccionado numa aula de Lingua Inglesa, no sexto ano do ensino
fundamental 11, em uma escola da Regido Metropolitana do Recife. O planejamento didatico
que respaldou a producdo desse mural sinaliza que foi feita uma solicitacdo aos alunos de uma
pesquisa em um site da internet indicado pelo professor e em um dicionéario de Lingua
Inglesa. No site, os alunos selecionaram imagens de bandeiras dos diversos paises que
estavam participando da copa do mundo de 2010 e as imprimiram. Além disso, pesquisaram
no dicionario como se escreve em inglés os nomes dos paises participantes da copa.

Na aula seguinte, os alunos levaram o material solicitado pelo professor, e este
confeccionou um mural didatico para que as imagens das bandeiras fossem afixadas. Desse
modo, todos os alunos tiveram acesso as imagens pesquisadas pelos colegas. Além disso, o
mural também serviu como um material de apoio para a aula do professor, que trabalhou com
0s aprendizes 0s seguintes contetdos: as cores, 0s nomes dos paises e as bandeiras em inglés.

Ao analisarmos MDO05, percebemos que este foi elaborado para servir como uma
vitrine, na qual os discentes pudessem colar as bandeiras, juntamente com o0s nomes dos
paises em inglés, para que o docente pudesse utiliza-lo como uma ilustracdo em suas aulas.
Durante a elaboragdo de MDO05, ndo houve uma sugestdo de trabalho que tivesse o propdsito
de construir um texto com finalidades e funcdes especificas, que se constituisse como uma

forma de acéo social. Agora vamos a observacao do proximo exemplo:
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Figura 08/ MDO06: Mural sobre literatura de cordel

MDO06 foi elaborado para a disciplina de Lingua Portuguesa por alunos do sétimo ano
de uma escola da Regido Metropolitana do Recife, a fim que de que as produgdes dos
estudantes em torno do género textual literatura de cordel fossem socializadas com todo o
grupo-classe.

O tdpico da aula de Portugués era a literatura de cordel. Esse tema foi trabalhado em
trés etapas: leitura, analise gramatical e producdo de texto, nessa ordem. Apos a conclusdo das
duas primeiras etapas, foi solicitado que os alunos produzissem um texto em forma de cordel-
respeitando todas as caracteristicas formais e funcionais do género trabalhado. No término das
producdes, foi sugerido aos alunos que eles trocassem o0s textos uns com ou outros, para que
os colegas pudessem ler os cordéis e fazer sugestfes. Apds essa etapa, 0s textos deveriam ser
reescritos e afixados no mural da sala de aula.

A proposta de elaboragdo de MD06 é muito semelhante as que sdo encontradas em
livros didaticos de Lingua Portuguesa (CEREJA E MAGALHAES, 2003; SOUZA E
MAZZI10, 2005). Constatamos que esse mural foi elaborado unicamente com a finalidade de

socializar as producdes dos alunos em torno da literatura de cordel. Dessa forma, como o
55



objetivo dos produtores do mural didatico foi o de utiliz&-lo para afixar exemplares de um
género, a fim de que esses textos adquirissem visibilidade, isso ndo afetou a estrutura do
género literatura de cordel, mas sua funcionalidade imediata, pois o texto apresentou
caracteristicas distintas sob o ponto de vista da textualizacéo.

Ocorreu, entdo, uma “reversibilidade de funcéo” resultante das mudangas que houve
na funcionalidade imediata do género literatura de cordel ao ser afixado no mural. Essa
reversibilidade em MDO06 aconteceu porque os destinatarios, as esferas de atividade discursiva
e 0s objetivos do género antes de este ser acoplado aos murais eram outros. Ou seja, na
atualidade, os destinatarios habituais dos cordéis sdo os proprios poetas, os intelectuais, e na
escola sdo os alunos e a comunidade escolar; a esfera de atividade discursiva dos cordéis é a
popular, sendo que nas instituicdes de ensino é a educacional; e 0s objetivos tradicionais dos
cordéis sdo contar uma estdria, um causo, uma lenda que muitas vezes de tdo fantasticos
beiram a inverossimilhanca, ja na escola os objetivos do trabalho em torno dos cordéis foram
promover a leitura, a analise gramatical e a producdo de texto através de atividades
diversificadas. Enfatizamos que a reversibilidade se restringiu apenas a fungdo, visto que a
forma e o contetdo ndo sofreram alterag@es significativas.

No decorrer das andlises, observamos que, de modo geral, MDO05 e MDO06
apresentaram caracteristicas estruturais semelhantes, pois os dois murais séo constituidos por
papel oficio, cartolina, papel madeira, fotos, desenhos, etc. Além disso, na composicao desses
murais percebemos o entrelagamento entre as linguagens verbal e visual.

Tanto MDO05 quanto MDO6 caracterizaram-se como suportes. MDO5 funcionou como
um suporte para a exposicdo das fotos das bandeiras dos paises participantes da copa do
mundo de futebol de 2010 e MDO06 como um suporte para a afixacdo do género textual
literatura de cordel produzido pelos alunos. Ou seja, esses murais se caracterizaram como um
I6cus fisico, com formato especifico que serviu de base ou ambiente de fixacdo de textos.
(MARCUSCHI, 2003, p. 11).

No subtopico a seguir, investigaremos a caracterizagdo dos murais didaticos como

género textual.

3.1.2 Murais didaticos como género textual

Com base nas analises do corpus, acreditamos que os murais didaticos, alem de serem

caracterizados como suporte, como foi discutido no topico anterior, também podem ser
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caracterizados como género textual. Observamos que alguns murais investigados
apresentaram caracteristicas proprias de um género textual.

Analisamos informacdes referentes aos contextos de producgdo envolvidos na
elaboragdo dos murais, como surgiram as propostas, como tais propostas foram apresentadas e
como os processos elaborativos desses murais foram conduzidos. Como exemplo, podemos
observar a foto do mural a seguir, elaborado por alunos do sétimo ano de uma escola da

Regido Metropolitana do Grande Recife:

Figura 09/ MDO7: Mural didatico do verbo modal “to can” (poder)

MDO7 foi elaborado para a disciplina de Lingua Inglesa. O assunto que estava em
pauta nas aulas da disciplina era os verbos modais, particularmente o to can (poder). O
objetivo era levar os alunos a se apropriar do verbo to can e a desenvolver as competéncias
orais e escritas relacionadas ao uso desse verbo. Na consecucdo desse objetivo, estava no
planejamento a producao de um mural didatico.

Para a elaboracdo do mural, algumas etapas foram seguidas. A primeira foi a
incumbéncia atribuida aos alunos de procurar em revistas e na internet desenhos, fotos,
figuras de acBGes que eles poderiam praticar e também de acdes que eles ndo poderiam

praticar. Na etapa seguinte, os estudantes tiveram que apresentar as imagens, ou seja, 0
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resultado de suas pesquisas para a turma. Nesse momento, foi introduzido o assunto dos
verbos modais em inglés. Dessa forma, os educandos, depois de terem se apropriado da forma
dos modais em inglés, tentaram, oralmente, expressar em lingua inglesa o que eles eram
capazes de fazer e também o que ndo eram capazes.

No fim dessa primeira aula, foi proposta a elaboracdo de um mural didéatico, que
deveria contar com a participacéo de todos os estudantes da turma, no qual eles iriam expor o
que podem ou ndo fazer. Para que esse mural fosse elaborado, foi solicitada, aos aprendizes, a
pesquisa de mais imagens (fotos, desenhos, pinturas, etc.) de agdes que eles poderiam ou ndo
desenvolver. Na aula seguinte, depois que os alunos conseguiram reunir as figuras, eles
escreveram, em inglés, textos que utilizassem o verbo to can para expressar o que podiam ou
ndo realizar. Posteriormente, a professora e os alunos elaboraram o mural utilizando a
colagem de folhas de papel quarenta quilos e escreveram o titulo: “l can and | can’t” (Eu
posso e eu ndo posso...). O mural foi elaborado a partir da organizagéo e orquestragdo dos
textos que a turma havia produzido. Esses textos, dentre eles recados, bilhetes, noticias
deveriam estar identificados, para que a docente e os estudantes pudessem saber o autor de
cada texto.

Apos o término da construcdo, o mural foi afixado em uma das paredes da escola, para
que a comunidade escolar pudesse ter acesso as suas informacdes e saber o que os alunos
eram ou ndo capazes de fazer. Dessa forma, a utilizagdo do mural permitiu que a comunicagao
entre pessoas de uma mesma comunidade fosse facilitada, uma vez que os produtores do
mural tinham ciéncia de seus destinatarios, ou seja, do seu publico-alvo.

A elaboragdo do mural serviu como uma chave para que os alunos do sétimo ano
descobrissem quais propositos/objetivos deveriam atingir, e para que entendessem como
participar de algumas acdes do ambiente escolar (como a de producdo e socializacdo do
conhecimento).

Dessa forma, o grupo-classe de Inglés tinha objetivos comunicativos ligados a area de
producdo de conhecimento e 0s seus membros trabalharam em conjunto para que tais
objetivos fossem alcancados. Além disso, o mural foi confeccionado com o proposito de
expor e de socializar o conhecimento construido através das pesquisas dos alunos.

Ainda ha outros aspectos a serem analisados, como o fato de esse mural ter sido
elaborado com o auxilio de exemplares de diversos géneros, como poesia, bilhete, noticia.
Esse conjunto de textos foi transportado dos diversos campos da vida social para o mural

didatico, contudo foi organizado, orquestrado, e muitas vezes ressignificado através do
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discurso do(s) aluno (s), a partir de um planejamento pedagdgico autoral, que correspondeu ao
trabalho em torno do verbo modal poder. Dessa forma, houve mudancas nas identidades dos
exemplares dos géneros utilizados pelos aprendizes, eles deixaram de ser recado, bilhete,
noticia, para se tornarem um todo comum, apenas um mural didatico.

Outro exemplo de mural representante do corpus foi confeccionado por alunos do
sexto ano de uma escola da Regido Metropolitana do Recife para a disciplina de Lingua

Portuguesa, como se observa na foto a seguir:

Figura 10/ MDO08: Mural didatico sobre a importancia da leitura

De acordo com as orientacdes metodoldgicas para a constru¢cdo de MD08, um dos
topicos da disciplina no bimestre contemplava a questdo da leitura. A principal discussdo era a

respeito da importancia da leitura na vida dos discentes.
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Em torno da temética da leitura, houve um trabalho com textos do livro didatico dos
alunos, de revistas e de jornais que abordavam a importancia da leitura na vida das pessoas.
Além disso, também houve debates e discussdes em sala, com a participagéo do docente e dos
discentes a respeito dos contetudos apresentados pelos textos e dos habitos de leitura dos
alunos e de suas familias. Apos a constatacéo inicial do ponto de vista dos discentes a respeito
da leitura e de seus hébitos de ler, foi iniciada uma segunda etapa de discussdes.

Nessa segunda etapa, mais textos sobre a importancia da leitura foram distribuidos
entre os discentes, mas dessa vez os textos haviam sido escritos por criangas e adolescentes. O
objetivo era descobrir se 0s alunos do sexto ano se identificavam com as opinides dos autores
dos textos e que explicassem o porqué. Apoés esse debate, surgiu a seguinte proposta: que
todos os alunos da turma escrevessem um grande texto, em forma de mural didatico, sobre a
importancia da leitura e que esse texto fosse exposto em um dos corredores da escola, para
que toda a comunidade escolar tivesse acesso a ele.

A turma foi dividida em grupos e cada grupo ficou encarregado de produzir textos,
em forma de bilhete, carta, etc., com o objetivo de despertar o interesse das pessoas pela
leitura e para conscientiza-las a respeito da importancia da atividade leitora na vida de todos.
Além dos textos, os alunos também utilizaram desenhos e pinturas para compor suas
mensagens. O professor recolheu as produgdes dos alunos e juntamente com eles organizou
esses textos e compOs o mural, cujo titulo escolhido foi: A palavra é o meu dominio sobre o
mundo. Observamos nesse exemplo que, mais do que uma estrutura, 0 mural se configurou
como uma forma de agdo social. Embora as estruturas sejam 0s tracos mais visiveis dos
géneros, reconhecidas como constituintes da sociedade, ja que sdo reproduziveis, a ago é o
que tem significado, é através da acdo que elaboramos o conhecimento e as ferramentas
necessarias para reproduzirmos a estrutura.

A partir da observacdo de situagdes retoricas repetitivas e de analogias nos dois
exemplos de murais didaticos, constatamos algumas semelhancas no que concerne a fungéo e
a forma, como: o grupo-classe de Inglés e o de Portugués tinham os propdsitos comunicativos
ligados & area de producéo de conhecimento e 0s seus membros trabalharam em conjunto para
que tais propositos fossem alcangados. Além disso, os dois murais foram confeccionados com
0 objetivo de expor e de socializar o conhecimento produzido através das pesquisas dos
alunos para a comunidade escolar, ou seja, os produtores dos murais tinham ciéncia de seus

destinatarios.

60



Vale destacar que MD07 e MDO08 também apresentam caracteristicas estruturais
semelhantes, ja que sdo constituidos por papel oficio, cartolina, papel quarenta quilos, fotos,
desenhos, pinturas etc. Além disso, na composicdo desses murais estdo presentes as
linguagens verbal e visual. Ou seja, esses murais didaticos sdo constituidos por sistemas
semidticos similares, isto é, por um titulo, associado a subtitulos, textos verbais e ndo-verbais

Ainda podemos refletir sobre outras semelhangas apresentadas pelos dois murais,
como o fato desses murais terem sido elaborados com o auxilio de exemplares de diversos
géneros. A utilizacdo desses géneros na tessitura dos murais indica que os alunos que
produziram MDO07 e MDO08 supdem que seu publico-alvo, pela competéncia metagenérica,
identificaria a estrutura e o conteddo desses géneros, assim como também observaria que
todos foram empregados para a producgdo do género mural didatico.

Poesia, bilhete e cronica sdo alguns dos géneros usados como fio para tecer os
murais, 0 que indica a existéncia de uma diversidade de géneros que sdo entrelacados na
constituicdo de novos géneros. Esse conjunto de textos foi transportado dos diversos campos
da vida social para os murais didaticos, contudo foram organizados e muitas vezes
ressignificados através do discurso do(s) aluno (s), a partir de um planejamento pedag6gico
autoral o que, em MDO07 e MDO08, implicou mudangas nas identidades dos exemplares dos
géneros utilizados pelos aprendizes.

Um planejamento pedagdgico autoral realizado por alunos é resultado de um
posicionamento assumido por esses alunos a respeito do contetdo sob investigagdo. Ou seja,
0s estudantes ndo apenas reproduziram o conhecimento, mas também produziram o0 seu
proprio saber, que em MDOQ7 correspondeu ao trabalho em torno do verbo modal poder (que
possibilitou que os alunos expusessem as acdes que eles eram capazes ou ndo de
desempenhar), e em MDO08 correspondeu a atividade de valorizacdo da leitura (na qual cada
aluno pdde imprimir o seu olhar sobre o tema).

Os murais didaticos nas préaticas escolares analisadas acabaram delimitando as agbes
dos discentes na escrita, pois esses alunos ndo puderam utilizar qualquer tipo de linguagem,
qualquer tipo de formatacéo, disposicdo grafica ou qualquer tipo de suporte na confecgéo dos
murais. Nas observagdes dos murais, percebemos que a linguagem utilizada pelos alunos
privilegiava a norma padrdo. Além disso, a formatacdo e o tamanho das letras eram bem
semelhantes, com um tamanho de fonte maior para o titulo e subtitulo, e outro menor para o

corpo do texto, em ambos 0s murais havia também a mistura das letras cursiva e serifa.
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Em MDO07 e MDO08, além das semelhancas e uniformizacfes j& discutidas, também
encontramos algumas diversificagdes, resultantes da criatividade de seus produtores. Foi
possivel observar que as disposi¢cdes graficas dos murais ndo eram muito semelhantes. O
mural de Inglés parecia estar mais sequenciado, com o titulo mais acima e as producées dos
alunos um pouco abaixo, havia certa ordem na orquestragdo do mural. J& o mural de
Portugués apresentava o titulo um pouco mais acima, mas este também se encontrava quase
que imbricado com os textos dos alunos, ndo havia um frame bem definido entre eles. Além
disso, a orquestracdo do mural parecia ndo seguir uma ordenagdo muito rigida.

Os dois murais analisados sdo formacdes interativas, ja que foram elaborados com o
objetivo de divulgar e socializar um conhecimento produzido; multimodalizadas, pois séo
constituidos por diferentes modos, como pela escrita, pela tipografia, por imagens; e flexiveis,
no que concerne as suas estruturas, visto que os murais sdo pouco padronizados. As atividades
em torno dos murais ndo possibilitaram apenas que os alunos se apropriassem de mais um
modo de producdo textual, mas de um modo de atuagdo sdcio-discursiva numa cultura. Dessa
forma, consideramos os murais didaticos sob analise como géneros textuais, ou seja, formas
de acdo tatica adequadas a algum objetivo (MARCUSCHI, 2008a).

Acreditamos que nos dois exemplos investigados, a partir das perspectivas
apresentadas, os murais didaticos se configuraram como um género textual escolar com
carater instrumental, ou seja, eles funcionaram como instrumentos para que o0s contetdos das
disciplinas Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, representados pelo verbo modal to can e pela
tematica da leitura, fossem trabalhados. Os murais se constituiram como estruturas dinamicas,
como formas culturais e cognitivas de acdo social, como um projeto autoral com
determinados objetivos e funcdes, direcionado a um publico- alvo.

Enfim, por meio das anélises realizadas, h& duas possibilidades de classificagdo dos
murais didaticos. Esse nosso objeto de estudo pode ser classificado ora como suporte e ora
como género textual. Ha alguns elementos que guiardo a classificagdo dos murais: as
condic@es e producéo, 0s propdsitos comunicativos e a constituicdo multimodal que envolvem
a elaboragéo desse nosso objeto.

Alguns murais do corpus estavam envolvidos em apresentacdes orais. Dessa forma,
no proximo subtdpico, investigaremos a associagdo entre 0s murais didaticos e as

apresentacdes orais que ocorrem em torno desse nosso objeto de estudo.

3.1.3 Os murais didaticos no evento comunicativo apresentacéo oral
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Todos os murais que constituem o corpus da pesquisa participavam ou do evento
comunicativo aula ou do evento feira de conhecimentos. Dentro desses eventos, observamos
que alguns murais estavam associados a um outro evento: apresentacdo oral. Desse modo,
analisaremos qual a relagdo que existe entre 0S murais e essas apresentacdes, conforme

podemos observar nos murais a seguir.

Figura 11/ MDO09: Mural associado a uma apresentacao oral.

MDO09 foi elaborado por alunos do sétimo ano de uma escola da Regido Metropolitana
do Recife para a disciplina de Histdria. As orientacdes metodoldgicas para a elaboracdo de
MDOQ9 sinalizaram que ele foi confeccionado para ser apresentado em uma feira de
conhecimentos. O topico escolhido para a constru¢ao do mural foi a miscigenacao no Brasil.

Cada componente do grupo teve que colaborar na elaboracdo do mural e na preparagao
de uma apresentagdo oral desse mural. Na consecucdo desses objetivos, 0s alunos se
aprofundaram no assunto através de uma pesquisa bibliografica mais ampla. Posteriormente,

selecionaram 0 que seria ou ndo aproveitado da pesquisa na elaboracdo do mural e da
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apresentacdo. Apos essa fase, os estudantes se dedicaram & confeccdo do mural. Por ultimo,
elaboraram os topicos que seriam abordados na apresentagdo oral.

Nas orientacbes metodoldgicas, havia algumas regras para a realizacdo das
apresentacdes dos murais, como: os educandos deveriam adotar uma variedade linguistica
mais proxima da padrdo, apoiar suas falas no contelido presente no mural didatico, ou seja,
eles tiveram que se remeter ao que estava exposto nesse mural. Além disso, a apresentacao
também deveria contar com quatro etapas: apresentagdo do contetdo, desenvolvimento do
tema, consideracOes finais e sessdo de perguntas ou tira dividas aberta & audiéncia. Dessa
forma, de acordo com as condigdes de produgdo, com a composicdo multimodal e com os
objetivos comunicativos que envolveram as constru¢des do mural e da apresentacdo oral,
observamos que MDO09 foi elaborado como uma forma de materializagdo do contetdo que
estava sendo articulado oralmente, ja que os alunos recorriam ao mural para guiar e/ou apoiar
suas falas, através de exemplos, de tépicos, do detalhamento de algumas explicacbes e de
imagens que estavam presentes no mural. A seguir, analisaremos outro exemplo de mural

associado a uma apresentagdo oral:

Figura 12/ MD10: Mural didatico associado a uma apresentagao oral
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Figura 12/ MD10: Lado esquerdo do mural
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MD10 foi produzido por alunos do nono ano do ensino fundamental 11 em uma escola
da Regido Metropolitana do Recife para a disciplina de Historia. A elaboracdo de MD10 teve
como topico as tragédias, e a apresentacdo desse mural também ocorreu em uma feira de
conhecimentos organizada pela escola, sediada na quadra de esportes do estabelecimento de
ensino. Como pode ser observado, o mural foi afixado em um stand e os estudantes contaram
ainda com o auxilio de uma mesa, posicionada em frente ao mural, para compor o cenério.

O grupo era composto por quatro estudantes, sendo trés garotas e um garoto, com
idades entre 14 e 15 anos. De acordo com o planejamento didético que respaldou a elaboracédo
do mural e da apresentacéo, 0 objetivo ou propdsito era socializar uma pesquisa desenvolvida
pelos alunos sobre as ultimas grandes tragédias que se abateram sobre o mundo. O trabalho
contou com algumas etapas, como: consulta bibliogréfica, selecdo e organizacdo das
informacOes e dos materiais para a produgdo dos murais e a organizacao das falas.

Em relagdo & apresentacdo oral, havia algumas recomendacdes como: uso de uma
variedade linguistica mais préxima a padréo, divisdo do tempo de apresentacdo de modo
igualitario entre os alunos, marcacéo da sequéncia das falas. Além dessas recomendacdes, 0
grupo também deveria se organizar de modo que a exposicao fosse estruturada da seguinte
maneira: abertura, desenvolvimento do tema e consideragdes finais.

Ha uma observacdo pertinente que precisa ser feita os estudantes ndo utilizaram
apenas elementos verbais orais em suas apresentagdes, elementos verbais escritos,
paralinguisticos e elementos ndo-verbais também foram bastante utilizados, como a parte
escrita e as imagens- fotografias, pinturas e desenhos presentes no mural didatico, as quais 0s
estudantes fizeram mencéo, além dos gestos, olhares, posturas corporais adotados pelos
educandos em suas apresentagdes, que contribuiram para a atribuigdo de sentido por parte dos
destinatérios.

Em resumo, as apresentagdes de MDO09 e de MD10 possuem todos os elementos
constitutivos de um evento comunicativo. Primeiro, as duas apresentagdes possuiam um
objetivo comunicativo claro, socializar uma pesquisa que havia sido feita pelos alunos.
Segundo, o0 contexto de producéo era a feira de conhecimentos. Terceiro, todos os integrantes
do grupo seguiram o mesmo tdopico geral (o da miscigenacdo racial e o das grandes tragédias),
elaborando os murais e as falas a partir desses topicos. Quarto, 0s dois grupos seguiram regras
de interacdo semelhantes, seja em relagéo & existéncia de uma sequéncia de apresentacdo ou
de divisdo dos contetidos e das falas entre os integrantes do grupo. Em relagéo a variedade

linguistica, os grupos também adotaram uma variedade mais proxima da norma padrao.
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A partir das anélises de MD09 e MD10, e das observacdes feitas em torno dos
planejamentos didaticos que resultaram na elaboracdo dos eventos comunicativos de
apresentacdo desses murais, concluimos que o papel de MD09 e MD10 em tais eventos foi o
de guiar o olhar do observador do mural, servir de base para a apresentacdo oral dos
educandos, além de funcionar como uma forma de materializagdo da apresentacdo oral, obtida
pela unido de elementos verbais, como titulo, subtitulo, legendas, blocos textuais com 0s ndo
verbais- como desenhos, fotos, pinturas, etc. Ou seja, 0s murais se constituiram como 0s
canais visuais das apresentacdes orais.

No final da apresentacdo de MD10, os alunos veicularam um video, constituido por
um curto documentario sobre o tema abordado, através de um laptop. A utilizagdo desse
laptop é reflexo da incorporagdo das novas midias tecnolégicas no processo de apresentagao
dos murais. Em principio, pensdvamos que o laptop era um elemento decorativo, pois 0s
alunos recorreram a esse recurso somente no final das exposicBes orais. Atraves do
documentario veiculado, algumas esclarecimentos a respeito das tragédias foram tecidos.

Observamos a presenca de argumentos verbais e visuais no documentério veiculado.
Os argumentos verbais contavam com dados e nimeros de agéncias de pesquisa sobre 0s
eventos das tragédias. J& os argumentos visuais eram compostos, principalmente, por imagens
que refletiam as consequéncias das tragedias, ou seja, imagens da destrui¢do: barreiras caindo,
soterrando moradias e pessoas; casas sendo destruidas pela for¢a das &guas ou do vento;
pessoas sendo arrastadas pelas dguas e bombas atdmicas sendo deflagradas.

Constatamos, entdo, que o video veiculado através do laptop ndo era um elemento
acessdrio, mas uma espécie de prolongamento da apresentacdo do mural didatico, ou melhor,
das argumentagOes presentes na apresentacdo e no mural, pois serviu para complementar e
corroborar as informacbes que estavam sendo vinculadas através do mural e das
apresentacdes orais.

Encerramos as anélises em torno das caracterizages dos murais didaticos e, a partir de

agora, passaremos as analises multimodais dos murais.

3.2 Anélise da composi¢do multimodal dos murais didaticos

Analisamos como 0s sistemas semidticos estdo presentes na composicdo dos murais
didaticos, a partir das trés estruturas da Fun¢do Composicional: valor informativo, saliéncia e

estruturagdo, e das disposicdes gréficas presentes nos murais didaticos, observando se ha
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relacdo entre essas disposicOes gréaficas e areas de conhecimento. Para efeito de topicalizacdo
e andlise, levamos em conta 0S recursos escritos e o0s pictéricos. No diagrama a seguir,

podemos observar as categorias de analise:

Gréfico 2: Categorias de analise

Analise dos
sistemas
semioticos
Valor
Informativo Saliéncia Estruturacdo

3.2.1. Valor informativo

Neste subtopico, investigamos como 0s sistemas semiodticos estdo presentes na
construcdo dos murais didaticos, a partir de uma das estruturas da Funcdo Composicional, o
valor informativo.

Em relacdo ao valor informativo, que investiga o posicionamento das informagdes
verbais e ndo verbais na superficie dos murais didaticos, as chamadas “zonas de imagens”,
observamos que em alguns representantes do corpus as informagdes foram distribuidas ao
longo dos murais, sem obedecer a uma organizagdo mais sistematizada e sem a prevaléncia de

uma informacdao sobre as demais. Como pode ser observado no mural a seguir:
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Figural3/ MD11: Mural didatico composto por diversos poemas
= L

O mural sob analise se constitui como uma espécie de coletanea dos poemas
produzidos por alunos do ensino fundamental Il sobre os assuntos que fazem parte do
cotidiano deles. Pela observacdo dos poemas, percebe-se que os estudantes tiveram a opcéo de
escolher a tematica a ser abordada, assim como a formatacdo aplicada ao texto, ja que ha uma
grande diversidade no que concerne ao tema, a forma e a estruturacdo apresentados pelos
poemas.

Atentamos que esse mural ndo contém um titulo e se encontra exposto na quadra do
colégio. Os poemas possuem os mais diversos temas, como familia, amizade, realidade, etc., e
estdo dispostos ao longo do mural. Observamos que ndo ha uma relagdo centro-margem,
ideal-real ou dado-novo, de modo que ndo existe uma prevaléncia de um poema ou de um
tema sobre os outros no mural e nem uma sequéncia de leitura a ser seguida, como da
esquerda para direita, ou de cima para baixo que se relaciona com o teor das informagdes

dado-novo e ideal-real, respectivamente.
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Como se trata de uma coletanea, a distribuigdo dos poemas ao longo do mural sem a
prevaléncia de um texto sobre outro e sem as idéias de dado-novo ou ideal-real se mostrou
apropriada, pois, assim, em MD11 todos 0s poemas passaram a ter o0 mesmo valor, a mesma
importancia. Dessa forma, em MD11, o leitor acaba se tornando mais livre para escolher a sua
rota de leitura. Ele pode optar em ler os textos da esquerda para a direita, ou vice-versa, assim
como de baixo para cima, de cima para baixo, ou pela temética, enfim, esse tipo de
composicao permite que o leitor trace seus proprios caminhos de leitura. A seguir, podemos

observar um mural sobre a cidade do Recife:
Figurald/ MD12: Mural sobre a cidade do Recife
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MD12 foi produzido por alunos do primeiro ano do ensino médio de uma escola da
Regido Metropolitana do Recife para a disciplina de Geografia. MD12 tem como topico a
pernambucanidade da cidade do Recife. Na constituicdo do mural estdo presentes varias
imagens, como fotos (que lembram os cartdes-postais da cidade do Recife), desenhos e
xilogravuras acerca de pontos turisticos, festas e movimentos culturais da capital

pernambucana, como também textos, dentre eles, poemas, cronicas e literatura de cordel sobre
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a cidade do Recife e sua cultura popular. Analisando MD12, percebemos que tanto as fotos e
xilogravuras como 0s textos escritos ndo estdo dispostos ao longo do mural de forma
aleatoria. Se tragarmos uma linha imaginaria que separe essas fotos e xilogravuras do texto
verbal, notaremos que aquelas estdo agrupadas na regido mais central e os textos verbais nas
margens do mural. O que nos remete a rota de leitura centro-margem, ou seja, as fotos e
xilogravuras se constituem como a principal argumentacdo do mural, a que contém as
informacgGes mais importantes, mais destacadas e 0s textos verbais funcionam como um
recurso adicional na construcéo da retorica do texto.

Em relacdo aos textos verbais que margeiam o mural, observamos que eles se
encontram entrelacados uns aos outros atraves de desenhos que se assemelham a xilogravuras,
é como se esses desenhos funcionassem como um fio que une todos os textos verbais.
Observamos também que tais desenhos se encontram, em menor quantidade, associados as
fotos e as xilogravuras (como a de Seu Lunga). A presenca dos desenhos associados tanto as
fotos e as xilogravuras como aos textos verbais indica que esses elementos estdo em relagéo
na constituicdo da pernambucanidade.

Observamos também a presenca de um titulo destacado na parte superior do mural.
Este titulo se encontra centralizado e estd imbricado com as fotos que constituem o mural.
Como o titulo se encontra envolto por vérias imagens, ndo pudemos deixar de notar a
presenca de uma figura em sua construcdo, que pode até passar despercebida para um leitor
mais apressado.

O titulo do mural é tipograficamente marcado pela variagdo no tamanho das fontes e
pela utilizacdo de cor na formatagdo, além do uso de outros recursos como as aspas e a caixa
alta. Passando da disposicdo gréfica para as demais particularidades multimodais do titulo,
constatamos a presenga de uma imagem na composigao- uma cruz que se encontra sobreposta
a letra “R”, numa tonalidade mais clara do que a utilizada no restante do titulo. A cruz, assim
como as imagens de igrejas presentes no mural, representa a informagdo ja conhecida a
respeito da cidade, isto é, que ela é repleta de igrejas e monumentos histdricos que fazem
parte da constituicdo da pernambucanidade. Observamos também que ao lado da palavra
Recife, no titulo, esta escrito: arco, lixo e luxo, ou seja, além dos monumentos histéricos, o
arco- ou a arquitetura, assim como o lixo- os problemas sociais, a pobreza e o luxo- as
riquezas naturais, culturais e econdmicas também sdo constituintes da pernambucanidade,

palavra que é ressaltada pelo uso das aspas.
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A seguir, podemos observar a presenca de informag6es nas partes do ideal e do real,

na disposicdo grafica dos elementos constitutivos de MD13:

Figural5/ MD13: Mural sobre a prética de atividades fisicas

MD13 foi elaborado por estudantes do sexto ano do ensino fundamental Il para as
disciplinas de Ciéncias e Educacdo Fisica. MD13 tem como topico uma piramide de
atividades fisicas. Esse mural est4 claramente dividido em duas partes: superior e inferior.

Notamos que a parte superior é constituida por um banner sobreposto ao mural, e que a
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divisdo entre essas duas partes é delimitada por um cano presente na extremidade inferior do
banner. Por outro lado, mesmo havendo uma divisdo entre essas partes, o contetdo presente
no banner esté intrinsecamente relacionado com o do restante do mural, constituindo um todo
comum, ou seja, um mural didatico.

Na parte superior de MD13, a do ideal, estdo presentes o titulo e o desenho de uma
pirdmide com sugestfes de atividades fisicas que as pessoas podem praticar, assim como a
frequéncia recomendada para cada atividade. Essa parte indica a informacdo ideal, ou seja,
para ter uma vida saudavel, as pessoas deveriam seguir as recomendacdes de pratica de
atividades fisicas presentes na piramide.

Atentamos que os produtores da piramide construiram sua argumentacéo utilizando o
recurso da escrita atrelado a imagens de infantes para indicar quais as atividades fisicas mais
recomendadas e suas respectivas frequéncias: as imagens presentes na base da piramide
descrevem quais séo as atividades que devem ser praticadas em maior quantidade, e as
imagens que estdo mais proximas do topo sinalizam quais as atividades que devem ser
desenvolvidas com uma frequéncia menor.

Observamos também que o titulo se encontra no lado direito de MD13, ou seja, a
informagdo contida nele é uma novidade. O conteldo presente no titulo se configura como
uma novidade, pois ndo € senso comum a existéncia de uma pirdmide de atividades fisicas,
diferentemente do que ocorre com as pirdmides das faixas etarias ou com a pirdmide da
alimentacdo. A proposta dessa pirdmide é o ponto alto do trabalho.

Na parte inferior do mural encontramos um texto que aborda a tematica dos anos
dourados e argumenta que as pessoas idosas ndo devem ficar paradas esperando o tempo
passar, tém que ir a luta e mudar de atitude, o que inclui a prética de atividades fisicas. Além
desse texto, ha fotos da visita de alunos a um asilo para divulgar a importancia de se trabalhar
a parte fisica e propor a realizacdo de exercicios baseados na pirdmide de atividades fisicas,
Ou seja, essa é a informacéo real.

A seguir, analisamos as zonas de imagem em MDO04:

Figuralé/ MDO04: Mural sobre o relevo de Olinda

75



76



MDO04 foi elaborado por estudantes do oitavo ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Geografia. MD04 tem como tema/ titulo o Relevo de Olinda: ocupagbes e muros
de arrimo. MDO04 foge & predominéncia apresentada pelos murais que compdem o corpus da
pesquisa, porque suas informacdes ndo estdo distribuidas ao longo do mural. Houve uma
disposicdo das informacOes de maneira mais sistematizada e ordenada, isto €, & esquerda do
mural os alunos posicionaram 0s problemas apresentados pelo relevo de Olinda, ou seja, a
informacdo dada, velha conhecida da populagcdo que tem que lidar corriqueiramente com
problemas decorrentes de deslizamentos de terra, assoreamento de rios e canais, alagamentos,
dentre outros; e a direita os estudantes posicionaram as solugdes possiveis para esses
problemas, ou seja, a informagéo nova, como a construcdo de muros de arrimo, a colocacéo
de lonas plasticas e o desassoreamento de rios e canais. Essa ordenagdo espacial realizada
pelos alunos segue a ldgica da relacdo problema-solucédo, ou seja, para que haja solucéo, é
necessario que antes tenha surgido problemas a serem solucionados.

Ha outra relacéo espacial presente em MDO04, a de ideal-real, que pode ser observada
pela divisdo do mural em duas partes, superior e inferior. Na parte superior de MDO04, a do
ideal, observamos que ha uma prevaléncia do titulo. Este, por se encontrar na posi¢ao do ideal
antecipa o real, isto é, o texto vinculado na parte de baixo. Desse modo, o ideal é que o mural
discuta a respeito do relevo de Olinda, particularmente as questdes relacionadas as ocupacdes
e muros de arrimo. J4 o real, representado pela parte inferior de MDO04, cumpriu a promessa
do ideal, pois discutiu as questdes do relevo de Olinda através da abordagem dos problemas
desse relevo e das possiveis soluges para tais problemas. E importante observar que nem
sempre o que esta vinculado no ideal se confirma no texto do real.

Por fim, um Gltimo aspecto nos chamou a aten¢do em MDO04, a composicdo do titulo,
no tocante ao tamanho das letras e & tipografia utilizada. A tipografia € relacionada aos
atributos visuais da linguagem escrita e deve ser vista como matéria expressiva. Dessa forma,
o titulo de MDO04 é formado por letras grandes e espessas, na cor verde e com um plano de
fundo preto. A composicdo do titulo, principalmente no que se refere ao tamanho das letras,
sugere que a tematica abordada merece bastante atencéo e visibilidade. A cor verde escolhida
para a elaboracdo desse titulo também expressa um significado- esperanga, ou seja, a
esperanca de que as discussdes acerca desse topico tenham resultado positivo, pois, a situagao
em torno do relevo de Olinda ndo deve ser das melhores, ja que o plano de fundo utilizado na
construcdo do mural é preto, que indica a existéncia de uma possivel obscuridade em torno da

tematica abordada.
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No decorrer das investigagfes, outros titulos que também estavam posicionados na
parte superior dos murais didaticos, entdo, tecnicamente também se encontravam na posi¢éo
do ideal nos chamaram atencéo, no que concerne ao tamanho da letra e & tipografia escolhida.
Dessa forma, com base em Fernandes (2006), abriremos um espaco para a analise de seis

exemplares de titulos que séo representativos do corpus. Como podemos observar a seguir:

Figura 17/ MD 14: Titulo do mural

A figura 17 é formada por letras espessas na cor prata, situadas em um plano de fundo
preto. Tais letras sdo simbolo de forca, poder, energia. A espessura da letra trouxe visibilidade
para 0 que estava escrito, como também foi apropriada para a abordagem da tematica do
universo, ja que este é constituido por energias, forcas gravitacionais, etc. A cor da letra
também tem seu significado, ja que o universo é composto por planetas e constelagdes, que ao
serem observados, principalmente a olho nu, apresentam-se como pontos brilhantes na cor
prata. Além disso, o plano de fundo negro que compde o titulo também tem sua significacao,

simboliza a imensiddo do universo, territdrio, até entdo, obscuro para a humanidade.

Figura 18/ MD 06: Titulo do mural

A figura 18 traz o titulo sobre a literatura de cordel. Este titulo é constituido por letras
espessas do tipo sans serifa (originaria da revolucdo industrial) com algumas modificagdes.
Estas modificacdes estdo relacionadas tanto as ondulaces nas letras, como a presenca de
estrelas coloridas afixadas as letras.

As letras espessas que constituem a figura 18 ja sdo um indicativo de que a tematica
esta relacionada a elementos de forca, energia- como os contos dos homens corajosos que

lutam contra inimigos reais ou personagens do imaginario popular, os “causos” dos sertanejos
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que tém que superar as adversidades da seca, dentre outros, que sdo temas dos cordéis. Ja as
ondulacbes e as estrelas coloridas presentes nas letras, podem ser uma estratégia visual para
excitar e atrair a atencdo do observador, de tornar o significado mais dindmico, além de
atribuir uma caracteristica mais rustica ao contetdo, visto que é um tipo de literatura fruto da

cultura popular.

Figura 19/MD 15: Titulo do mural

A figura 19 é um titulo que aborda a teméatica mée. Este titulo est& escrito com letra

sans serifa, que expressa atualidade. A letra “M” grafada em cursiva maiuscula é um simbolo
de dinamismo, logo, a mae que é tema do mural didatico sob andlise deve ser uma pessoa
dindmica, até porque o proprio titulo j& deixa isso subentendido, quando a classifica como

Multi; e antenada, atual, ou seja, uma mée moderna.

Figura 20/ MD 16: Titulo do mural

A figura 20 traz a palavra Humanidade escrita em letras goticas, que foram os tipos
usados na Biblia de Gutenberg. E um tipo de letra que néo facilita a leitura por ser rebuscada e
pontiaguda. Além disso, é bastante utilizada como capitular. A escolha por esse tipo de letra
ndo foi adequada para ser o titulo do mural didatico sob anélise, j& que esta é uma letra de
dificil visualizacdo, principalmente a distancia, e pelo fato de esse tipo de letra ser associado
as épocas antigas, o que pode provocar uma quebra de expectativas por parte da audiéncia, ja

que o tema do mural é a humanidade contemporéanea.

Figura 21/ MD17: Titulo do mural
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A figura 21 é constituida pelo tipo de letra display, que é desenhada como uma espécie
de falsa serifa (ou seja, ndo conseguimos classifica-la como serifa, sem serifa ou mesmo
moderna), além de ser espessa. A figura 21 esta bastante destacada, e por ser constituida por
letras espessas simboliza forca, poder e energia. O tipo de letra estd apropriado para a
abordagem do assunto do mural, ja que se trata de consumismo, que requer dos consumidores
poder de compra e energia para gastar as suas posses. O cifréo que foi utilizado no lugar das
duas letras “s” também ndo esta a4 por acaso, simboliza 0s bens e as posses que a pessoa

precisa disponibilizar para que o consumismo ocorra.

Figura 22/ MD18: Titulo do mural

A figura 22 possui uma tipografia sinuosa, que ndao se enquadra nos padrdes
tipogréficos que temos disponivel. O tema abordado pelo mural € o psicodelismo, tal tema
pode justificar a opcdo por esse tipo de letra, ja que o estado psicodélico é ocasionado pela
ingestdo de alucindgenos, que provoca nas pessoas alucinacdes, além de percepcdes
distorcidas. Estes fatores podem levar o individuo a enxergar as letras retorcidas, sinuosas,
como as que compdem o titulo do mural, além disso, o plano de fundo no qual o titulo se
encontra (laranja com nuances furta-cor) também pode ser indicio de perturbacGes na
percepcao das cores, pois a ingestdo de alucindgenos também provoca esse efeito.

Os titulos normalmente se encontram no lado superior do mural didatico, ou seja, na
parte do ideal e sdo planejados para informar e informar rapidamente o conteltdo dos murais,
para atrair a atencdo do publico-alvo para os assuntos discutidos no interior do corpo textual,
além de serem decisivos na op¢do do leitor de ler ou ndo o mural. Dessa forma, os titulos
podem funcionar como uma pista para o contetido que sera desenvolvido ao longo do mural,
antecipando-o, contudo, é importante lembrar que nem sempre o que estd vinculado na parte
do ideal se confirma no texto do real.
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No subtopico a seguir nos dedicaremos a analise de outra estrutura da Funcgdo

Composicional, a saliéncia.

3.2.2 Saliéncia

Neste subtopico, analisamos como o0s sistemas semiOticos estdo presentes na
composicao dos murais didaticos, a partir de uma das estruturas da Fun¢do Composicional, a
saliéncia. A saliéncia corresponde a capacidade dos recursos visuais de atrair a atencdo do
leitor em niveis variados, por meio da composi¢do da informagdo. Observamos que alguns
fatores desencadearam um maior ou menor nivel de saliéncia nas composi¢des dos murais,

dentre eles: 0 uso das cores, a forma de materializagdo dos murais e a vividez.

3.2.2.1 Usos das cores

Em nossas analises percebemos a presenca de cores variadas no corpus da pesquisa,
seja na composicdo das tipografias, das imagens ou dos planos de fundo. As cores, em geral,
constituem-se como elementos de elevada saliéncia, como podemos observar nos murais a

seguir:

Figura 23/ MD19: Mural didatico com layout colorido

81



Figura 24/ MDO03: Mural didtico multicolorido
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MD19 foi elaborado por alunos do oitavo do ensino fundamental Il para a disciplina
de Informatica e MDO3 foi elaborado por estudantes do sétimo ano do ensino fundamental 11
para a disciplina de Historia. Em relagdo ao plano de fundo de MD19, observamos a presenca
da cor de “rosa choque”. Ndo é comum a utilizacdo dessa cor na composi¢do de planos de
fundo de murais didaticos, pois, dos 189 murais que dispiinhamos inicialmente para a
constituicdo do corpus, MD19 foi o Gnico que apresentou o plano de fundo nessa cor. Dessa
forma, a cor de “rosa choque” por ser uma cor saturada e pouco comum na constituicdo de
planos de fundo de murais didaticos serviu, principalmente, para atrair e guiar o olhar do
leitor, constituindo-se, assim, como um elemento de saliéncia. Atentamos para esse fato, pois
MD19 foi colhido em uma feira de conhecimentos, e como ha uma grande quantidade de
murais sendo expostos nessa ocasido, a cor do plano de fundo funcionou como um recurso
complementar para diferenciar as unidades dos murais e destacar explicagdes.

Em MD19 as cores dos cartazes que compdem o mural também nos chamaram
atencdo. Notamos a presenca das cores azul, verde, rosa e vermelho que também ndo sdo
comuns na constituicdo de cartazes afixados aos murais, pois, em geral, 0s cartazes utilizados
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sdo da cor branca. Sendo assim, esses cartazes coloridos somados ao plano de fundo cor de
“rosa choque” também funcionam como uma estratégia de saliéncia.

MDO03 é composto por um plano de fundo branco, mais neutro, no qual estdo afixados
pedacos de papel coloridos e o titulo. O plano de fundo branco serviu para salientar os
pedacos de papel coloridos, estes continham as informacdes sobre as principais invencdes que
mudaram o mundo. E as diferentes cores dos pedacos de papel permitiram que o leitor
diferenciasse as informacdes contidas em cada papel, j& que todos os pedagos possuiam
tamanhos e formatos semelhantes.

As cores do titulo de MDO03 se constituem como elementos de elevada saliéncia, pois
h& um contraste entre uma cor saturada - o vermelho e uma suave - o verde. Esse contraste
serviu para destacar o enunciado e atrair o olhar do leitor. H4 outro fator de saliéncia nesse
titulo, a palavra eureca esté escrita em forma de semicirculo, o que a diferencia das demais
palavras que compdem o titulo.

Além de MD19 E MDO03, ha outro mural que nos chamou atencéo, o qual podemos

observar abaixo:

Figura 25/ MD18: Mural didatico com plano de fundo psicodélico

84



MD18 foi elaborado por alunos do nono ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Histéria. MD18 apresenta o titulo na cor preta, este se salienta no contraste com
0 plano de fundo de cor laranja e furta-cor. Essa mistura de cores saturadas também se
constitui como um elemento de elevada saliéncia, pois atrai a atencdo do leitor e fornece
visibilidade para o conteiido abordado.

O plano de fundo de MD18 estava relacionado a temética do psicodelismo, ou seja, a
mistura das cores laranja e furta-cor pode ser uma mencdo aos efeitos psicodélicos
decorrentes do uso de alucindgenos, como alucinacdes, visbes caleidoscopicas, distorcidas e
multicoloridas. Por outro lado, em nossas analises também constatamos a presenca de cores
que se constituem como elementos de baixa saliéncia, como as cores frias ou tons terra e

opacos, como se observa no mural abaixo:

Figura 26/ MD20: Mural didatico constituido por cores opacas
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MD20 foi elaborado por estudantes do sexto ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Histéria. MD20 é constituido por um plano de fundo de cor terra, por imagens,
como fotos e desenhos, com cores frias e opacas e por letras de cor preta. Essa unido de cores,
em geral, ndo é muito atrativa ao olhar do leitor, ou seja, ndo salienta os elementos presentes
no corpo textual.

As cores presentes nas imagens dos murais didaticos do nosso corpus possuem
diferentes niveis de saliéncia. De modo geral, analisando 0 nosso corpus, constatamos que as
imagens que estavam associadas a natureza, e a tecnologia se apresentaram com cores mais
diversificadas e vibrantes, isto é, possuiam um nivel mais elevado de saliéncia. Ja as imagens
associadas as religides e aos conflitos ou aos problemas sociais se apresentavam em tons mais
sébrios, como preto, branco e os tons terra e cinzentos, ou seja, possuiam um nivel mais baixo

de saliéncia.

3.2.2.2 Materializagdes dos murais

Ao analisarmos os quarenta murais, percebemos que eles eram materializados através
da imagem e da escrita. Em geral, esses recursos semidticos possuiam diferentes niveis de
saliéncia e eram utilizados para propdsitos distintos, ou seja, cada um era usado para cumprir
melhor uma determinada finalidade. Dessa forma, percebemos que existe uma especializa¢éo
funcional e que as distintas affordances representacionais e comunicacionais dos modos se
constituiam como um dos principais fatores responsaveis por essa especializacéo.

Observamos que h& duas consequéncias para a especializacdo funcional: uma é que
cada modo carrega apenas uma parte da informac&o, e a outra é que cada um dos dois modos
serd utilizado para incumbéncias especificas. Ou seja, analisando 0 nosso corpus percebemos
que a escrita era melhor para representar eventos em sequéncia, agdes, conceitos, etc.,
governados pela l6gica do tempo, como também se constituia como um modo de baixa
saliéncia. J4 as imagens eram melhores para representar as relagdes entre os elementos no
espaco e se constituiam como um modo de elevada saliéncia, como podemos observar nos

murais a seguir:
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Flgura 27/ MD14: Mural materializado pela Idgica do tempo
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MD14 foi elaborado por alunos do oitavo ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Historia. A partir da analise de MD14, percebemos que 0 objetivo comunicativo
dos produtores desse mural é pedagdgico/educativo, ou seja, eles querem didatizar e
sistematizar a historia da Astronomia. Na consecucdo desse objetivo, foi tracada uma linha do
tempo que constitui um historico a respeito da evolucdo da Astronomia. Como esse mural
didatico foi elaborado para retratar eventos em sequéncia, 0s seus produtores optaram pelo
predominio do modo escrita. Dessa forma, MD14 se tornou mais analitico e menos atrativo ao
olhar do leitor, ou seja, menos saliente. A seguir, podemos observar um mural materializado

pela logica do espaco:
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Figura 28/MD 21: Mural materializado pela Idgica do espaco
— _

MD21 foi elaborado por estudantes do primeiro ano do ensino médio para a disciplina
de Histéria. MD21 é governado pela l6gica do espaco, pois é constituido por imagens que
representam a relagédo entre os diferentes elementos, ou seja, entre os diferentes tipos de
fotografias. Notamos também que existe um contraste de cores entre esses diferentes tipos de
fotografias. Dessa forma, como a materializacdo de MD21 foi guiada pela légica do espaco-
imagem e perpassada por um contraste de cores, esse mural se tornou menos analitico e mais

visual, ou seja, mais saliente- ja que ele é mais atrativo ao olhar.

3.2.2.3 Vividez

Nas analises do corpus, observamos que o fendmeno da vividez (NISBETT e ROSS,
1991, apud HILL, 2008, p. 31) influenciou no nivel de saliéncia dos murais, ja que em alguns
exemplares as informacdes se apresentaram de forma menos vividas, ou seja, mais imparciais

e abstratas, como as caracterizadas por um relato/resumo, e em outros mais vividas, ao
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tomarem a forma de uma linguagem emocionalmente interessante e imagética, como se

observa no mural a seguir:

Figura 29/ MD22: [parte 1]- Mural didatico com informagdes vividas

Figura 29/ MD22: [parte 2]- Mural didatico com informagdes vividas
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MD22 foi elaborado por alunos do segundo ano do ensino médio para a disciplina de
Histéria. MD22 (parte 1) aborda a temética da segunda guerra mundial. Nesse mural didético,
h& duas imagens que se salientam diante do todo composicional. Primeiro podemos citar a
faixa afixada que funciona como uma espécie de titulo do mural. Nessa faixa, podemos
identificar a figura tipica de Hitler, sisudo, com um ar pensativo e com o olhar na diagonal,
como se ele estivesse olhando para fora do nosso plano de observacgdo; a outra imagem que
compde esse cenario € uma representacdo da suéastica, que era o simbolo do nazismo (este
identificava os alemaes na segunda guerra mundial). A imagem da suéastica funciona como
uma espécie de plano de fundo para o titulo e para a imagem de Hitler, que se encontra
sobreposta a imagem da sudstica.

Outro fato a se observar é que tanto o titulo como a imagem de Hitler se encontram em
primeiro plano em relacdo ao restante do mural. Os objetos em primeiro plano sdo mais
salientes do que os situados em segundo plano (perspectiva), os elementos que se sobrepdem
a outros sdo mais salientes que os encobertos e ainda recursos culturais especificos, como a
presenca de uma figura humana (como a de Hitler) ou de um simbolo cultural de destaque

(como a suastica) adquirem saliéncia frente a todos 0s outros recursos.
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Na segunda parte de MD22, percebemos que o simbolo da suéstica também esta
bastante saliente frente ao restante do mural, pois ele se encontra pendurado préximo ao mural
didatico e com um tamanho ampliado. Além disso, a suastica € colorida- possui cores
vibrantes- resultante da mistura do preto da suéstica com o vermelho que compde o seu plano
de fundo. J& o restante do mural tem uma coloracdo mais sébria, entre o preto e o branco.

As informagdes contidas em MD22 (partes 1 e 2) podem ser consideradas bastante
vividas, porque as imagens presentes, como as fotos de Hitler e da suéstica, representam a
ideia de holocausto, terror e medo principalmente para milhdes de judeus que foram
perseguidos e/ou mortos pelo sistema de superioridade e segregagéo racial do nazismo. Essas
imagens tém a capacidade de extrair respostas emocionais das pessoas com mais facilidade do
que a leitura de textos, como os resumos ou relatos descritivos atrelados a segunda guerra
mundial. Em experimentos, fotos demonstraram ser mais persuasivas do que textos e historias
de casos pessoais (NISBETT e ROSS, 1991, apud HILL, 2008, p. 31), mas o alcance e a
efetividade dessa persuasdo ainda precisam ser investigados. Dessa forma, as imagens de
Hitler e da suastica oferecem a nossa mente rotas mais rapidas e faceis para tomar decisdes,
do que um texto verbal (escrito), com informacBes mais analiticas e abstratas, a respeito
desses dois simbolos do nazismo.

As imagens, em geral, sdo mais vividas do que textos escritos como relatos ou
informagdes estatisticas (HILL, 2008, p. 31). Por outro lado, no decorrer da anélise do corpus,
notamos que se as imagens estiverem associadas a apelos visuais como diagramas, gréficos
em barra, gréaficos “pizza” e outros desenhos para demonstrar relacdes estatisticas elas se
tornam menos vividas, mais racionais e, consequentemente, possuem um menor nivel de

saliéncia. Como se observa no mural abaixo:

Figura 30/ MD23: Mural com informagdes estatisticas
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MD23 foi elaborado por alunos do nono ano para a disciplina de Geografia. As
imagens em MD23 (diagramas, graficos) apesar de serem pouco vividas, permitiram uma
economia de informacdo, ja que resumiram um contetdo extenso e repleto de porcentagens e
estatisticas, facilitando, assim, a compreensdo dos textos e conceitos apresentados. Além
disso, a escolha das imagens utilizadas e do layout se caracterizou como uma estratégia
retorica para atribuir uma cientificidade a pesquisa (KRESS, 2003), possibilitando um reforco
na credibilidade das informacges utilizadas, visto que os alunos estariam se baseando em
dados sdlidos, frutos de pesquisa na abordagem do tema.

A seguir, analisamos um mural que também contém informacdes pouco vividas:
Figura 31/ MD24: Mural com informag8es pouco vivida
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MD24 foi elaborado por estudantes do sexto ano do ensino fundamental Il para as
disciplinas de Ciéncias e Educacdo Fisica. MD24 veicula uma discussdo sobre a importancia

da prética de atividades fisicas. Esse mural, por apresentar um predominio da linguagem

verbal e por ser constituido por um relato/resumo descritivo dos beneficios proporcionados

pelas atividades fisicas, caracteriza-se como uma informacdo menos vivida e,

consequentemente, menos saliente. As informagGes presentes nesse mural sdo menos vividas,

ja que o leitor, para compreender todos os beneficios proporcionados pela atividade fisica,

tem que recorrer as imagens mentais que as informagdes contidas no mural venham a suscitar,
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e que apenas poderdo ser visualizadas por ele. Tais imagens sdo baseadas nas suas
experiéncias prévias de linguagem em relacdo ao fendmeno atual ou a alguma representacédo
visual prévia desse fendmeno, ou seja, essas informacdes apresentam-se de forma mais
analitica e abstrata.

No préximo topico nos dedicaremos a analise de outra estrutura da Funcgdo

Composicional, a estruturagéo.

3.2.3 Estruturagéo

Neste tdpico, analisamos como 0s sistemas semioticos estdo presentes na composicao
dos murais didaticos, a partir de uma das estruturas da Fun¢do Composicional, a estruturacao.
Esta é constituida pelo framing (moldura), utilizado para conectar ou desconectar partes do
texto. De maneira geral, a estruturagdo se fez presente em nosso corpus de duas formas

diferentes. A primeira forma pode ser observada no mural a seguir:

Figura 32/ MDO06: Mural didatico com poucas linhas de framing
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MDO06 foi elaborado por alunos do sexto ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Lingua Portuguesa. MDO06 é um tipico representante dos murais que comp8em o
nosso corpus. N8 ha presenca de espessas linhas de moldura ou de enquadramento nesse
mural didatico, e o framing é decorrente do contraste entre as cores dos blocos textuais (que
no caso do mural da literatura de cordel essas cores sdo: amarelo, rosa, verde e branco- das
literaturas de cordel; e preto- do titulo) e a do plano de fundo (marrom).

Observamos também que praticamente ndo ha framing entre as literaturas de cor
amarela que estéo afixadas em sequéncia (as que foram elaboradas pelos alunos). Como essas
literaturas se encontram praticamente sobrepostas, ndo conseguimos separa-las por
enquadramentos. Dessa forma, esse mural didatico, assim como a maior parte dos murais
analisados, apresenta a identidade dos grupos de elementos que os constitui aumentada,
devido & auséncia de molduras.

Com a identidade do grupo aumentada, os textos produzidos pelos estudantes
passaram a ser vistos como um conjunto de representantes do género literatura de cordel, que
compartilha das mesmas caracteristicas composicionais, estilisticas, dos mesmos prop6sitos
comunicativos e, inclusive, da mesma tematica: o0 meio ambiente, como foi possivel
constatarmos através dos titulos dos cordéis produzidos pelos alunos. A auséncia de linhas de

framing também pdde ser observada no mural a seguir:

Figura 33/ MD 25: Mural com escassas linhas de framing
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MD?25 foi elaborado por alunos do ensino médio para a disciplina de Histéria. MD25
aborda a questdo do vestuario feminino. Observamos que na construcdo desse mural foram
afixados desenhos de modelagens de roupas femininas e que tais desenhos ndo estavam
organizados de forma simétrica. Estes se encontravam desalinhados e sobrepostos (todos 0s
desenhos estdo conectados uns aos outros, nem que seja por uma de suas bordas), o que pode
fornecer uma aparéncia de “modernidade” ao mural, além de aumentar a sua identidade
grupal (pela auséncia de linhas de framimg ou molduras mais destacadas), ou seja, a de que
todos os desenhos compartilham do mesmo universo temético, o guarda-roupa feminino.

A segunda forma pela qual a estruturacdo se fez presente nos murais didaticos do
nosso corpus foi através de linhas de moldura ou de enquadramento (a sua espessura € um
indicador da forgca do framing, pela descontinuidade da cor ou da forma, ou pelo espago vazio,
representado pelo plano de fundo, entre partes do texto envoltas por algum tipo de moldura.
Dessa forma, as linhas de framing produzidas para demarcar os blocos textuais desconectaram
0s elementos desses blocos, diminuindo, assim, sua identidade grupal, como podemos

observar no mural a seguir:

Figura 34/ MD26: Mural com linhas de framing bem demarcadas
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MD26 foi elaborado por estudantes do sétimo ano para a disciplina de Ciéncias. MD26
possui linhas de moldura e enquadramento espessas e bem definidas, nas cores verde,
amarelo, laranja e preto. Além das molduras, h4 outro framing estabelecido entre os blocos
textuais, fruto da presenca do plano de fundo branco. Esse plano de fundo claro destaca os
espagos entre 0s blocos textuais envoltos pelas molduras coloridas. Dessa forma, quanto mais
evidente o framing presente entre os blocos textuais que compdem o mural didatico, mais
nitido é o fato de que esses blocos constituem unidades separadas da informagéo,
aumentando, assim, a individualidade e a diferenciacdo entre tais blocos textuais.

Em MD26, como ha uma diferenciagdo entre as partes do texto e as informacdes
presentes nos blocos textuais se apresentam de maneira desconectada, as fotos envoltas pelas
molduras ndo se encontram diretamente relacionadas umas com as outras, estdo apenas unidas
sob a tematica do aproveitamento total dos alimentos. Tais fotografias se constituem como
exemplos das formas disponiveis para que o aproveitamento total do alimento ocorra, mas

essas formas ndo se encontram interligadas umas as outras.
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No mural a seguir, também podemos observar a presenca de espessas linhas de
framing.

Figura 35/ MD27: Mural didatico com espessas linhas de framing

MD27 assim como MD26 foi elaborado por alunos do sexto ano para a disciplina de
Ciéncias e também ¢é constituido por espessas molduras coloridas (nas cores amarelo,
vermelho, azul, verde, laranja, marrom e branco) que envolvem o0s blocos textuais,
diferenciando-0s uns dos outros, ja que cada bloco textual se relaciona a um animal diferente.
Além das espessas molduras coloridas, também observamos a presenca de linhas de framing
formadas pelo espago entre as molduras dos blocos textuais e o plano de fundo do mural, na
cor verde escuro. Dessa forma, a diferenciacdo entre os elementos presentes em MD27 é
caracterizada pela presenca tanto das molduras como das linhas de framing.

A presenca das linhas de framing e das molduras diminui a identidade grupal dos
elementos. Por outro lado, mesmo tendo a identidade grupal diminuida, ha um fator que une
0s blocos textuais e as fotografias num mesmo mural: a teméatica em torno dos animais
selvagens.

No proximo topico, discutiremos se existe uma relagdo entre as disposi¢cdes graficas

dos murais e as areas de conhecimento.
98



3.3 Disposicoes graficas e areas de conhecimento

Neste topico, analisamos as disposi¢Oes graficas dos murais didaticos oriundos de
diferentes disciplinas escolares (Historia, Ciéncias, Matematica, dentre outras), observando se
ha relacdo entre essas disposi¢bes graficas apresentadas pelos murais e areas de
conhecimento.

No decorrer da analise, mesmo com a diversidade apresentada pelo nosso corpus no
que concerne a forma e a funcdo dos murais didaticos, observamos que existe sim uma
relacdo que pode ser tragcada entre as disposicOes graficas apresentadas pelos murais e as areas
de conhecimento as quais pertencem. O corpus da pesquisa possui representantes de trés
areas: humanas, salde e exatas. Os murais didaticos que constituem 0 nosso corpus e que sdo
da area de humanas pertencem, em geral, a trés disciplinas: Histdria, Geografia e Portugués.
O mural de Historia a seguir € um tipico representante dos murais de humanas:

Figura 36/ MD28: [parte central]- Mural didatico da area de humanas




Figura 36/ MD28: [lado esquerdo]- Mural didatico da area de humanas
TN ,LHA

Figura 36/ MD28: [lado direito]- Mural didatico da &rea de humanas
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MD28 foi elaborado por alunos do oitavo ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Histéria. MD28 aborda a disputa politica e religiosa entre Israel e a Palestina
pelo controle da cidade de Jerusalém. Ha varias fotos e pinturas afixadas ao mural, como
também diversos textos verbais que sdo associados a essas imagens (como pudemos constatar
através da presenca de setas que ligam as imagens aos textos escritos). As fotos e pinturas
retratam 0s mapas, as bandeiras, os livros sagrados, os templos, os icones e simbolos das duas
religides investigadas, ja os textos escritos tecem explicacfes e comentarios sobre cada uma
das imagens retratadas.

Através das imagens presentes em MD28 e dos textos verbais afixados no mural, as
pessoas poderdo ter acesso e conhecimento acerca dos paises investigados e da disputa entre
eles. Algumas informacgOes importantes sobre as religides, as culturas, as disposicGes
geogréficas, as organizagdes politicas e as motiva¢des que culminaram no conflito armado séo
apresentadas. Dessa forma, as linguagens verbal e ndo-verbal se complementam no processo
de construcdo de sentido por parte do leitor.

Atentamos que, assim como em MD28, os murais didaticos da &rea de humanas séo,

em geral, constituidos por um equilibrio entre a parte verbal e a ndo-verbal. Nesses murais, a
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linguagem néo verbal (como as imagens) ndo funciona como mero acessorio, mas como item
essencial para a atribuicdo de sentido por parte dos leitores.

Os murais didéticos da &rea de salude que constituem o0 nosso corpus sdo, geralmente,
das disciplinas de Ciéncias e Biologia. O mural abaixo é um tipico representante dos murais

da area de saude.

Figura 37/ MD29: Mural didatico da area de saude

DE E‘fsm;:“ QUALIDADE DE VIDA

MD29 foi elaborado por estudantes do sexto ano do ensino fundamental Il para a
disciplina de Ciéncias. MD29 tem como temaética a préatica de atividade fisica e como essa
prética influencia na qualidade de vida das pessoas. H4 uma complementaridade entre as
imagens e as palavras presentes em MD29, pois as imagens representam algumas atividades
fisicas que as pessoas devem desenvolver para combater a obesidade e ter uma boa qualidade
de vida. J& a parte verbal traz algumas dicas de novas atitudes que as pessoas devem adotar
para serem mais saudaveis e consequentemente conquistarem uma melhor qualidade de vida.

Os murais didaticos da area de satde analisados, assim como os da area de humanas,
apresentam em sua constituicdo um equilibrio entre as linguagens verbal e ndo verbal.
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J& os murais didaticos de exatas que formam o corpus da nossa investigacdo séo, em
grande parte, das disciplinas de Quimica e de Computacdo. O mural a seguir € um tipico

representante dos murais dessa area:

Figura 38/ MD30: Mural didatico da &rea de exatas

B ANTADEREADRARA
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MD30 foi elaborado por alunos do oitavo ano para a disciplina de Quimica. MD30,
assim como a maior parte dos murais didaticos de exatas que constituem 0 nosso corpus,
difere dos murais das outras areas de conhecimento, ja que é formado, em grande parte, por
uma diversidade de imagens. Ou seja, ha o predominio da linguagem ndo verbal na
constituicdo desses murais. Tais murais seguem uma tendéncia atual de valorizacdo da
linguagem ndo-verbal, que pode estar ligada as bases tedricas das disciplinas da area de
exatas, que tendem a ser mais concisas, a apresentar muitas formulas, graficos, diagramas,

organogramas, calculos, ou seja, sdo teorias bastante visuais.
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Os murais didaticos da area de exatas tentam, prioritariamente, a partir do uso das
imagens que os constituem, criar conceitos e transmitir ideias através das sequéncias em que
as imagens surgem nos murais e dos significados das estruturas que compdem a Fungdo
Composicional, como valor informativo, saliéncia e estruturacdo. Como podemos observar
em MD30, que apresenta a informacéo dada, ja conhecida do publico, no lado esquerdo, que é
0 solo que precisa de prote¢do e ainda no lado esquerdo, observamos que ja ha indicios da
novidade a ser apresentada, através do subtitulo que indica que haverd um dreno vertical de
biogds e chorume. No lado direito é apresentada a informagdo nova, como é realizada a
preparacdo do solo para que o dreno do chorume realmente ocorra.

Ainda sobre as zonas de posicdo, ha outra andlise de MD30 que podemos realizar.
Dessa vez, tragcamos uma linha diviséria horizontal entre as imagens do processo de
preparacdo do solo para o dreno do chorume e as fotos dos estudantes em uma aula de campo
sobre esse mesmo processo. Como as fotos dos estudantes se encontram na parte inferior do
mural, elas estdo na zona do real, ou seja, do que realmente foi realizado. Ja as imagens do
processo de preparacdo do solo se encontram mais acima, logo, na zona do ideal, do que
sempre deveria ocorrer para que os residuos fossem tratados adequadamente, evitando, assim,
doencas, riscos de explosdes por causa do gés que pode se acumular no subsolo, etc.

Em MD30, atentamos também para a importancia que é atribuida & parte imagética,
através da saliéncia presente nas fotos e desenhos, que pode ser percebida pelo uso de cores,
pelas boas dimensfes das imagens (que permite a visualizagdo delas a alguns metros de
distdncia). Essa saliéncia também é ressaltada pelos framings coloridos que rodeiam as
figuras, dando-lhes destaque.

Em resumo, ao longo das anélises pudemos observar que o mural didético se
apresentou como um objeto versétil em sua caracterizagdo, ora como um género textual ora
como um suporte, participando como um dos elementos constitutivos de um evento
comunicativo. Além disso, constatamos que na producdo dos murais uma série de decisdes
foram tomadas a respeito do design, ou seja, onde colocar cada elemento, de qual (is) modo(s)
utilizar, de como seria a orquestracdo dos elementos constitutivos do mural, entre outras.
Essas decisdes resultaram numa diversidade de arranjos entre 0s varios recursos semioticos

que compdem 0s murais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme discutimos ao longo deste trabalho, na contemporaneidade somos
bombardeados diariamente por uma diversidade de recursos visuais. Tais recursos estdo
presentes nas telas de TV, computadores, celulares, tablets, GPS, outdoors, murais e em
outros tipos de apresentagdes visuais. Dessa forma, os textos, além da linguagem verbal,
necessitam cada vez mais de cores, imagens, movimentos, de modo que novos sentidos
possam ser construidos.

A presenca constante de imagens nos textos é reflexo dos avancos tecnolégicos e de
mudancas sociais, historicas e culturais que ocorreram nas Ultimas décadas. Em decorréncia
desses fatos, muitos defendem a necessidade de um sistema de ensino que enfatize a
modalidade imagética, que privilegie o letramento visual, a fim de que os alunos se
apresentem mais aptos a ler, compreender e produzir textos multimodais.

Os murais didaticos, nosso objeto de estudo, constituem-se como textos multimodais
ligados a area educacional. Esses murais, geralmente, sdo constituidos pela unido das
linguagens verbal e ndo-verbal. No corpus sob andlise, a linguagem verbal foi utilizada tanto
na construgdo de titulos, subtitulos, legendas e blocos textuais, como nas apresentacdes orais
dos murais realizadas pelos estudantes. Nessas apresentacfes orais, a variedade linguistica
utilizada pelos alunos se aproximava mais da norma padrdo. J& a linguagem ndo-verbal
esteve presente nos murais principalmente através de imagens. Dentre as imagens, as mais
recorrentes foram fotografias, desenhos e pinturas. Por outro lado, observamos também a
presenca de gréaficos, organogramas, diagramas, tabelas, mapas que conferiram um estatuto de
cientificidade as pesquisas realizadas.

Nas andlises, ainda foi possivel observar a presenga de uma diversidade de géneros
textuais utilizados na construcdo dos murais. Estes géneros eram constituidos pela linguagem
verbal e/ou pela linguagem nédo verbal. Tais géneros foram utilizados na constru¢do dos
murais didaticos com o objetivo de didatizar os conte(ldos presentes nesses murais. Em alguns
casos, ao serem acoplados aos murais, houve uma mudanca na funcionalidade desses géneros,
sem que a forma e o contetdo sofressem alteragdes significativas. Em outros, houve até a
mudanca nas identidades desses géneros, que foram ressignificados e reorganizados através
de um planejamento autoral dos alunos, o que deu origem ao surgimento de um género textual

com carater instrumental: o mural didatico.
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Os murais se apresentaram como um objeto de estudo versatil. Ora eles se
caracterizaram como um suporte, ora como um género textual. A realizagdo dessas duas
caracterizacGes dos murais didaticos foi baseada na composicdo multimodal do nosso objeto
de estudo, nos objetivos comunicativos dos autores dos murais e nos contextos de produgéo
nos quais 0s murais foram confeccionados.

Os murais didaticos caracterizados como suporte foram aqueles confeccionados com o
objetivo de expor uma atividade ou uma pesquisa realizada por um aluno ou por um grupo de
alunos para o restante da classe ou para servir de ilustracdo ou de suporte para as aulas dos
professores.

Os murais didaticos considerados como género textual foram aqueles elaborados para
divulgar e socializar uma pesquisa realizada pelos estudantes, que possuiam ciéncia dos seus
destinatarios, ou publico alvo: a comunidade escolar. Tais murais se apresentaram como um
instrumento para o trabalho com os contetidos das disciplinas, j& que foram confeccionados a
partir de um planejamento pedagdgico autoral dos estudantes, esse projeto autoral também se
tornou responsavel pela pesquisa, selecdo e transposicdo de um determinado conjunto de
textos oriundos de diversos campos da vida social e que foram orquestrados, organizados e
ressignificados ao ponto de perderem suas identidades originais, para se tornarem apenas um
mural didatico. O que implica um posicionamento por parte dos alunos a respeito do contetdo
estudado, isto é, esses estudantes ndo apenas reproduziram o conhecimento, mas também
produziram o seu proprio saber.

Os murais didaticos sob anélise participavam de um dos eventos comunicativos a
seguir: de uma aula ou de uma feira de conhecimentos. Observamos que alguns murais
presentes nesses eventos também faziam parte de um outro evento, das apresentagdes orais
dos murais. Nessas apresentagdes, constatamos que 0s murais se constituiram como os canais
visuais, como a materializagdo das apresentagdes.

No decorrer das analises, observamos que em apenas dois murais do corpus néo havia
a presenca de imagens, ou seja, na maior parte dos murais as imagens estavam presentes em
suas construcbes. A partir dessa observagdo, constatamos que 0s murais didaticos sdo
elementos bastante visuais e que 0 processo que guiava a tessitura dos murais obedecia a
I6gica das imagens, isto &, a escrita passa a se adequar a como, onde e quando a logica do
espaco-imagem sugere. Percebemos também que a imagem e a escrita, hormalmente, eram

usadas para propositos distintos, cada uma para atingir uma determinada finalidade, ou seja,
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notamos a existéncia de uma especializagdo funcional presente no processo de construcéo dos
murais.

Existem duas consequéncias para a especializagdo funcional dos modos nos murais
didaticos: uma é que cada modo carrega apenas uma parte da informac&o, e a outra é que cada
um deles sera usado para objetivos especificos. Isto €, nos murais didaticos percebemos que,
de modo geral, a escrita € utilizada para representar eventos em sequéncia, agdes, conceitos,
etc., governados pela logica do tempo. J& as imagens sdo utilizadas para representar as
relacGes entre os elementos no espago. Por outro lado, mesmo tendo observado a existéncia de
especializagBes funcionais no que se refere a escrita e & imagem, percebemos também que os
significados em qualquer modo estavam sempre interligados com os significados produzidos
por todos os outros modos concomitantes nos murais didaticos, e que esses significados sdo
construidos, distribuidos e interpretados na interacdo, através de muitos modos
representativos e comunicativos.

Outro ponto observado foi a relagdo existente entre as disposi¢des gréaficas dos murais
didaticos e as &reas de conhecimento. O nosso corpus contou com murais pertencentes a trés
areas do conhecimento: humanas, salde e exatas. Ao analisarmos 0s murais pertencentes a
cada &rea do conhecimento, alguns padrdes foram tracados. De modo geral, os murais de
humanas, em sua constituicdo, apresentaram um equilibrio entre palavras e imagens. Os
murais de salde, assim como os de humanas, também apresentaram um equilibrio entre
palavras e imagens. Ja os murais de exatas diferiram dos murais das outras duas areas, ja que
foram construidos por uma diversidade de imagens.

Por abordarmos a temética do mural didatico, sobre a qual as investigacbes no campo
cientifico ainda sdo incipientes, é de se esperar que muitos questionamentos permanecam em
aberto a merecer estudos futuros. E razoavel sugerir algumas possibilidades de estudos

posteriores, como:
e Pesquisar como o0s recursos multimodais presentes na tessitura dos murais didaticos
contribuem para a transposicdo didatica dos contelldos (CHEVALLARD, 1985) e para

0 processo de aprendizagem multimidia (MAYER, 2010).

e Investigar de maneira mais sistematica os varios recursos multimodais presentes nos

murais em geral (como os de propaganda, os voltados para o entretenimento, os de
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informag&o, os de fotografia, etc.), analisando os sistemas semidticos e as disposicoes

gréficas desses murais.

e Observar os diversos recursos multimodais que estdo presentes em varios artefatos
visuais (como cartazes, mapas, anuncios, folhetos, outdoors, placas, receitas
culinarias, manuais de instrucgdo, etc.), analisando, em particular, de que maneira esses

recursos contribuem para o processamento textual.

Acreditamos que para haver uma apropriagdo mais efetiva dos murais didaticos pela
comunidade escolar € necesséria a associagdo da teoria cientifica e do saber textual. Nos
limites dessa investigacéo e sem a pretenséo de fornecer resultados definitivos, esperamos ter
colaborado com alguns subsidios para os estudos desse artefato linguistico (um instrumento
de ensino-aprendizagem comum nas instituicbes de ensino, mas ainda pouco investigado no
ambiente académico), no que concerne a sua caracterizagao e a sua composi¢cdo multimodal,
como também suscitar outras investigacdes e apontar novos caminhos para o estudo dos

murais.
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