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RESUMO

Atualmente, ndo é raro encontrarmos o infografico em noticiarios televisivos,
jornais, revistas, sites, manuais didaticos e exames seletivos. Apesar da
crescente recorréncia do infografico nas atividades cotidianas, seu estudo na
esfera académica ainda é incipiente, restringindo-se mais ao Jornalismo e ao
Design. Por essa razao, a presente dissertacido traz como contribuicdo um
estudo sistematizado que favorece ao preenchimento de lacunas existentes no
estudo da infografia, tendo como aporte a Linguistica, mediante a analise de
infograficos coletados do manual didatico Guia do Estudante Atualidades, entre
2010 e 2012. Para atender ao objetivo, inicialmente, apresentamos a
fundamentagao tedrica que baseia nossa dissertacdo com as nogdes de
géneros textuais e dominios discursivos em Bazerman (2005, 2006), Marcuschi
(2008), Miller (2009) e de multimodalidade em Dionisio (2006, 2012, 2013),
Kress (2004), Kress e van Leeuwen (1996) e van Leeuwen (2004). Em seguida,
realizamos uma revisdo bibliografica acerca da definicdo de infografico em
inglés, francés e espanhol, com foco no ultimo. Em portugués, investigamos a
conceituacdo nos dominios discursivos do Design e Jornalismo, para, em
seguida, propor um conceito proprio, com base na Linguistica. Tragamos,
ainda, um percurso histérico acerca do infografico a fim de que, através do
olhar diacronico, pudéssemos compreender melhor o uso do género
sincronicamente. Em um terceiro momento, revisitamos o modelo tipoldgico de
infograficos cunhados por Colle (1998, 2004) e Teixeira (2007), por se tratarem
de pontos de vista consolidados no ramo da infografia. Por fim, elaboramos
nossa proposta de classificacdo de infografia, focada na funcionalidade do
género. Além de apresentar a proposta, buscamos também analisar as fung¢des
dos recursos semidticos que integram os infograficos. Os resultados
encontrados revelam que os infograficos modernos trazem como recursos
semiodticos mais salientes as imagens, que carregam consigo outros recursos.
Verificamos que, quando tém fungdes em comum, como, por exemplo, de
exposicao, os infograficos demonstram certas regularidades no que tange ao
aspecto formal e as fungdes desempenhadas pelos recursos semioticos que os
integram.

Palavras-chave: género textual; infografico; multimodalidade.



ABSTRACT

Currently, it is not rare to find infographic on television News, newspapers,
magazines, sites, didactic manuals and selective examinations. Despite the
infographic growing recurrence in daily activities, its study in the academic
sphere is yet incipient, limiting itself to Journalism and Design. Thus, the
present dissertation brings as systematic study as a contribution that favors the
filling existent gaps in the infographic study, with Linguistics, as a support,
through the analysis of infographics collected from the didactic manual -
Student’s Guide News — between 2010 and 2012. To comply with the objective,
firstly we present the theoretical grounding that bases our dissertation with the
notions of textual genres and discursive domains found in Bazerman (2005,
2006), Marcuschi (2008), Miller (2009) and of multimodality in Dionisio (2006,
2012, 2013), Kress (2004), Kress and van Leeuwen (1996) and van Leeuwen
(2004). Next, we have made a bibliographic review about the definition of
infographics in English, French and Spanish, with the focus on the latter. In
Portuguese, we investigated the concepts in the discursive domains of Design
and Journalism to, afterwards, propose a proper concept, based on Linguistics.
Yet, we have drawn a historical path about infographic in order that through the
diachronic look we were able to better understand the use of the genre,
synchronically. In a third moment, we revisited the typological model invented
by Colle (1998, 2004) and Teixeira (2007), once they are consolidated points of
views in the infographics field. Finally, we have elaborated our infographics
classification proposal, focused on the functionality of genre. Besides
presenting the proposal, we also seek to analyze the functions of the semiotic
resources that integrate the infographics. The results found show that modern
infographics bring, as more salient semiotic resources, images which carry
other resources alongside. We have observed that, whenever they have in-
common functions, as, for instance, exposition, the infographics demonstrate
certain regularities concerning the formal aspect and the functions performed by

the semiotic resources which integrate them.

Key-words: textual genre; infographic, multimodality.
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INTRODUGCAO

Os géneros textuais “podem ser concebidos como entidades soécio-
discursivas e formas de acdo social incontornaveis em qualquer situacéo
comunicativa” (MARCUSCHI, 2005, p.19). Nessa perspectiva, os géneros
tornam-se indispensaveis no nosso cotidiano, visto que precisamos deles para
interagir uns com os outros, seja por meio de cartas, telefonemas, telegramas,
bilhetes, entre outros. Em uma sociedade a qual se informatiza rapidamente,
novas imagens, layouts, géneros sao criados com certa facilidade e tém amplo
alcance sobre a audiéncia, a exemplo do chat, das aulas virtuais e, mais
recentemente, dos infograficos dindmicos. Mediante tais aspectos, Dionisio
(2006, p.1) assegura que

todos os recursos utilizados na construgdo dos géneros
textuais exercem uma funcdo retérica na construgdo dos
sentidos dos textos. Cada vez mais se observa a combinagao
do material visual com a escrita; vivemos, sem dulvida, numa
sociedade cada vez mais visual. Representacdo e imagem nao
sdo meramente formas de expressao para divulgagdo de
informacdes, ou representagbes naturais, mas sdo, acima de
tudo, textos especialmente construidos que revelam as nossas
relagdbes com a sociedade e com o0 que a sociedade
representa.

Um exemplo de género especialmente construido a que se refere
Dionisio € o infografico, o qual, por meio da orquestragdo de imagens, texto
verbal, linhas, setas, cores, sons e outros recursos semioticos, pode ter como
fungcdes expor dados estatisticos, geograficos, explicar um fato e narrar
acontecimentos. Os infograficos, modernamente, s&o um género textual
encontrado em diversos dominios discursivos, a saber: jornalistico, cientifico,
design e, mais recentemente, educacional. Dessa forma, uma pesquisa
académica no ambito da Linguistica se faz necessaria a fim de se promover
uma investigagao sobre como os infograficos funcionam em diversos contextos
de uso, bem como quais sao 0s recursos semioticos mais recorrentes em sua

tessitura.
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Para Minervini (2005), o infografico é utilizado para representar uma
informagédo complexa mediante uma representacéo grafica que pode sintetizar,
esclarecer ou tornar mais atrativa a leitura. Mendonga (2008, p. 221) assegura
que o infografico deve ser concebido como um género que une texto verbal e
imagem para explicar fatos, processos, fendmenos, objetos e estratégias.
Ainda lembra que sdo “extremamente Uuteis para explicar e apresentar
informagdes dificeis de serem entendidas apenas com o texto verbal” com
significativa recorréncia ndo s6 em livros didaticos, revistas de divulgacéo
cientifica, a exemplo da Superinteressante, Galileu e Ciéncia Hoje das
Criangas, como também em noticiarios televisivos a fim de fornecer um apoio
explicativo para as noticias e reportagens.

No cotidiano, conforme acrescenta Cairo (2009), o infografico pode ser
visto em diferentes contextos de situagdo, como em um manual que ensina o
funcionamento de um notebook, por exemplo, ou descrevendo de que forma
devemos montar um armario adequadamente. Recentemente, a presenca de
infograficos também estd sendo notada no ambito digital (infograficos
dindmicos ou interativos) com a finalidade de elucidar um fato de maneira
interativa. E o que acontece com o infografico que explica como funciona a

bateria da escola de samba carioca Grande Rio:

Exemplo 01 — Infografico “Como funciona a bateria da Grande Rio”

»%%,%t

COMO FUNCIONA A
BATERIA DA GRANDE RIO

05 INSTRUMENTOS MESTRE DE BATERIA A BATERIA NA AVENIDA CREDITOS

Wwooos G @ mamsorm EIYT)
w CHocAlHo C) w a0
- Cuica EI) e reroue @)

w060  E) w Ssurbos  [ToR ;
‘4‘-
? -
-
-
¥

T e e S
L e ¥ ;ii—?
I P rpag#® o gieoot
< REE=S=S=yg P _agis '--<';l’<r""l
ccecetr " S PES<S<ES Pl
r e r-' T rF -
rr’--(.—“’-‘ r’(:f.‘:((rf"-
o - r e
ECeSe rrr(-"
- rr(f::(:( [ ]
- rrr;"l

Fonte: <http://carnaval.ig.com.br/rio/veja-como-funciona-a-bateria-da-grande-
rio/n1238013007058.html.> Acesso em 02/01/2013.
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O infografico “Como funciona a bateria da Grande Rio” foi medalha de
prata no Prémio Malofiej 2012, principal prémio internacional de infografia. No
exemplo em questdo, o leitor pode tocar os instrumentos que compdem a
bateria da escola de samba no momento em que der um clique no pictograma
apito, que tem a fungéo de acionar os instrumentos musicais. Cada instrumento
musical € representado por uma cor (amarelo para o chocalho, verde para a
cuica, entre outros). O leitor tem, ainda, a opgdo de escutar toda a bateria
simultaneamente ou instrumentos especificos, bastando, para isso, clicar nos

botdes on ou off, situados na zona superior esquerda da composigao:

Exemplo 01a — Quadro de instrumentos do infografico “Como funciona a bateria da
Grande Rio”

Wwrooos ) @ Tameorim )
w CHocatHo ) w cana (on [
g CUICA 1) @ reviae ()

w Ac0G0 ) e Surbos  [TIoFF

Fonte: <http://carnaval.ig.com.br/rio/veja-como-funciona-a-bateria-da-grande-
rio/n1238013007058.html.> Acesso em 02/01/2013.

O leitor também pode continuar navegando pelo infografico através das
secdes “Os instrumentos”, “Mestre de Bateria”, “A bateria na avenida” e, por
fim, da secao “Crédito”, para que possa verificar quais foram os profissionais
responsaveis pela construgdo do infografico. Vale ressaltar que, normalmente,
o modo de leitura dos infograficos destoa dos moldes tradicionais (da esquerda
para direita), portanto, o leitor tem como opg¢ao escolher que informagao deseja
ler primeiro.

Embora possamos afirmar que s&o mais recorrentes na sociedade
moderna, do ponto de vista diacrénico, os primeiros infograficos remotam a
Histéria Antiga, quando o homem utilizava imagens, tracos, entre outros
recursos semiéticos para representar algo a comunidade. Assim, podem ser
consideradas como precedentes da infografia algumas pinturas rupestres e os
desenhos da anatomia humana, no século 16, que pretendiam demonstrar o

funcionamento do corpo humano. E importante esclarecer que tais infograficos
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nao apresentavam elevado grau de sofisticagcdo, sendo, portanto, o jornal
estadunidense USA Today o responsavel pela publicagdo do primeiro
infografico da Era Moderna. A partir desse fato, com o auxilio da computacéo
grafica e com a exigéncia de informagdes cada vez mais sintéticas e atrativas,
diversos meios de comunicagao entenderam que o infografico seria um género
o qual poderia reproduzir um fato de forma a atrair atengcdo dos leitores. No
Brasil, Lucas (2011) considera como primeiro infografico o que mostra o
percurso do exército brasileiro na regido do Chaco, publicado no jornal carioca
Vida Fluminense, em 1937. Sincronicamente, o género faz parte da politica
editorial de diversas midias impressas e digitais, com destaque para os
infograficos publicados pelas editoras Globo e Abril, ganhadores de diversos
prémios nacionais e internacionais.

No dominio discursivo educacional, os infograficos podem ser vistos,
frequentemente, em livros didaticos das disciplinas de Ciéncias, Histéria e
Geografia e seu uso vem se estendendo também a diversos exames de
selecdo, como no Exame Nacional do Ensino Médio (doravante ENEM) de
2011 e 2012. Também vemos infograficos em manuais didaticos que visam a
preparacdo para os vestibulares das principais universidades do Pais, com
destaque para o Guia do Estudante (doravante GE), que possui mais de 25
anos de existéncia. O Guia, publicado pela Editora Abril, apresenta os
principais conteudos programaticos recorrentes nos vestibulares de renomadas
universidades brasileiras nas disciplinas de Geografia, Historia, Biologia,
Portugués, Redacdo, Matematica e Atualidades. Os conteudos das referidas
disciplinas sédo publicados pelo GE duas vezes ao ano, nos meses de margo e
agosto, respectivamente. O periédico pode ser encontrado facilmente em
bancas de revistas, postos de combustivel, livrarias e também encomendado
pelo portal da Editora Abril. Ao final de cada publicacado, o estudante ainda tem
a opgao de responder a um simulado que reproduz algumas questdes do

ENEM e de vestibulares de diversas Instituigdes de Ensino Superior.

Devido a grande presenga de infograficos no Guia do Estudante
Atualidades (doravante GEA) e pelo fato de ser o principal periédico que versa
sobre temas do cotidiano para vestibulandos do Pais, nossa pesquisa se focara

especificamente nessa obra, entre 2010 e 2012. Além disso, como
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normalmente os infograficos eram encontrados em maior quantidade no
dominio discursivo jornalistico, tinhamos interesse em investigar se no dominio
educacional haveria alguma diferenga no que se refere a sua composi¢ao. A
funcao principal do GEA é manter atualizados os estudantes que almejam se
submeter aos exames de acesso a universidades com relagdo aos principais
eixos tematicos cobrados nos principais concursos do Brasil, com destaque ao
ENEM. Segundo o site da Editora Abril, o GEA apresenta os temas mais
importantes dos noticiarios, explicando tudo com uma linguagem facil de
entender e com o0 uso de muitos recursos visuais, como infograficos, mapas e
ilustracbes. Vejamos o que diz a apresentagdo do Guia do 1° semestre de
2012:

A cada ano, nossa redacgao produz duas edicbes do GUIA DO
ESTUDANTE ATUALIDADES: esta que vocé tem em maos,
langada em margo de 2012, e uma outra que sera publicada no
més de agosto, no inicio do segundo semestre. Os dois guias
formam um conjunto ideal para vocé entender os fatos da
atualidade que podem ser cobrados no Enem deste ano e nas
provas do vestibular 2013. (Guia do Estudante Atualidades, 1°
semestre, 2012, p. 03 — grifo da publicagao)

Como verificarmos, o GEA se apresenta como um manual completo e
confiavel para a realizacdo de um bom exame de vestibular no que se refere a
temas globais. O Guia é dividido em quinze sec¢des fixas (Carta ao leitor,
Divirta-se, Ponto de vista, Destrinchando, Dossié, Internacional, Descubra,
Brasil, Economia, Questées Sociais, Ciéncias e Meio Ambiente, Redacéo,
Ficha-resumo, Simuladdo e De olho na histdria), que abordam os temas
secundarios de cada numero. A principal se¢ao da publicacdo € o Dossié,
correspondendo a matéria da capa, que traz sempre uma serie de reportagens
especiais sobre temas sociais de grande impacto para a humanidade. Entre
2010 e 2012, os temas contemplados pelo GEA foram, respectivamente, a
situagdo sécio-econémica da Africa, exploracdo da energia nuclear, extragdo
do petréleo no Brasil e no mundo, guerra ao terrorismo, crise econémica
europeia € meio ambiente. Tais temas foram retextualizados no género textual
reportagem e em diagramas, graficos, mapas, resumos e infograficos, esses

ultimos podendo ocupar mais de uma pagina. Dos 54 infograficos coletados
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nos dois anos do GEA, 19 estdo publicados em Dossié, o que representa
35,19% do total do corpus. No grafico a seguir, observamos a quantidade de

infograficos por segodes.

Gréfico 01 - Quantidade de infograficos encontrados no GEA, por sec¢bes, entre 2010-
2012

Infograficos encontrados no GEA

O Colunasl M Infogriaficos

Economia

Q. sociais

Brasil
Internacional
Destrinchando
Ciénciase M. A
Dossié

Fonte: Nascimento.

E importante frisar que, em todas as edi¢des, a secdo Dossié concentra
o0 maior numero de infograficos e, por essa razdo, em nossa dissertagdo, nosso
corpus sera composto apenas pelos infograficos coletados em Dossié. Além do
carater quantitativo, a referida se¢cdo também abarca uma diversidade de
infograficos que sera importante para atender a alguns objetivos desta
dissertacdo. Vale ressaltar que, ainda assim, outros infograficos publicados nas
demais sec¢des serdo usados para exemplificar a discussao tedrica acerca do

género em estudo.

Apesar da grande recorréncia dos infograficos no GEA e em outros
periddicos, observamos que ainda ndo ha consenso entre os diversos dominios
discursivos (jornalistico, design, educacional etc.) sobre o que é infografico,
quais sao os tipos de infograficos mais comuns em midias diversas, bem como

nao ha estudos sdlidos sobre a histéria da infografia. Dessa forma, acreditamos
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que esta investigagao traz como contribuigao principal um estudo sistematizado

que favorece ao preenchimento de lacunas existentes no estudo da infografia.

A partir das lacunas observadas em estudos anteriores, pretendemos (1)
discutir o que é o género infografico, buscando defini-lo com base na
Linguistica, e tragcar sua historia; (Il) apresentar os tipos de infograficos com
base nas literaturas existentes; e (lll) apresentar uma proposta funcional de
classificacado de infograficos, levando em consideragdo os recursos semioticos

que preenchem fungdes especificas.

Percurso metodolégico

Como tradicionalmente as investigagbes acerca da infografia
normalmente sdo remetidas aos estudiosos em inglés, francés e espanhol, a
principio, tivemos certa dificuldade para sistematizar as informag¢des. Tentamos
resolver os entraves adotando o ponto de vista teérico espanhol, pelo fato de
que € a corrente que influenciou grande parte dos estudos de infografia em

Lingua Portuguesa.

Com respeito ao género textual ao qual fazemos alusdo, € necessario
ressaltar que consideramos, neste trabalho, infografia e infograficos como
termos equivalentes, estando, assim, de acordo com Lucas (2011) e Teixeira
(2007).

Para realizar o percurso historico da infografia, foi necessario recorrer a
uma gama de autores como Coello (1998), Cecilia e Pegoraro (2007), Lucas
(2011), Teixeira (2007), e a sites do dominio discursivo jornalistico. Mediante o
estudo desses autores, foi possivel realizar um resgate histérico dos
antecedentes do infografico, precisar em qual momento da histéria o infografico
comega a ser usado como uma importante ferramenta do jornalismo e verificar
quais sao as tendéncias de uma infografia moderna. Vale frisar que a histéria

da infografia também nao é consensual entre os autores mencionados.

Na constituicdo do nosso corpus, para verificar em quais secdes do GEA
os infograficos estariam presentes, fizemos um levantamento de todos os
géneros que compdem cada secdo. Foram encontrados os resultados
apresentados no quadro 01.
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Quadro 01 — Levantamento dos géneros textuais por se¢cdes do GEA (2010-2012)

Secgoes Géneros textuais
Carta ao leitor Editorial.
Divirta-se Propagandas, quadrinhos, reportagens, resenhas, sinopses.

Ponto de vista

Propagandas, reportagens, resumo.

Destrinchando

Mapas, graficos, infograficos.

Dossié

Graficos, infograficos, mapas, reportagens, quadros, linhas do tempo,
resumos.

Internacional

Graficos, infograficos, linhas do tempo, mapas, reportagens, resumos,
tabelas.

Descubra Curiosidades, mapas, tabelas.

Brasil Graficos, infograficos, linhas do tempo, quadros, mapas, reportagens,
charges, crbnicas, editorial, tiras, resumos, tabelas.

Economia Graficos, infograficos, quadros, mapas, reportagens, resumos, linhas do
tempo.

Questoes Gréficos, infograficos, piramide etaria, mapas, propagandas, quadros,

sociais reportagens, resumos.

Ciéncias e Meio | Graficos, infograficos, linhas do tempo, mapas, quadros, reportagens,

Ambiente resumos, tabelas, arvore genealdgica.

Redagéao Glossarios, redagdes, reportagens.

Ficha-resumo Fichas-resumo.

Simuladao Questdes de vestibulares.

De olho na | Biografia.

historia

Como pode ser observado no quadro acima, os infograficos foram

encontrados em sete (Destrinchando, Dossié, Internacional, Brasil, Economia,

Questbes Sociais e Ciéncias e Meio Ambiente) das quinze se¢des do periddico.

ApOs tal constatagao, fizemos um levantamento quantitativo para descobrir o

numero de infograficos encontrados nas sete se¢des, somando cinquenta e

quatro ocorréncias. Dos infograficos totalizados, conforme demonstrado no

grafico 01 (pagina 06), dezenove compunham a sessdo Dossié e 0os demais

foram distribuidos entre as outras sec¢des. (Cf. quadro 02):

Quadro 02 - Quantidade de infograficos na se¢cao Dossié

Ano Numero de infograficos da Revista Numero de infograficos em
Dossié
2010.1 09 02
2010.2 15 07
2011.1 06 03
2011.2 07 01
2012.1 02 0
2012.2 15 6
Total 54 19
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ApoOs a coleta e delimitagdo dos dados, sentimos a necessidade do
agrupamento de infograficos considerando-se a funcdo deles no GEA.
Pensamos, entdo, numa proposta que n&do nascesse no dominio discursivo
jornalistico, que € o dominio a que se filia grande parte dos estudiosos de
infografia, mas que contemplasse os demais dominios como o educacional,
cientifico, entre outros. Assim, mediante a analise dos infograficos que
integram nosso corpus, propomos que os infograficos podem expor dados
estatisticos ou geograficos, narrar fatos, além de explicar fenbmenos de ordens

diversas.

Para elaborar o modelo tipoldgico, foi necessaria a identificagdo dos
recursos semioticos que integram os infograficos. Fizemos, entdo, um
levantamento de todos os recursos presentes na composi¢cao dos infograficos,
discorrendo, em seguida, sobre suas funcionalidades. Para efetuar a analise
dos recursos semioticos que integram os infograficos, recorremos aos estudos
desenvolvidos por Dionisio (2006, 2012, 2013), Kress e van Leeuwen (1996),
Kress (2004) e van Leeuwen (2004, 2008).

A dissertacao esta organizada em quatro capitulos, assim definida:

e CAPITULO 1 - Fundamentacdo teérica. Nesse capitulo, discutimos as
nogdes tedricas que norteiam nossa dissertagdo como género textual e
dominio discursivo com base em Bazerman (2005, 2006), Miller (2009),
Marcuschi (2005, 2008) e multimodalidade e recursos semidticos,
baseando-se em Dionisio (2012, 2013) e Kress e van Leeuwen (1996).

e CAPITULO 2 - Infograficos: conceitos e histéria. Nesse capitulo,
realizamos uma revisdo bibliografica acerca dos principais conceitos
existentes sobre infografico, bem como definimo-lo como género textual
do cotidiano, baseado em autores do Jornalismo (Cf. CAIRO, 2008,
2009; TEIXEIRA, 2007, 2009), Design (Cf. ANDRADE, 2008) e da
Linguistica (DIONISIO, 2006, 2012, 2013; PAIVA, 2009, 2010;
MENDONCA, 2008) e levando em consideragdo também os Estudos
Retdricos dos Géneros que postulam que os géneros sédo formas de
agao social (Cf. BAZERMAN, 2005, 2006; MILLER, 2009). Tragamos
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também um percurso histérico do género, partindo dos proto-infograficos
até os infograficos dinamicos.

CAPITULO 3 - Infograficos: propostas de classificagdo. Nessa
secdo, apresentamos os modelos tipolégicos postulados por Colle
(1998, 2004) e Teixeira (2007).

CAPITULO 4 - Proposta funcionalista para a classificacio de
infograficos. Nesse capitulo, propomos um modelo tipologico de
infograficos com base no uso da infografia no Guia do Estudante
Atualidades. Pretendemos também observar quais s&o o0s principais

recursos semiéticos que compdem os tipos, analisando suas fungdes.
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CAPITULO1

FUNDAMENTAGAO TEORICA

O presente capitulo é dedicado a apresentagdo do embasamento tedrico
que norteia nossa dissertacao. Inicialmente, apresentamos nossa concepgao
de géneros textuais e dominios discursivos, visto que existem diversas
abordagens teoricas acerca do objeto de estudo. Concebemos géneros como
formas de acdo social (Cf. MILLER, 2009), formas de agir no mundo (Cf.
MARCUSCHI, 2008), filiando-se, assim, aos Estudos Retoricos do Género,
representados por Bazerman (2005, 2006), Marcuschi (2008) e Miller (2009).
Em seguida, apresentamos o que entendemos por imagem e discorremos
sobre os pressupostos analiticos da multimodalidade. Por fim, tratamos da
Gramatica do Design Visual, postulada por Kress e van Leeuwen (1996), com
destaque para a metafungdo composicional, recorte tedrico-metodoldgico para

analise do corpus.

1. Géneros textuais e multimodalidade

As inovagdes tecnoldgicas tém colaborado bastante para as novas
formas de interagcdo entre os textos, possibilitando, entdo, o surgimento de
novos géneros textuais, como os diarios virtuais, as charges animadas, os
infograficos, que exigem do leitor novas formas de leitura. Isso ocorre porque
0s géneros sao espacos familiares para onde vamos a fim de criar uma agéo
comunicativa inteligivel uns com os outros e sao guias 0s quais usamos para
explorar o ndo familiar. Sdo os lugares onde o sentido é construido. Dessa
maneira, o escritor tem a liberdade de jogar com uma variedade de formas na
elaboracdo de um género e com objetivos distintos (Cf. BAZERMAN, 2006";
DIONISIO, 2006).

' As citagcdes de Bazerman (2006) foram extraidas do artigo “A vida do Género, a vida na Sala
de Aula”.
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Devido a alguns tragos familiares, podemos reconhecer algumas
caracteristicas textuais que fornecem pistas acerca do género, isto €, a maioria
dos géneros tem caracteristicas de facil reconhecimento que sinalizam a
espécie de texto que sado (Cf. BAZERMAN, 2006). Podemos tomar, a titulo de
exemplo, a bula de remédio, que € familiar a grande parte dos brasileiros e
possui blocos textuais padrées que sado regulamentados por lei, a saber:
composicao da medicacdo, informacgdes ao paciente e contraindicagdes, entre
outros elementos que sao sinalizadores do género bula. Assim, segundo
Bazerman (2006), tendemos a identificar os géneros por essas caracteristicas
sinalizadoras especiais. Embora a forma seja importante na composigéo
genérica, cremos que 0s géneros devem ser vistos mais em seus aspectos
funcionais que estruturais. Sobre tal aspecto, Miller (2009%) enfatiza que o
género nao deve ser entendido centralmente como forma, mas como agéo
social, como uma resposta apropriada a exigéncias recorrentes, isto €, os
géneros surgem atendendo as expectativas de determinados grupos sociais a

fim de atender a determinadas funcgdes.

Se tivéssemos como base para andlise dos géneros apenas as
caracteristicas formais, teriamos uma visdo incompleta e ingénua acerca do
objeto, pois, ao concebé-los apenas como um conjunto de tragos textuais,
ignora-se o papel dos individuos no uso, na construgdo de sentidos. Os
géneros nao sao atemporais e, assim como as inovagdes tecnoldgicas, mudam
diacronicamente, tanto na forma como na substancia, tal como ocorreu com o
infografico, cuja origem pode ser remetida a algumas representacdes
esquematicas do Renascimento. Para Miller (2009, p. 41), “os géneros mudam,
evoluem e se deteriorizam; o numero de géneros corrente em qualquer
sociedade é indeterminado e depende da complexidade e diversidade da
sociedade”.

Conceber os géneros como formas de agéo social € compreender que
S840 responsaveis por organizar a experiéncia humana, atribuindo-lhe sentido.
Marcuschi (2008, p. 161) afirma que toda interagdo humana, seja oral, como
numa conversa telefénica, ou escrita, a exemplo de um bilhete deixado na

geladeira da cozinha, ocorrera mediante o uso de algum género. De acordo

2 As citagcdes de Miller (2009) foram extraidas do artigo “Género como agao social”.
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com essa perspectiva, fica claro que os géneros sdo “necessarios para a
interlocugdo humana” (MARCUSCHI, 2008, p. 161).

Na presente dissertacdo, em consonancia com Miller (2009),
entendemos que os géneros textuais devem ser definidos como formas de

acgao social. Segundo Marcuschi, os géneros

sdo textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrbes sociocomunicativos caracteristicos
definidos por composigdes funcionais, objetivos enunciativos e
estilos concretamente realizados na integracdo de forcas
histéricas, sociais, institucionais e técnicas (MARCUSCHI,
2008, p. 155).

Como os géneros s&o encontrados nas atividades do cotidiano, a
familiaridade com esses sdo importantes para que possamos agir em
determinadas situagdes retdricas, além de ser possivel antecipar certas
reagdes decorrentes do uso dos géneros. Em géneros mais formais, como os
oriundos do dominio discursivo juridico, € sabido que os interlocutores devem
manter determinados padrées comportamentais, a exemplo de um julgamento,
onde todos devem se colocar de pé, no momento em que 0 juiz ingressa no
tribunal. Tal padrao comportamental é possivel devido a familiaridade com esse

género. Neste sentido, Bazerman (2006, p. 29) esclarece que

se comegarmos a seguir padrbes comunicativos com os quais
as outras pessoas estao familiarizadas, elas podem reconhecer
mais facilmente o que estamos dizendo e o que pretendemos
realizar. Assim, podemos antecipar melhor quais serdo as
reagbes das pessoas se seguirmos essas formas padronizadas
e reconheciveis. As formas de comunicacao reconheciveis e
auto-reforgcadoras emergem como géneros (grifo do autor).

Cada género esta vinculado a um ou mais dominios discursivos. Género
e dominio ndo sao termos equivalentes, pois os dominios estao relacionados
ao sistema de atividades humanas que engloba diversos géneros. Em outras
palavras, tais dominios “constituem praticas discursivas nas quais podemos

identificar um conjunto de géneros textuais que as vezes lhe sao proprios ou
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especificos como rotinas comunicativas institucionalizadas e instauradoras de
relacdo de poder” (MARCUSCHI, 2008, p. 155). No dominio discursivo juridico,
por exemplo, para identificar os géneros relacionados a ele, faz-se necessaria
a observancia das atividades do cotidiano dos interlocutores que participam
dessa atividade. Poderiamos, entéo, apos tal verificagao, encontrar os géneros
processos, oficios, mandatos de seguranga, boletins de ocorréncia,
depoimentos, entre outros. A identificacdo do dominio discursivo € importante
porque, ao se identificar os géneros mais recorrentes em determinados
dominios, os interlocutores podem se planejar como devem agir em
determinada situagdo de interlocugdo, ja que os géneros que integram os

dominios apresentam algumas caracteristicas comuns.

Atualmente a tecnologia vem exercendo forte influéncia no contexto de
producao dos géneros, principalmente naqueles que derivam da internet ou da
computacédo grafica. Um dos exemplos de género que teve destaque depois
que foi elaborado por meio da computagédo € o infografico, que & constituido
mediante imbricagdo de imagem, linguagem verbal e outros recursos
semidticos. Sobre a imbricagdo das linguagens visual e verbal, Mozdzenski
(2006) lembra que, nas ultimas décadas, o mundo ocidental vem
testemunhando uma mudanga no que diz respeito a producéo e leitura dos
géneros textuais que circulam socialmente. E notério que até pouco tempo a
leitura da linguagem escrita era privilegiada e a imagem, normalmente,
funcionava apenas como complemento do texto verbal. Mendonga (2008) vai
mais além quando afirma que durante muito tempo a imagem funcionou como
ilustracédo do texto e, s6 mais recentemente, a linguagem verbal funciona como
comentario da imagem. Isso acontece, por exemplo, em algumas charges.
Podemos afirmar, entdo, que, na contemporaneidade, as fronteiras entre as
representacdes verbais e ndo verbais parecem estar mais ténues. As imagens
e palavras mantém uma relagdo cada vez mais proxima, cada vez mais

integrada. Ainda segundo Mendonga,

(...) o entrecruzamento de linguagens e o crescente espacgo
dedicado as semioses n&o-verbais tornaram-se um padrao
recorrente em varios géneros mais atuais. Isso pode ser
observado em propagandas institucionais, em textos
expositivos de livros didaticos das mais diversas disciplinas, em
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artigos de divulgacéao cientifica, em cartilhas educativas, etc. A
recorréncia a mistura do sistema verbal com imagens para
produzir sentido tem funcionado, nesses contextos, tanto como
uma estratégia persuasiva quanto como um facilitador do
acesso a informagao (MENDONCA, 2008, p.3).

Aos géneros, a que se refere a autora, que recorrem a “mistura” do
sistema verbal com imagens, entre outros recursos semiéticos como linhas,
tragcos, som, denominaremos de géneros multissistémicos®. Como exemplos
desses géneros, temos os desenhos anatdmicos, graficos, diagramas, a
histéria em quadrinhos, linha do tempo, os diagramas, infograficos, entre
outros. Tais géneros destacam-se pela forma com que as informagdes séo
integradas e visualizadas, isto é, ndo ha uma supremacia, por exemplo, de um
recurso semiotico sobre os demais, e, sim, um equilibrio entre os recursos

utilizados.

A abordagem que estuda os géneros multissistémicos € conhecida
como multimodalidade, desenvolvida por Kress e van Leeuwen, em 1996, com
a publicacdo da Gramatica do Design Visual. A abordagem multimodal
preconiza que imagens, texto verbal, bem como outros recursos semiéticos nao
podem ser analisados isoladamente em determinado género. Como se trata de
um termo polissémico e constantemente mencionado na abordagem
multimodal, € necessario delimitar o que entendemos por imagem. Para esta
pesquisa, as imagens sado consideradas como recursos semidticos que
“buscam reproduzir algo que sustentam tragos de semelhangas”, podendo ser
usadas “para se referir a coisas diversas, tais como fotografias, desenhos,
pinturas impressionistas, filmes, representagdes tridimensionais” (MAVERS,
apud DIONISIO, 2013c, pp. 18-19). Seguindo essa otica, as imagens, que
produzimos com a finalidade de comunicar aos outros nosso mundo subjetivo
de forma concreta, sdo concebidas como texto. Nessa delimitagdo, mediante o
auxilio de diversos recursos semioticos como cores, linhas, gestos, sons,

ritmos, entre outros recursos e suportes fisicos, “conseguimos expressar

* Para aprofundar os estudos sobre o tema, sugerimos a leitura da “Série Verbetes

Enciclopédicos: Diversidade de Linguagens no Ensino Médio”, organizado por Dionisio (2013),
que conttm o verbete de diversos géneros multissistémicos. Disponivel em:
<http://www.pibidletras.com.br/publicacoes/serie-verbetes/>. Acesso em 01/03/2013.
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nossas imagens internas, devolvendo-as ao mundo exterior e partilhando-as
com nossos pares” (COSTA, 2005, p. 28).

Por fim, vale mencionar que, na presente dissertacdo, ndo fazemos
alusdo as imagens mentais ou aquelas responsaveis pela construgao do “eu”,
no periodo denominado pela Psicologia como “estadio do espelho” (Cf.
COSTA, 2005).

1.1. Multimodalidade: aprofundando a teoria

A multimodalidade insere-se nos estudos da Semiédtica Social e estuda
todos os meios — modos de representagdo — que possuimos para construir
significados. E importante salientar que a multimodalidade é um traco inerente
a todos os géneros textuais escritos e orais visto que, na construgdo desses,
sdo usados mais de um modo de representagao, a saber: “palavras e gestos,
palavras e entonagdes, palavras e imagens, palavras e tipografia, palavras e
sorrisos, palavras e animacdes, etc.” (DIONISIO, 2006, p. 178). E fato que os
géneros multissistémicos estdo em evidéncia e, na contemporaneidade, é
praticamente impossivel interpretar e analisar géneros diversos com atencao
voltada apenas a lingua escrita ou oral, pois, para ser produzido, um género

deve combinar varios modos de representacgéao.

Nos estudos multimodais, ndo ha a supremacia da imagem ou da
palavra na constru¢dao do género, mas, sim, a harmonia entre ambas. Na
verdade, um género multissistémico deve ser lido em conjun¢cédo com todos os
modos que o compde, assim “nenhum sinal ou cédigo pode ser entendido ou
estudado com sucesso em isolamento, uma vez que se complementam na
composi¢cdo da mensagem” (BOU MAROUN, 2007, p. 91 apud VIEIRA, 2007).

Kress (2004) credita a diversidade de géneros multissistémicos em
nossa sociedade a uma mudang¢a no cenario da comunicagdo no qual ha um
aumento no uso de imagens, inclusive em ocasiées em que a escrita seria mais
utilizada. Como consequéncia, Kress reitera que se configura como urgente a
tarefa de se compreender as diferentes relacbes obtidas por meio do uso da

escrita e imagem em determinados géneros.
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Silva (2011), fazendo aluséo a Jewitt (2009), apresenta cinco conceitos
basilares para analises multimodais. Sdo eles: o modo, recurso semiético,

affordances®, materialidade e metafuncées.

O modo “é um recurso para a producio do sentido dado culturalmente e
moldado socialmente” (SILVA, 2011, p. 37); ja Kress (2012), em entrevista
concedida a Berit Henrisken, de forma bastante sintética, sinaliza que os
modos “sdo recursos através dos quais tornamos o significado material’.
Dionisio (2012) afirma que a comunicagao realiza-se por meio do uso de
diversos modos, a saber: imagens, gestos, graficos, musicas, tipografia, cor,
entre outros que se integram por meio das modalidades sensoriais (visual,
auditiva, olfativa, etc.). A escolha da utilizagdo de um modo de representacéo
em um género textual € importante porque cada modo traz consigo significados
especificos que, quando orquestrados com os demais, sdo responsaveis pela

construgdo do significado do género em que estao presentes.

Os recursos semidticos, considerados como uma das nog¢des centrais da

multimodalidade, podem ser compreendidos como

acOes, materiais e artefatos que usamos para propésitos
comunicativos, quer sejam produzidos fisiologicamente — por
exemplo, com nosso aparato vocal, os musculos usados em
nossas expressdes faciais e gestos — ou tecnologicamente —
por exemplo, com caneta e papel ou hardwares e softwares
computacionais — bem como as formas nas quais esses
recursos s&o organizados (VAN LEEUWEN, 2004, p. 285)°.

Van Leeuwen complementa que os recursos semiodticos podem ser de
diferentes tipos e sdo quaisquer coisas que as pessoas usem Ou coisas
perceptiveis utilizadas por elas para fazer sentido, para interagir. Para o autor,
essa € uma questao de ndo so6 fazer um inventario do que existe, do que as
pessoas fazem, de como utilizam tais recursos, mas também sobre como os
mesmos vieram a ser. De acordo com Kress (2004), os recursos semioticos

referem-se a tudo que a cultura nos disponibiliza para gerar significado e

* Termo originado do trabalho de Gibson (1977) sobre a percepgdo cognitiva.

Indiscriminadamente, também é referido, no presente estudo, como ‘possibilidades’. (SILVA,
2011, p. 37 — grifo da autora)
° Tradugéao de Larissa Cavalcanti.
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sinaliza que os sujeitos sdo concebidos como “produtores de sinais que
moldam e combinam recursos semioéticos para refletir seus interesses” (KRESS
apud DIONISIO, 2013c, p. 26). Como nos comunicamos mediante o uso de
géneros textuais, podemos afirmar, entdo, que os géneros, na perspectiva da
Semidtica Social, também sao recursos semiéticos, na medida em que geram
significados. Teriamos entdo um recurso semidtico “macro” (o género
infografico, por exemplo) e outros “micros” que atuam na constru¢ao do género,

a saber: imagens, pictogramas, simbolismo matematico, entre outros.

Segundo Kress (2012), affordances (possibilidades) dizem respeito ao
que os recursos semidticos podem fazer em determinado contexto. Como
exemplo, Kress (2004) ilustra a cena de quando chegou a um aeroporto
americano, a procura de algo para comer, e deparou-se com o signo “Bar and
Grille” acompanhado de luzes de néon vermelho. Como semioticista, o autor
comegou a refletir sobre o potencial do significado do referido signo em sua
cultura. Chamou-lhe atengado em especifico o morfema gramatical — e agregado

ao morfema lexical Grill:

Veja um simples exemplo. Eu estou em um aeroporto
americano, procurando algo para comer. Eu vejo um letreiro
Bar and Grille, desenhado em luzes néon de um vermelho
palido. Estando faminto, eu sou atraido pelo “Grille”; eu estou
consciente de que estou sendo atraido particularmente pelo “e”
em “Grille”. Como um semioticista — mesmo sendo um
semioticista faminto — eu me pergunto sobre esse “e”, em parte
porque na noite anterior eu tive uma discussao com um colega
sobre como os signos funcionam. Eu pedi um sanduiche
Briskef® e pensei sobre o letreiro. O que o “e” me diz é algo
sobre tradigdo ou cultura inglesa; ela se relaciona com muitos
outros signos que eu ja vi onde o “e” teve significados
similares, como em “Ye olde gifte shoppe”. E, mesmo que eu
saiba que é uma jogada de marketing, eu quero ser seduzido
pelos seus significados (KRESS, G., 2004, p. 02 — tradugao

minha)’.

6 Corresponderia a um sanduiche de peito de boi.
"“Take a simple example. | am in an American airport, looking for something to eat. | see a sign
Bar and Girille, outlined in lurid red neon lights. Being hungry, | am attracted by “Grille”; | am

aware that | am particularly drawn by the “e” on “Grille”. As a semiotician — even a hungry one —

| wonder about this "e”, in part because just the night before | have had a discussion with a
colleague about how signs work. | order a brisket sandwich and think about this sign. What the
“e” tells me is something about tradition and ‘Englishness’; it relates to many other signs | have

seen where the “e” has had similar meanings, as in “Ye olde gifte shoppe”. And, even though |
know it is a marketing gimmick, | want to be seduced by its meanings”.
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Mediante a ilustragdo da cena do aeroporto, podemos observar o
potencial de sentido dos modos de representacdo, no caso em questao “Bar
and Grille”, associado a culturas distintas. E possivel notar que Kress comeca a
estabelecer comparagdes com o sintagma nominal “Bar e churrascaria” nos
universos norte-americano e inglés, buscando particularmente tentar
compreender o significado do morfema —e no referido sintagma. Embora esteja
ciente de que os produtores se valeram dessa constru¢do sintatica como uma
estratégia persuasiva, tipica do dominio discursivo do marketing, o estudioso
busca-se “seduzir’ pelos significados imanentes da construgéo frastica. Kress
(2004) encerra assinalando que uma das tarefas atuais de uma abordagem
social semidtica para a multimodalidade é descrever as potencialidades e
limitacbes do sentido que sao inerentes aos diferentes modos de

representacao.

O quarto conceito crucial para as abordagens multimodais € a
materialidade dos modos, que deve ser concebido como o efeito que o modo
tem “em relacédo a fisiologia da recepgao fisica, corporea e a produgao de
sentidos” (SILVA, 2011, p. 37). Podemos citar como exemplo as cores, as
quais também sao recursos culturais, cujo uso pode implicar sentidos diversos.
Na cena do aeroporto, a cor vermelha, que acompanhava o letreiro do “Bar and
Grille”, atraiu a atencdo do semioticista e sua recepcao possibilitou que fizesse
associagcdes com outros sentidos do vermelho, como indicando a cor de um
batom ou trazendo & tona a lembranca do “Red Light District®”. Kress (2004)
afirma que as cores operam de forma similar a linguagem verbal, podendo
fazer referéncia a diversas situacdes discursivas, conforme podemos verificar

na citagao seguinte:

Os tipos de significados provocados pela letra “e”, pela palavra
“Grille”, e pela cor “vermelha” sao diferentes tipos de
significados. Nao so6 eles significam coisas diferentes, como
significam de maneira diferente. Vocé ndo pode procurar pelo
significado de “e” nem pelo significado de “vermelho palido”. O
que o “e” faz nao se limita a referéncia de um objeto, como
uma churrascaria, ou um bar, mas sim para evocar por
associagoes culturais. Ela tem uma historia de uso em lugares

® Red Light District (Distrito da Luz Vermelha) refere-se a uma zona de Amsterda conhecida por
bordéis, sex shops, entre outros estabelecimentos destinados a atividades sexuais. No Brasil, a
expressao “Casa da Luz Vermelha” também denota casa de prostitui¢cao.
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particulares (em ‘linguagem de marketing”, por exemplo) e é
sabendo de sua proveniéncia que da a ela seu significado. “E”
me coloca em um mundo da “antiga Inglaterra” com todas as
suas associagdes miticas. Por um lado, as cores trabalham de
maneira similar: eu encontrei a cor vermelha em muitas
situagdes, como no “Red Light District”, como a cor de batons:
entdo nesse contexto ela esta erotizada. As palavras tém sua
histéria, mas elas também se referem a algo; elas ddo nome a
coisas (como substantivos) ou agbes (como verbos) ou
atributos (como adjetivos) ou como em relagdes de lugar (como
preposi¢cdes), entre outros. Uma das tarefas atuais de uma
abordagem social semidtica para a multimodalidade é
descrever as potencialidades e limitagbes do sentido as quais
sdo inerentes aos diferentes modelos® (KRESS, 2004, p. 02 —
tradugcado minha).

Por fim, o ultimo conceito sdo as metafun¢cbes que estdo diretamente
relacionadas a Gramatica do Design Visual, que foi proposta por Kress e van
Leeuwen (1996), cujas origens remontam a Linguistica Sistémico-Funcional
(doravante LSF).

A LSF teve inicio na Gra Bretanha no fim dos anos 1950 e comeco dos
anos 1960 pelo linguista Michael Halliday. Inserida na teoria funcionalista da
linguagem, a LSF nasce como “oposigdo aos estudos formais de cunho
mentalista, pois seu foco de interesse é o uso da lingua como forma de
interacdo entre os falantes; sua orientagao € social e nao biolégica” (SOUZA,
2006, p. 36).

O Sistémico da LSF nao deve ser confundido com o sistema postulado
pelo estruturalismo saussureano. O termo “sistémico” concerne a “estrutura ou
organizagao da lingua de modo que possa ser usada para fazer determinadas
coisas dentro daqueles contextos” (BAWARSHI; REIFF, 2010, p. 29) e o

9 «

“,

The kinds of meanings made by the letter “e”, by the word “Grille”, and by the colour “red” are
different kinds of meanings. Not only do they mean different things, they mean differently. You
can’t look up the meaning of “e”, nor the meaning of “lurid red”. What “e” does is not so much
refer to some object, such as a Grill, or a Bar, but rather to evoke by cultural associations. It has
a history of use in particular places (in ‘marketing speak’ for instance),and it is knowing its
provenance that gives it its meaning. “e€” puts me in the world of ‘Old England’ with all its mythic
associations. In one sense, colours work similarly: | have encountered the colour ‘red’ in many
instances, as in “red light district’, as a colour of lipsticks: so in this context it is eroticized.
Words have their histories, but they also refer; they name things (as nouns) or actions (as
verbs) or attributes (as adjectives) or as relations of location (as prepositions), and so on. One
of the present tasks of a social semiotic approach to multimodality is to describe the potentials
and limitations for meaning which inhere in different modes”.
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“funcional” refere-se ao papel que a lingua desempenha em contextos
determinados. E possivel afirmar que o “sistémico” esta relacionado ao sistema
de escolhas disponiveis aos falantes de uma lingua para a construgdo do
sentido. A ideia de escolha é bastante relevante para a teoria em estudo, ja
que, conforme atesta Gouveia (2009), a lingua, enquanto potencial de
significados, se organiza em torno de redes relativamente independentes de
escolhas.

A teoria funcionalista objetiva analisar os produtos concretos decorrentes
da interacao social, que sdo denominados de textos. Com relagéo aos produtos
da LSF, Butt et al. (apud SOUZA, 2006, p. 37) destacam que “um texto ocorre
em dois contextos, um dentro do outro: o contexto de cultura e o contexto de

situagéo.”

O contexto de cultura é tido como mais amplo e se refere aos
significados que sao possiveis no interior de uma cultura particular. Segundo
Ghio e Fernandés (2008, p. 34), ndo era apenas necessario acrescentar
informagdes acerca do que estava ocorrendo no momento de enunciar uma
mensagem, como também “o transfundo cultural mais amplo que permitia
interpretar e dar sentido tanto ao que estava fazendo e ao que se estava

dizendo'"”

. O contexto de situagdo, que, por sua vez, deve ser compreendido
como o contexto de produgcdo imediato, “¢é uma representacdo abstrata do
entorno em termos de certas categorias gerais que tém importancia para o
texto'” (GHIO & FERNANDES, 2008, p. 34). Refere-se a todos os fatores
extralinguisticos importantes para a compreensao textual. Por exemplo, o frio
pode ser relevante numa conversa cujo tema seja uma partida de futebol da
selecdo brasileira em um pais que apresenta elevada altitude, porém, é
irrelevante numa conversa que trate da influéncia dos signos do zodiaco na

vida humana.

Vinculadas ao contexto de situagcdo estdo as metafungdes, que

constituem os propdsitos principais da linguagem: metafungdo ideacional,

10 “(...) el trasfondo cultural mas amplio que permitia interpretar y dar sentido tanto a lo que se
estaba haciendo como a lo que estaba diciendo.”

M “(...) es una representacion abstracta del entorno en término de ciertas categorias generales
que tienen importancia para el texto.”
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interpessoal e textual (Cf. SOUZA, 2006). Ghio e Fernandés (2008, p.23)

asseveram que

a LSF afirma que, se a teoria pretende postular o aspecto
social como parte inerente ao sistema linguistico, ndo pode se
limitar a enumerar seus usos: deve mostrar qual é a relacao
dialética que se estabelece entre os usos sociais e 0 sistema.
Para isso, deve-se dar um alcance maior & nogdo de FUNCAO
e se propde o termo METAFUNCAO para se referir a essas
funcdes mais abstratas que sdo uma propriedade inerente a
todas as linguas'™.

A metafuncdo ideacional corresponde a representagcdo de nossa
experiéncia de mundo, tanto exterior ao sujeito quanto no interior da
consciéncia, por meio do sistema de transitividade. A interpessoal possibilita a
descricdo da interagao entre os participantes mediante o sistema de modo e
modalidade. E por meio dessa fungdo que o locutor expressa seu ponto de
vista, julgamentos e atitudes. Ja a metafuncgao textual preocupa-se com o uso
da linguagem na organizagcdo do texto. Ghio e Fernandés (2008, p. 25)
chamam a atencgao para o fato de que as metafungdes sdo conceitos abstratos,
ou seja, “ndo sdo algo que se encontre em algum ponto especifico da
linguagem: quando se diz que a linguagem é metafuncional o que se quer dizer

é que o principio subjacente da linguagem ¢é a funcionalidade'”.

Além de ser usada para fazer descrigdes funcionais das linguas naturais,
atualmente a LSF vem contribuindo com programas de alfabetizagdo para
estudantes da rede basica de ensino da Australia, desenvolvimento de

programas de treinamento de empresas, entre outros (Cf. SOUZA, 2006).

Os estudos das imagens visuais postulados pelos semioticistas Kress e
van Leeuwen (1996) configuram-se modernamente como uma das principais

linhas de investigagcdes que tém como ancora os estudos sistémico-funcionais.

124 g LSF agrega que, si la teoria pretende postular el aspecto social como parte inherente al
sistema linglistico, no puede limitarse a enumerar sus usos: debe mostrar cual es la relacion
dialéctica que se establece entre los usos sociales y el sistema. Para ello debe darse un
alcance mas amplio a la nocién de “funcién” y se propone el término “metafunciéon” para
referirse a esas funciones mas abstractas que son una propiedad inherente a todas las
lenguas.”

3 “(...) no son algo que se encuentre en algin punto especifico del lenguaje: cuando se dice
que el lenguaje es metafuncional lo que se quiere decir es que el principio subyacente del
lenguaje es la funcionalidad.”
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Considerada como uma das principais investigacbes que descrevem a
estrutura organizacional de textos visuais, a Gramatica do Design Visual

(doravante GDV) preconiza que

as imagens nado sao veiculos neutros, desprovidos de seu
contexto social, politico e cultural, mas, enquanto codigos
dotados de significado potencial, possuem estruturas sintaticas
proprias, assim como a linguagem verbal a linguagem visual
possui uma sintaxe propria onde os elementos se orquestram
para comunicar um todo coerente (ALMEIDA, 2008, p. 09).

A GDV busca quebrar o esteredtipo de que as imagens sdo desprovidas
de ideologia. Propde uma analise minuciosa de todos os recursos semidticos
que atuam na construcdo do sentido do texto. Para a referida Gramatica, a
escolha em inserir, por exemplo, uma imagem no plano superior da
composi¢cédo ou no plano inferior ndo é aleatéria e pode passar dados Ideais,
informacdes idealizadas, ou Reais, informacdées concretas, ao
leitor/observador. Nesse sentido, busca oferecer aos estudiosos de linguagens
uma ferramenta analitica importante para a analise e interpretacdo de géneros

multissistémicos.

Também organizada em metafungdes, a Gramatica proposta por Kress e
van Leeuwen (1996) baseia-se “no pressuposto de Halliday de que os artefatos
comunicativos podem ser caracterizados ao longo das dimensdes definidas
pelas trés metafungbes da LSF: ideacional, interpessoal e textual’ (SILVA,
2011, p. 40 — grifos da autora), que correspondem, respectivamente, na GDV,
as metafuncdes representacional, interativa e composicional. No quadro da
pagina seguinte, € possivel observar a relagéo entre as categorias da LSF e da
GDV.
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Quadro 03 — Quadro comparativo entre as metafuncdes da LSF e da GDV

Halliday Kress e van Relacdo entre ambas
Leeuwen
Ideacional Representacional | Responsavel pelas estruturas que constroem

visualmente a natureza dos eventos, objetos e
participantes envolvidos, e as circunstancias em
que ocorrem. Indica, em outras palavras, o que
nos esta sendo mostrado, o que se supde que
esteja ali, o que esta acontecendo, ou quais
relacbes estdo sendo construidas entre os
elementos apresentados.

Interpessoal | Interativa A relacdo entre os participantes € analisada
dentro da funcdo denominada de fungao interativa
(Cf. KRESS e VAN LEEUWEN, 2006), em que
recursos visuais constroem “a natureza das
relagbes de quem vé e o que & visto”.

Textual Composicional Responsavel pela estrutura e pelo formato do
texto. Refere-se aos significados obtidos por meio
da “distribuicdo do valor da informagao ou énfase
relativa entre os elementos da imagem”
(ALMEIDA, 2008, p. 12).

Fonte: (ALMEIDA, 2008, p. 12)

Vale ressaltar que, embora os semioticistas desenhem um novo método
de estudar academicamente imagens, os autores apontam para a importancia
da analise das potencialidades de sentido dados aos signos verbais e visuais.
Paiva (2010, p. 10) esclarece que “embora sejam modos semibticos e serem
usados juntos em um texto, eles possuem limitagdes e habilidades distintas
para apresentar informacdes”. Baseados em analise de textos impressos,
Kress e van Leeuwen (apud ALMEIDA e FERNANDES, 2008, p. 12)

esclarecem que

I.  Os dois modos de comunicacdo verbal e visual ndo sdo e ndo fazem as
mesmas coisas, uma vez que uma mensagem sendo expressa pela linguagem
visual ndo comunica exatamente a mesma coisa quando expressa pela
linguagem verbal.

II.  Verbal e visual ndo meramente coexistem, pois no meio impresso a fungao da
linguagem visual mudou, passando de um mero apoio comunicativo a veiculo

da informagao mais importante.
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lll. A forte interacdo entre esses modos pode causar efeitos de sentido no modo
escrito, ou seja, a relagdo entre ambas as linguagens, a maneira como elas

coexistem podem afetar a forma e a leitura da mensagem veiculada.

Os pontos elencados possuem relagdo direta com nosso objeto de
estudo, pois as linguagens visuais e verbais tém fungao preponderante na
textualidade dos infograficos, quando a auséncia de uma delas
descaracteriza o género. Por essa razdo, “é imprescindivel considerar todos
os elementos de forma integrada; ndo o texto verbal como ‘primordial’ e o
visual como filustragdo’, como se fossem elementos constituidos por
unidades distintas” (SILVA, 2011, p. 41). A seguir, apresentaremos cada
metafuncdo da GDV, com destaque para a composicional, que é o recorte
tedrico-metodoldégico para analise dos infograficos que compdem nossa

dissertacao.

A metafungéo representacional

Na Gramatica Visual, os participantes sao conhecidos como interativos
(aqueles que falam, escrevem, produzem, ou visualizam imagens) ou
representados (pessoas, coisas ou lugares representados nas imagens). A
funcdo representacional € obtida nas imagens a partir desses ultimos

participantes porque

no processo de analise dos significados representacionais de
uma imagem, estamos mais interessados em observar a
relacdo que se estabelece entre os participantes internos de
uma composi¢ao pictérica, e para isso, € preciso ausentar-se
do papel de participante interativo, externo a imagem, para
focalizar no papel desempenhado pelos seus participantes
internos, aqueles representados (ALMEIDA, 2012, p. 02 — grifo
da autora).

Essa funcao pode ser subdividida em estruturas narrativas, quando ha a
presenca de vetores (guias que indicam a interagdo entre os participantes),
indicando a acdao ou evento realizado, e estruturas conceituais, as quais

apresentam uma taxonomia em que “os participantes representados sao
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expostos como se estivessem subordinados a uma categoria superior. (...)
Definem, analisam ou classificam pessoas, objetos ou lugares” (ALMEIDA e
FERNANDES, 2008, p. 13).

A metafungéo interativa

Na funcéo interativa, a relagcao postulada pelos participantes caracteriza-
se por aproximacido ou distanciamento. Esse recurso é obtido por meio de
quatro processos, a citar: contato, distancia social, perspectiva e modalidade. O
contato “é determinado pelo vetor que se forma, ou n&o, entre as linhas do olho
do participante representado e o leitor (participante interativo)” (ALMEIDA e
FERNANDES, 2008, p. 19). Ao fixar os olhos no leitor, temos uma relagéo
entre participantes substantivada por demanda (Cf. exemplo 02), que pode
desvendar, entre outras possibilidades, afinidade social ou desejo, assim como
€ possivel observar no infografico “Lifting”, em que o participante representado,
que sofre a intervencéo cirurgica, direciona o olhar fixamente ao leitor, cuja
funcdo é transmitir confianga para o procedimento ao qual o infografico faz
alusdo. Quando o participante ndo olha diretamente para o observador, temos

uma oferta, na qual se estabelece certo afastamento entre participante e leitor.

Exemplo 02 — Infografico “Lifting”
LIFTING ...

ﬁ/ 3/
1

Fonte: Revista Superinteressante de marc¢o de 2010.
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A distancia social é designada pela proximidade ou distancia do
participante representado em relagao ao leitor e toma emprestado termos do
cinema como plano fechado (inclui a cabega e o ombro do participante —
exemplo 02), plano médio (participante representado até o joelho) e plano
aberto (representacdo mais ampla e, por conseguinte, mais distante dos
participantes). Por fim, temos a perspectiva que demonstra o angulo no qual os
participantes sdo mostrados e a modalidade que visa a compreensdo dos
mecanismos que aproximam a imagem do real e natural (modo realis) ou do

mundo imaginario (modo irrealis).

A metafungdo composicional

A fungcdo composicional relaciona os significados representacionais e
interativos para que a imagem torne-se coerente. Discorreremos com mais
detalhe essa funcédo pelo fato de ser a metafungdo mais produtiva nos

infograficos e imbrica as metafungdes anteriores.

Sado trés os sistemas que se inter-relacionam na metafungéo

composicional, conforme atestam Kress e van Leeuwen (1996).

I.  Valor de informacgao: a posicdo dos modos de representagao no interior
da composicao |hes confere valores informativos especificos,
relacionados as varias zonas das imagens: esquerda e direita, centro e
margem, inferior e superior.

Il. Saliéncia: refere-se a énfase dada a determinados modos de
representacdo com a finalidade de captar a atengédo dos interlocutores
mediante o uso do brilho, contraste, nitidez, plano de fundo, posigéo do
participante em primeiro ou segundo plano, entre outros.

lll.  Estruturagao: conexdo de elementos da imagem (através de elementos

que criam linhas divisérias, ou por linhas de estruturagao reais).

Kress e van Leeuwen (1996) frisam que as trés categorias mencionadas

ndo servem apenas para analisar textos compostos apenas por imagens, mas
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também materiais visuais multissistémicos. A seguir, apresentaremos como se
configura os sistemas de valor de informacéo e saliéncia, visto que sdo os mais

produtivos no interior de nosso corpus.

Valor de informacgao

De acordo com Paiva (2010, p. 46), o valor de informacao “evidencia o
vinculo entre o grau de informacionalidade dos elementos e o local que eles
ocupam na imagem em relagcdo uns aos outros e ao espectador’. Séo
observados aspectos como a polarizagdo (Centro-Margem / Dado-Novo) e

centralizagao.

A area esquerda de uma composicdo corresponde as informacdes
velhas ou Dadas, os fatos que sao familiares ao observador. Na direita, situam-
se as informacdes Novas, aquelas que demandam uma maior atengao por
parte do leitor. Essa polarizacdo também pode ser encontrada em géneros
multissistémicos mais cientificos, como diagramas, e em géneros dinamicos,
como uma entrevista na qual (do ponto de vista dos telespectadores) o
entrevistado posiciona-se a esquerda do entrevistador, cujas opinides e postura
sdo conhecidas da audiéncia. No entanto, o Novo, o entrevistado, configura-se
como foco de interesse dos assistentes. Como ja afirmamos, essa analise se
aplica também a géneros multissistémicos, assim como podemos observar na

citacao seguinte:

Em termos gerais, se o lado esquerdo contém uma imagem e o
direito contém um texto verbal, entdo a imagem €& apresentada
como o Dado, como ponto de partida ja bem estabelecido no
texto, e o texto € que contém o Novo. Se a pagina esquerda
possui um texto e a direita possui uma imagem, entdo o texto é
o) Dad%e a imagem, o Novo (KRESS e van LEEUWEN, 1996,
p. 190™).

Outra forma de polarizar os modos é inserindo-os no topo ou na base da
composic¢ao, ou seja, na zona do Ideal e Real, respectivamente. Tal construgao

€ mais comum em textos organizados verticalmente onde a posi¢cao de

" Traducdo de Leonardo Mozdzenski.
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elementos na zona superior considera-se como “a esséncia idealizada ou
generalizada da informacdo e, portanto, sendo a sua parte ostensivamente
mais saliente’” (Cf. KRESS e VAN LEEUWEN, 1996, pp. 193 - 194.). Ja
elementos inseridos na zona inferior de uma composi¢cdo apresentam
informagdes Reais, mais concretas ou detalhadas do fato apresentado,
podendo ser uma fotografia, um mapa, texto verbal, infograma ou algum outro
recurso semiotico que preze pela concretude da informacéo. Os estudos sobre
as categorias até aqui mencionadas estdo vinculados a cultura ocidental.
Portanto, diferentes culturas cujos processamentos de leitura sejam diferentes
dos nossos podem atribuir valores informativos diferentes as localizagdes

presentes nas composigoes.

Por fim, existem composi¢des cujos recursos semioticos estdo dispostos
no Centro e nas Margens. Os elementos centrais sdo considerados como o
nucleo da informagdo, aqueles elementos mais importantes, logo, mais
visualmente atrativos. Ligados a esses estdo as Margens, nas zonas
periféricas, que sao conectadas ideologicamente ao Centro. Essa conexao
também pode se dar mediante o uso de setas, tragos, numeros, cores ou
outros recursos semioéticos que tenham funcéo coesiva. De acordo com Kress e
van Leeuwen (1996, p. 203), “na visualizacdo central contemporanea, a
composicdo central é relativamente incomum, embora aqui possa exigir
mudangas em marcha. A maioria das composi¢cdes polariza elementos como

Dado e Novo e/ou como Ideal e Real'®

, todavia, € comum encontrarmos
infograficos que sejam construidos polarizando Centro e Margens, tracos de
infograficos de explicagdo. Nas paginas seguintes, analisaremos alguns

infograficos com enfoque nos valores informativos que os compdem.

® Tradugao de Leonardo Mozdzenski.
'® Tradugao de Leonardo Mozdzenski.
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Exemplo 03 — Infografico “A cidade ideal’

A CIDADE IDEAL
Hoje, boa parte das populacdes urhanas vive em cidades mal planejadas, afetadas por trinsito pesado, concreto e poluicdo.
Mas poderia ser diferente. Veja como seria uma cidade sustentdvel. :

COMO £ HOJE]}COMO DEVERIA SER

Grande parte das fontes
enerpéticas mais usadas,
como 0 petroleo, € muito
poluente

Hoje, somente 18% dos
municipios brasileiros
possuem coieta seletiva*.
No Brasil, apenas 55% dos
domicilios estdo ligados a
rede geral de esgoto**. A
4gua nem sempre é tratada

£ comum a auséncia de
planejamento de lango
prazo. As cidades crescem
conforme a especulagdo
imobilidria e distanciam as
residéncias dos locais de
trabalho e de lazer

o Brasil, mais de 6% da
populagio mora em locais
irregulares***. Os prédios
530 amontoados, escuros,
dependem de ar-condicionado
e gastam energia g
tempo tado

A populagdo & dependente
de alimentos preduzidos
em plantages distantes.
0 transporte desses
produtos também polui

Ha muitos carros, & a
maijoria transporta poucas
pessoas. As vias ndo sdo
planejadas, o gue provaca
angarrafamentos. A malha
de transporte coletivo é
pequena e nic chega
todes os {ugares da cidade

B | 130 £ SANEAMENTO 3

Afastados do centro, enormes
cataventos transformariam
aforcadoventoem
eletricidade. A energia edlica
6 considerada uma das mais
fimpas. Placas solares
ajudariam a fornacer energia

Coleta seletiva e reciclagem
fariam parte do diaa dia.
Calhas no aito de casas e
prédios conduziriam a dgua
da chuva para reservatorios
subterrdneos. Tado o esgoto
seria coletado e tratade

0 planejamento urbano se
basearia na construgdo de
pequenos bairros, com
residéncias e escalas, locais
de trabalho e dreas de lazer.
Se perderia menos tempo e
energia em deslocamentos

Casas ¢ prédios priorizariam
ailuminacio e a ventilagdo
natural, com ¢ uso de amplas
janelas de vidro e vegetagio
apropriada. 0s prédios
serlam baixos, com painéis
solares para fornecer energia

Areas pequenas na cidade
para a producdo agricola,
cama 05 Parques. 1sso
reduziria a dependéncia
entre ¢idade e campo

As pessoas poderiam fazera
maior parte dos
deslocamentos a pé e as
ruas e as parquas contariam
com ciclovias. Q metrd
ficaria com a funcdo de
principal meio de transporte
de massa, pois rag polui

0 asfalto, além de
aumentar a temparatura
locad, & impermedvel, o que
2juda a causar alagamentos

Em vez de asfalto, as ruas
seriam pavimentadas com
blocos permedveis, gue
facilitam a infiltragdo da
gua da chuva pelosoioe
‘previnem alagamentos

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do segundo semestre de 2012.
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Em “A cidade ideal” (exemplo 03), observamos o tema da
sustentabilidade. O infografico, para isso, explica como os poluentes langados
pelo homem e a falta de organizagdo governamental sdo agentes catalisadores
para a ma qualidade de vida de muitas cidades brasileiras (“No Brasil, mais de
6% da populacdo mora em locais irregulares. Os prédios sdo amontoados,
escuros, dependem de ar-condicionado e gastam energia o tempo todo.”).
Descreve também quais sdo as solugbdes possiveis para tornar uma cidade
sustentavel onde os habitantes poderiam viver sem maiores danos a saude
(“Casas e prédios priorizariam a iluminagao e a ventilagdo natural, com o uso
de amplas janelas de vidro e vegetacao apropriada. Os prédios seriam baixos,

com painéis solares para fornecer energia.”).

Em relagcdo ao valor informativo, o infografico esta construido na
polaridade Dado e Novo. Os recursos semibticos das linhas continuas
seccionam equitativamente as informagdes dadas e novas. No lado esquerdo,
situam-se as informacbes de como as cidades urbanas atuais sdo mal
planejadas. O préprio sintagma verbal que da titulo a se¢cao “Como é hoje” (Cf.
03a) indica que as informagdes que virdo a seguir sdo de reconhecimento do

leitor, na medida em que correspondem ao ambiente ao qual esta inserido.

Exemplo 03a — Recorte do infografico “A cidade ideal”

A CIDADE IDEAL o 4
Hoje, boa parte das populacQes urbanas vive em cidades mal planejadas, afetadas por ?ransltn pesado, corcreta e poluigdo.
Mas podefia ser diferente. Veja como seria uma cidade sustentdvel.

R oMo € HoJE{jcoma DEVERIA SER

Afastados da centro, enormes
catzventostransformariam
aforcadoventoem
eletricidade. A energia edlica
& tonsiderada uma das mais
fimpas. Placas solares
ajudariam a fornecer energia

s PR e

Grande parte das fontes
energéticas mais usadas,
come o petrdleo, & muito
poluente

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do segundo semestre de 2012.

No plano direito, estdo presentes as informacbdes novas, isto &,

sugestbes de quais seriam os procedimentos para que as cidades fossem
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. O titulo “Como deveria ser” (03a) prepara o leitor

e

avels

deradas sustent

consi

ajudar na melhoria de

1am

a risca, poderi

dos

para os conselhos os quais, segu

infografico polarizado nas zonas

Isaremos um

A seguir, anal

ao

vida da populag¢

Centro e Margem

limpa, mas nem tanto”

1a

“Energ

ico
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do Estudante Atuali
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Gui
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No infografico “Energia limpa, mas nem tanto” (Cf. exemplo 04), o valor
informativo esta estruturado nas dimensbes Centro e Margens. A
representacdo da hidrelétrica esta disposta no centro da imagem como o
elemento mais saliente, que tem maior peso visual. Os demais elementos que
se relacionam ao Centro estdo dispostos nas Margens preenchendo todo o
espaco da sec¢ao “Economia e Infraestrutura®. As imagens que estdo mais nas
Margens estabelecem conexdao com o Centro por meio de linhas continuas que
tém a funcado semidtica de conduzir o olhar do observador ao Centro (Cf. 04a),
todavia, a compreensao da imagem s esta completa com a leitura do texto

verbal que precede a linguagem visual:

Exemplo 04a — Recorte do infografico “Energia limpa, mas nem tanto”

-

CAMINHO SEM YOLTA -
0 pareddo de concreto da usina funciona.co
barreira. 1550 prejudica 0s peixes migraté¢ing que
sobem a correnteza para se reproduzir - fendmen
conhecido como piracema. Para amenizarem o
problema, as usinas modernas contam com “escatias \ :
aquéticas”, pelas quais s peixes sobem até o lago. : : amm“;!”J‘?;Enf:g::h;;;z;;%?;
Essa solugiio, no entanto, € paliativa, pois os peixes ! b d%f:énzie ZZ ”g’mpgmqmmem'd.e
nunca inais censeguem descer o rio - 0 que interfere na : iy 1 e

sua reprodugio. Algumas Lisinas garantem a papuiagio : : : fbifdﬂﬁW‘-’?"E-rff;iffﬂilﬁff;ﬂ:ﬁim,

de pgixes no rio por meio da reproducdo artificial. nfografia: Yurl

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do primeiro semestre de 2011.

Verificamos, ainda, que a imagem da usina hidroelétrica sofreu um corte
transversal a fim de possibilitar maior riqueza de detalhes. Levando-se em
consideragao a pagina dupla na qual o infografico foi publicado (Cf. exemplo
04), é possivel admitir que temos também o valor informativo Dado e Novo. No
Dado, pagina da esquerda, ha as informagbdes da superficie da usina, que
podem ser observadas a olho nu pelas pessoas, ou seja, as informagdes
consensuais, como as “escadas aquaticas”, que permitem o deslocamento dos

peixes no rio. As informagcdes Novas estdo situadas no lado direito,
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precisamente no fundo do rio, e parecem trazer as informagbes menos
recorrentes, ou as que os infografistas'’ julgam ser mais necessarias para o
conhecimento do estudante e que ndo podem ser vistas a olho nu, tais como
morte dos peixes por afogamento, destruicdo de sitios arqueoldgicos, locais
histéricos e cachoeiras, desmatamento de arvores de lei e a liberagdo de gas

metano, considerado um dos causadores do efeito estufa.

Assim, apés a analise de “Energia limpa, mas nem tanto”, & possivel
concluir que Dado e Novo, Centro e Margem (assim como Real e Ideal) podem
se combinar no espago visual da composi¢ao, pois a presenga de uma das
categorias n&do exclui a outra na analise de géneros multissistémicos. A

combinagao dessas categorias originou o seguinte grafico em formato de cruz:

Exemplo 05 — Dimensdes do espaco visual

Margem Margem
[deal [deal
Dado i Novo
1
1
1
1
/ ]
| :
[ Cemtro
\ i
1
1
)
1
1
.
Margem Margem
Real Real
Dado Novo

Fonte: Kress e van Leeuwen (1996, p. 208 — adaptado por Leonardo Mozdzenski).

Analisar a localizagao dos elementos composicionais de infograficos, ou
outros géneros multissistémicos, é importante, visto que cada elemento
escolhido e posicionado no marco composicional traz consigo uma carga
ideoldgica que, quando devidamente analisada, possibilita a compreensédo do

efeito de sentido real pretendido pelo infografista.

' Denominamos de infografistas o profissional responsavel pela elaboragao de infograficos.
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A saliéncia

A saliéncia corresponde a énfase, em maior ou menor grau, que
determinados elementos recebem em relacdo a outros. A escolha pelo
destaque de determinado recurso semidtico ndo é desmotivada e representa
grande peso na maneira como a imagem é compreendida pelo observador.
Segundo Kress e van Leeuwen (1996), uma composi¢ao, seja ela uma imagem
ou uma pagina, envolve diferentes graus de saliéncia, podendo ser o Dado
mais saliente que o Novo, o Ideal mais que o Real, ou vice-versa. E o leitor o
responsavel por definir qual elemento composicional € mais saliente, nao

sendo, portanto, possivel mensurar os graus de saliéncia.

Exemplo 06 — Infografico “Deriva dos continentes e o petroleo no Pré-Sal”

DERIVA DOS CONTINENTES E 0 PETROLEO NO PRE-SAL

A formacdo das reservas petroliferas sob a camada de sal comegou no funda de lagos de Gondwana,
no inftio da separagao que originou a América do Sul e a Africa

Oceano 4. “Deesno

Camada pds-sal

Wi Y

)ES DEANOS

Com o inicio da fragmentacio
do continente Gendwana,
formam-se lagos, com grande

quantidade de matéria organica -

animal e vegetal depositada por
rios em seus leitos, Os lagos sdo
profundos, tém baixe nivel de
oxigénio, e 05 sedimentos
acumulam-se no fundo por 15
milhdes de angs,

Fonte:

¢do entre América do
Sul e Africa prossegue, e,
gradativamente, a agua
salgada entra, formando-se
pequenos mares entre as duas
porcdes de terra. Ocorre a
deposigao de sal no piso dos
estreitos golfos maritimos por
5 milhoes de anos. A camada
organica fica presa soh o sal.

Formam-se mares rasos entre
eles, com a deposico de
carhonatoe de calcio por cerca
de uns 10 milhdes de anos. Da
separacao entre as placas
tectdnicas, surge 0 magma,
qyue vai formando o solo

submarino por cima de todos -

aqueles sedimentos.

Guia do Estudante Atualidades do 1°

a progressiva formacdo do
oceano Atlantico, ocorre a
sedimentagao ocednica. Os
sedimentos dos antigos lagos
ficam cada vez mais profundos.
Assim, aumenta a temperatura,
0 que transforma a matéria
organica aprisionada em
petrdleo e gas natural.

A camada de sal é impermeavel,
mas, por fissuras que se
formam, escapam quantidades
de petrdleo e gas, que acabam
alojadas no pés-sal (como na
Bacia de Campos). 0 processo
deu origem as bacias de
petréleo no pré-sal na costa do
Brasil e no litoral da Africa, do
Congo a Namihia.

semestre de 2012.
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O observador identifica os elementos salientes de uma composigao
por meio de fatores como tamanho do participante representado ou outro
modo, nitidez, foco, contraste tonal (“areas com elevados contrastes, por
exemplo, bordas entre o preto e o branco possuem saliéncia elevada”'®),
contraste de cores (por exemplo, entre cores saturadas e leves),
posicionamento dos modos no campo visual (elementos elevados mais acima
ou mais a esquerda de uma composigdo parecem ter maior “peso visual’),
perspectiva (elementos postos em primeiro plano sdo mais salientes que os
posicionados em segundo e elementos sobrepostos apresentam maior
saliéncia que outros), além de outros simbolos de ordem cultural, como a
imagem da foto oficial da presidenta da republica conferindo a ideia do poderio
da mulher brasileira na sociedade contemporanea. Em “Deriva dos continentes
e o petrdleo no Pré-Sal” (Cf. exemplo 06), por exemplo, as imagens dos globos
e das camadas do solo sao as mais salientes devido ao contraste da cor preta
como plano de fundo com as cores azul, vermelha, laranja, branca e amarela e
também do tamanho dos participantes (representagdes de subsolos), que

captam rapidamente o olhar da audiéncia.

Torna-se relevante afirmar que a identificagdo dos elementos mais
salientes de um determinado género n&o esta associada a questdes
meramente estéticas. Almeida e Fernandes (2008) atestam que a escolha pela
intensificagdo ou suavizagao de cores, brilhos, entre outros recursos semiéticos
faz com que tais elementos sejam dotados de maior ou menor “importancia
informativa” na totalidade da imagem, porque “alguns serdo mais ou menos
realgcados, aumentando ou diminuindo assim seu valor na composicao”
(ALMEIDA e FERNANDES, 2008, p. 24).

Em suma, a identificagcdo dos recursos semiéticos mais salientes de uma
composicéo é de crucial importancia, pois, normalmente, o caminho da leitura
parte dos recursos que apresentam maior grau de saliéncia para os menos

salientes, ja que os salientes séo, geralmente, os mais visualmente atrativos.

Por fim, vale frisar que as metafungdes foram descritas isoladamente
por questbes didaticas. No contexto funcional, todas operam de forma
concomitante na construgdo do sentido. A abordagem tedrica discutida neste

'8 ¢f. KRESS e VAN LEEUWEN com a tradugao de Leonardo Mozdzenski (1996, p. 212).
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capitulo torna-se relevante pelo fato de que os conceitos aqui apresentados
servem de norte para a presente dissertagao e serdo retomados em momentos

posteriores.
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CAPITULO 2

INFOGRAFICOS: CONCEITOS E HISTORIA

Conceituar infografico ndo € uma missao facil. O carater polissémico do
termo e as diversas areas do conhecimento que se valem da infografia como
objeto de trabalho fazem com que existam varias acep¢des sobre o fenébmeno
cujos maiores expoentes sao os estudiosos das linguas inglesa, francesa e
espanhola. A principio, o presente capitulo pretende fomentar a discusséo
acerca da definigdo de infografia, levando-se em consideracédo a revisédo
bibliografica realizada para, depois, apresentar nosso proprio conceito de
infografico, contemplando, dessa forma, nosso primeiro objetivo especifico, que
€ de construir uma definigdo de infograficos com base nos estudos da
Linguistica. Em seguida, promovemos uma reflexdo sobre as abordagens
tedricas enfocadas pelos estudiosos ingleses, franceses e espanhois. Vale
ressaltar que nos detivemos na ultima abordagem, visto que € a corrente
tedrica a que nos filiamos, que inspira grande parte dos estudiosos brasileiros

de infografia.

Na ultima sec¢do, debrugamo-nos sobre o resgate historico da infografia.
A principio, buscamos resgatar as representagbes visuais que podem ser
consideradas como precursoras da infografia. Algumas dessas, ainda que com
limitagdes, ja se valiam da orquestragao de diversos recursos semioticos em
suas composicoes, tais como os manuscritos desenvolvidos por Leonardo da
Vinci. Em seguida, apresentamos uma historia dos infograficos, desde os anos
quinhentos até os anos novecentos. Encerramos o capitulo enfatizando os
infograficos dindmicos que, tendo como suporte a internet, por meio da
orquestragdo de imagem, som, texto verbal e demais recursos semioticos,
buscam informar fatos de forma mais interativa. Os infograficos dinamicos
configuram-se, na contemporaneidade, como uma das mais sofisticadas
formas de sintetizar uma informacdo de modo a atrair o olhar da audiéncia. O

resgate histdrico da infografia também atende ao primeiro objetivo da presente
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investigacao, tornando-se relevante para os estudos do género, pelo fato de
que possibilita ao leitor perceber algumas especificidades dos infograficos
sincronicamente, como quando o género recebeu a alcunha de infografia e em
que periodo da historia ingressou no Brasil. Acreditamos que o resgate do
género € um aspecto relevante quando se quer compreender seu uso em
determinado momento da histéria. Por fim, vale salientar que parte deste
capitulo baseou-se nos estudos desenvolvidos por Lucas (2011), que traz uma
importante contribuicdo para as pesquisas de infografia ao considerar

infografico como esquemas.

1. Infografia e a problematica conceitual

Tanto nas versdes impressas quanto nas dinamicas, os infograficos
gozam de sucesso entre os leitores, no entanto, ainda ha uma incerteza quanto

a definicado de infografia no meio cientifico e profissional.

Os infograficos (Rad. info- [reduzido de informagdo] + - grafia) eram
definidos como a imbricacédo de imagens e texto verbal (Cf. COELLO, 1998;
LETURIA, 1998). Tal concepg¢ao nao parece levar em consideragao a natureza
multissistémica dos infograficos, ja que também sdo compostos por outros
recursos semiodticos como infogramas — unidades graficas esquematicas
(graficos estatisticos, mapas, organogramas, tabelas, linhas do tempo, entre
outras) utilizadas para complementar ou ampliar as informagdes ja existentes
numa infografia — e simbolismo matematico. Por essa raz&o, acreditamos que
definir infograficos apenas como binémio texto-imagem €& ter uma viséo

reducionista a respeito do género.

A discussao sobre infografia no Brasil ainda é problematica. Segundo
Lucas (2011), ainda que haja uma tentativa por varias areas do conhecimento
(Design, Jornalismo, Linguistica) de se fazer um mapeamento tedrico do

género, tudo ainda é muito incipiente.

O Design considera a infografia como uma peca publicitaria. Vinculado a
teoria de comunicagdo com as nog¢des de mensagem, emissor, receptor e
cbdigo, o designer Andrade (2008, p. 15) define infografico como “um modo de

transmitir mensagens com muitas informagdes por meio de imagens e
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palavras, que em conjunto tém o objetivo de esclarecer conteudos complexos”.
Mais uma vez temos a restricdo de infografico como binébmio texto-imagem. Tal
concepgao é compartilhada pela Comunicagéo Visual, para a qual o infografico
€ um recurso grafico que alia texto e imagem a fim de permitir a compreenséao
de um fenébmeno complexo por publicos especificos. Andrade, para tornar mais
clara sua definigdo de infografico, e a fim de demonstrar que a pega grafica é
comum em nosso cotidiano, afirma que “em um manual de montagem, ou em
instru¢cdes de como abrir uma embalagem e até em uma representagao grafica
explicativa sobre como se forma uma galaxia, tem-se a infografia atuando

como codigo entre o emissor e receptor da mensagem” (2008, p. 15).

No Jornalismo, consideram-se, frequentemente, os infograficos como um
género jornalistico usado nos periddicos de forma independente em uma
pagina ou como complementacdo a noticias e reportagens. E importante
mencionar que atualmente n&o é raro encontrarmos infograficos que ocupam
mais de uma pagina sem algum texto complementar que o ancore,
desempenhando, nesse caso, a fungdo da propria matéria jornalistica. Para

Teixeira (2007, p. 112), o infografico deve ser usado

sempre quando se pretende explicar algo, de forma clara e,
sobretudo, quando s6 o texto ndo é suficiente para fazé-lo de
maneira objetiva. A infografia é, portanto, um recurso que alia
imagem e texto de modo complementar para passar alguma(s)
informagéao(des).

Lucas (2011) discorda de Teixeira, pois compreende que a nogéo de
imagem e texto ndo é suficiente para configurar a infografia e define os

infograficos impressos® como

um tipo de texto que se baseia na articulacdo esquematica de
elementos, ou seja, um tipo de produgédo que articula, de um
modo especifico e espacial, textos verbais, imagens de
diversas naturezas e elementos visuais (cores, numeros, setas,
fios, etc.) que permitam, por exemplo, a constituicdo da relagéo

2 A pesquisa do autor deteve-se nos infograficos impressos, embora reconheca que existam
outros recursos semiodticos presentes nos infograficos dinamicos que ndo sao encontrados nos
impressos como, por exemplo, o som.
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entre as partes representadas (sequencialidade, causa e
consequéncia.) (2011, p. 210 — grifo do autor).

Assim, Lucas argumenta que a infografia sdo textos esquematicos,
esquemas, que possibilitam a visualizagdo da informacgao — processo de uso de
técnicas visuais para transformar a informagéo nao visivel em algo visualizavel.
N&o sado raros os autores que defendem que os infograficos sdo um género
importante para visualizar uma informagao, além disso, tém a capacidade de
facilitar a compreensdo de um dado fenbmeno, porque pode ocorrer uma
simplificacdo desse ou pelo fato de que uma explicagéo visual, geralmente, é
mais simples e uma rapida passada de olhos pode ser suficiente para
compreender, a principio, o fato descrito/ narrado (Cf. LUCAS, 2011, p. 23).

E importante ressaltar que existem diversos géneros que também
visualizam informagdes, como, por exemplo, graficos, diagramas, entre outros.
Assim, podemos concluir que “oda infografia € uma visualizagdo de
informagédo, mas nem toda visualizagdo de informagao € infografia” (LUCAS,
2011, p. 84). Na verdade, podemos afirmar que a visualizagao da informacao é
uma pratica bastante antiga, visto que os desenhos técnicos desenvolvidos

pelos egipcios ja apresentavam a referida pratica.

A “Esquematica” (ou uso esquematico da linguagem) deve ser
compreendida como a articulagdo de diferentes elementos (verbais e iconicos)
entre si de modo logico-descritivo e ou narrativo-sequencial. Em outras
palavras, esta atrelada a organizagdo espacial do género, como 0s recursos
semiodticos estdo organizados para construir a infografia ou outro género

multissistémico.

O esquema é concebido como uma representacdo “simplificada e
abstrata de um fenémeno, uma estrutura ou um processo do mundo exterior. E
uma figura grafica que, em geral, ndo mostra a forma de um objeto real, mas as
relagbes ou funcionamento de um conjunto complexo de elementos.” (LUCAS,
2011, p. 31). Além dos infograficos, podemos considerar que outros géneros
também fazem uso de articulagdes esquematicas em sua construgdo, tais
como graficos, diagramas e outros géneros de carater mais técnico. Vale
ressaltar, no entanto, que imagens representativas como desenhos e

fotografias ndo sdo consideradas esquemas pelo fato de buscarem reproduzir
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apenas aspectos visuais dos objetos. Lucas (2011, p. 32) insiste que “o uso de
esquemas implica um grau maior de complexidade de informagdes a serem
articuladas na medida em que buscam reproduzir as relagdes logicas entre os

elementos envolvidos”.

De acordo com essa perspectiva, podemos considerar que a infografia
faz parte de um universo maior, o da visualizacdo da informacgao, que esta
inserido em um conjunto ainda mais abrangente: o da esquematizagéo (Cf.
esquema 01). A insercdao de infograficos no universo da visualizacdo de
informacéao justifica-se pelo fato de que os infograficos fazem a releitura de
fatos, até entdo ndo muito concretos, como o funcionamento de uma usina
nuclear, tornando-os visualizavel. A esquematizacédo seria a articulacdo entre
os diversos recursos semioticos a fim de construir textualmente os infograficos
de forma logica e coerente. Em suma, infografia, visualizagao da informagao e
articulagdo esquematica sdo fendbmenos interligados que fazem parte de um

mesmo processo.

Esquema 01 — Relagao entre infografia, visualizagdo da informacao e esquemas

Esquemas

Visualizagao da informagao

Fonte: Lucas (2011, p. 30).

Para Lucas, os esquemas deveriam ser considerados como a terceira
linguagem de nossa civilizagdo técnica, ja que ndo sdo nem textos escritos
nem imagens. A imbricagao légica entre os recursos semioticos constituiria a
relacdo esquematica, ou seja, a terceira linguagem. Considerar os infograficos

como esquemas seria justificavel porque a finalidade da esquematizagao “néo
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€ apenas tornar algo visualizavel (...), mas sim permitir a apreensdo de novas
informagdes” (LUCAS, 2011, p. 35).

Por fim, vale ressaltar que esquemas e visualizagdo da informagao nao
sdo termos equivalentes. O esquema deve ser considerado como produto da
linguagem que serve as mais diversas finalidades comunicativas (informativas,
ludicas, ficcionais, representacionais). A visualizagdo da informagdo é uma
técnica, um modo especifico de se fazer uso da Esquematica (e que necessita,
muitas vezes, do auxilio da linguagem verbal, imagens e outros recursos
semidticos). Isto &, “visualizar o “invisivel” através de um esquema é uma etapa
inicial; incluir outras informag¢des adicionais (textuais, visuais, cromaticas) €&

outra etapa, € transformar o esquema em informacao” (LUCAS, 2011, p. 79).

Lucas (2011) lembra que, além da articulagdo entre textos, imagens e
uma estrutura esquematica, pode existir nos infograficos a presenca de outros
recursos, como graficos, tabelas, escalas, mapas etc. Dessa forma, podemos
concluir que o infografico € um género textual que, muitas vezes, recorre a
outros géneros, os quais, neste contexto de produgdo, passam a funcionar
como infogramas (mapas, diagramas, tabelas etc.). Note que, no infografico
‘Erros que se repetem” (Cf. exemplo 07), os graficos “Desigualdades
regionais”, “Indigena € o mais desassistido”, “Desigualdade de renda” e o mapa
“Os sem-escola” funcionam, nesse contexto, como infogramas, pois trazem
informacgdes adicionais necessarias para a compreensao do infografico situado
na zona superior da pagina. Podemos afirmar, entdo, que os mapas e o grafico

estdo “a servigo” do infografico.
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Face a essas discussodes, na presente dissertagdo, definimos infografico
como um género textual visualmente informativo, desenvolvido em dominios
discursivos diversos (jornalistico, educacional, cientifico, publicitario etc.), que
se baseia na articulagdo esquematica de recursos semiéticos e tem fungdes de
exposicao (de dados estatisticos e geograficos), explicacédo e narragdo. O

capitulo 04 é dedicado a descrigdo e explicacdo de cada uma dessas funcodes.

Seguindo esse pensamento, recorremos a Cecilio e Pegoraro (2011),
que apresentam algumas das fun¢des de um infografico, tomando como base a
presenca do género em diversas midias. A primeira delas seria informar,
mediante a orquestragdo dos diversos recursos semioticos, dando significado a
um fato de maneira mais coesa um processo ou fendmeno. Vale salientar que,
normalmente, os textos verbais de um infografico sdo curtos e aparecem
integrados ao texto visual de forma harménica. A segunda refere-se a
facilitagdo da comunicagédo, ja que o infografico amplia o potencial de
compreensao pelos leitores, transmitindo uma visdo geral dos acontecimentos
e detalhando informag¢des menos familiares ao publico. A terceira relaciona-se
ao tratamento das informagdes cientificas de carater mais técnico, em que o
infografico € uma boa opgéo para semiotizar aquilo que seria mais dificil se a
informacéo fosse somente apresentada no texto verbal, como, por exemplo, o
processo de fissdo de algum elemento quimico, em que, possivelmente,
apenas os leitores familiarizados com tal processo conseguiriam entendé-lo

sem o0 apoio da articulacdo esquematica.

Quanto a informagédo que pode ser retextualizada em infograficos, vale
salientar que essa deve ser algo de relevancia aos leitores para os quais a
publicacao é destinada. O processo de criagdo de um infografico envolve uma
série de profissionais, tais como designers, reporteres, professores
universitarios ou especialistas em diversas areas do conhecimento, ja que “um
bom infografico pressupbe mostrar fielmente os dados” (ANDRADE, 2008, p.
31).

Apesar de o infografico estar vinculado a diversos dominios, no Brasil,
grande parte da literatura especializada em infografia € baseada nos estudos
espanhois. Tradicionalmente ha trés grandes correntes mundiais que se
debrugam sobre a infografia, sobre as quais discorreremos na segao seguinte.
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2. Concepcgoes de infografias inglesas, francesas e espanholas

De modo geral, ha trés grandes modos de se compreender
conceitualmente o fenbmeno da infografia nas literaturas inglesa, francesa e

espanhola.

Segundo a bibliografia norte-americana (HARRIS; MEYER; SULLIVAN,
apud LUCAS, 2011, p. 120), os infographics compreendem os géneros textuais
mapas, graficos, tabelas, quadros de textos, diagramas explicativos, entre
outros géneros que sao recorrentes no dominio discursivo jornalistico. Essa
visdo se estende a lingua francesa, cujos estudiosos (MANDELBROT,;
POINSSAC; apud LUCAS, 2011, p. 166) definem o infografico como “imagem
de sintese” e como conjunto de formas grafico-visuais usadas na imprensa. Ao
que parece, os infograficos, sob as oticas norte-americana e francesa,
denominam todo o conjunto das representagdes grafico-visuais (doravante

RGV321) de carater jornalistico. Nessa perspectiva,

a expressao infographics, em lingua inglesa, tende a ser
percebida “apenas” como uma outra denominacdo possivel
(expandida) para graphics, ou seja, graficos (substantivo). Em
suma: infographics sao graphics, ainda que, dependendo do
contexto (...), pudéssemos traduzir a expressao infographics
como “grafica da informacao”. (LUCAS, 2011, p. 140)

Na otica espanhola, a infografia € um tema bastante discutido no &mbito
académico e cientifico. Parte disso se deve ao grupo de catedraticos da
Universidade de Navarra, que criou o prémio Malofiej. Na premiacao,
acontecem mesas redondas, palestras e conferéncias com o0s maiores
infografistas da imprensa mundial. Atualmente os paises que receberam o
maior numero de medalhas foram, respectivamente, Espanha e Argentina. A
cada ano, o Brasil (cinco medalhas de ouro em 2012) vem se consolidando no
Malofiej, disputando o 3° lugar com a Alemanha (seis medalhas de ouro). Na
edicdo de 2012, o destaque nacional ficou a cargo do Portal IG (uma medalha
de ouro) e o jornal O Globo (uma medalha de prata).

! Para Lucas (2011), as representagdes grafico-visuais é o que conhecemos em Linguistica
por géneros textuais multissistémicos, isto é, graficos, tabelas, diagramas explicativos, entre
outros visualmente informativos, oriundos do dominio discursivo jornalistico.
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Outro veiculo que ajudou a difundir a infografia em espanhol foi a
Revista eletrénica Latinoamericana de Comunicacion, que apresenta diversos
textos sobre infografia do jornalista José Manoel de Pablo Coello, fundador do
periodico eletrénico, junto a Universidade de Laguna, em 1987. Hoje, quando
pesquisamos em sites de busca, a exemplo do Google, textos referentes a
infografia, somos remetidos a muitos dos textos publicados nessa revista
digital. Além de Coello (1998), outros autores que se destacam na bibliografia
espanhola de infografia sdo Cairo (2008, 2009), Colle (1998, 2004) e Leturia
(1998). Tais autores sado constantemente retomados em investigagdes

brasileiras.

O pesquisador Alberto Cairo compreende que o infografico tem por
fungao visualizar informacgdes. Cairo (2009, p. 01) afirma que a infografia ndo
esta vinculada ao dominio discursivo jornalistico, fato com que concordamos.
Para o autor, os infograficos sdo “o uso de apresentagcbes graficas para
comunicar” e busca atrelar a definicdo as funcdes que podem desempenhar em

diversos contextos de situacao, inclusive em atividades do cotidiano:

Pensemos nesses manuais de instrucbes que trazem as
maquinas de lavar roupa os quais temos que ler quando
compramos uma nova para saber como funciona, ou naqueles
que mostram como armar um movel que finalmente
compramos, esses diagramas e desenhos, dispostos em uma
forma légica, conseguem explicar processos e fazem nossa
vida mais f4cil, “tudo isso & infografia”.(CAIRO, 2009, p.01.)*%

Leturia (1998), autor peruano que € bastante citado entre os autores
brasileiros que estudam infograficos, assemelha-se ao posicionamento tedrico
adotado pelos norte-americanos, nado fazendo, portanto, distincbes entre

graficos e infograficos, fato com que discordamos.

Leturia, vinculado ao dominio discursivo jornalistico, compreende que os
infograficos “permitem que matérias complicadas — em que o uso de elementos

verbais se perderia em um acumulo de palavras — possam ser compreendidas

22 “Pensemos en esos manuales que traen las lavadoras y que revisamos cuando tenemos una

nueva para saber cémo opera, o aquellos que muestran como armar el mueble que finalmente
compraste, esos diagramas y dibujos que dispuestos de una forma légica logran explicar

procesos y hacernos la vida mas facil, ‘todo eso es Infografia™.
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de maneira rapida e atrativa”® (LETURIA, 1998, p. 01). Ainda conforme o
autor, o infografico, de modo semelhante ao género noticia, deve responder a
algumas indagacgodes, a saber: O Qué? Quem? Quando? Onde? Como? Por
qué?. Quando tem a funcdo de narrar ou descrever um determinado fato,
instaura um novo discurso que s6 tem o efeito de sentido pretendido mediante
a imbricagdo dos diversos recursos semioticos que compdem o género, 0s
quais devem ser elencados de forma que melhor denotem o fato a ser

noticiado.

Esse mesmo autor entende que o género é uma forma de visualizar
informagdes, ja que insiste que “a informagdo numérica, do tempo, da
estatistica e de muitas outras serdo mais efetivas sendo ilustradas que
mediante o puro uso de texto®” verbal (LETURIA, 1998, p. 01).

Talvez a maior contribuicdo de Leturia seja quando elege as
caracteristicas formais de um infografico prototipico. Para o autor, um
infografico pode ser considerado “completo” quando apresenta titulo, texto
explicativo curto, corpo de informacgao, fonte e um crédito de autores. Na
pagina seguinte, especificaremos cada um desses elementos em forma de

infografico.

2 «(...) los infograficos permiten que materias complicadas -que de usar elementos verbales se
perderian en un cumulo de palabras- puedan ser comprendidas de manera rapida y
entretenida”.

2 4(..)) la informacién numérica, del tiempo, estadistica y muchas otras seran mas efectivas
siendo ilustradas que mediante el puro uso de texto”.
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Exemplo 08 — Elementos formais do infografico

Titulo: deve ser direto e,
preferencialmente, curto. Se
necessario, este ainda pode vir
acompanhado de um subtitulo.

el 0 CASCA AD CAROCO

mu::. r:i :limﬂu:l:rdlamn‘::mnmml

TYEY

Fonte: <htpp: www. Super.abril.com.br>.
Acesso em 25/05/2010.

v

Crédito: sinaliza o autor
ou os autores do
infografico. Deve
apresentar tanto quem
configurou visualmente o
infografico quanto quem
realizou a pesquisa a que
Ihe deu origem.

Texto explicativo: deve
ser sucinto e apresentar ao
leitor toda a informacgao
necessaria para a
compreensao adequada do
infografico.

Corpo informativo: é a
prépria informagéo visual
do género: as barras, o
mapa, as imagens, as
cores, a tipografia, as
letras, entre outros.
Segundo Leturia (1998, p.
4), “este corpo necessita e
apresenta informacao
tipografica explicativa a
maneira de ‘etiquetas’, que
podem ser numeros exatos,
datas ou palavras
descritivas”. O corpo de
informagéo é a esséncia do
infografico.

Fonte: explicita de onde :
se foi extraida a
informagdo. Esse item |
estda situado na parte :
inferior ou superior do 1
infografico. .

1

Colle (1998) vincula a infografia a uma disciplina da area do desenho

grafico voltada para produgcdo de unidades

informativas verboiconicas

conhecidas por infograficos. Para o autor, o infografico, quando bem

construido, estabelece um novo tipo de discurso ja que, por meio da mescla de
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recursos semiéticos, como texto verbal e imagem, promove uma unidade de
espaco autossuficiente. O autor deixa claro que um infografico prototipico “deve
informar em forma sintética, sem necessidade — para o leitor — de recorrer a um
texto anexo” (COLLE, 1998, p. 1). A partir disso, classifica o infografico em
cinco categorias: cartoinfografico, infografico iluminista, quadro-resumo,
infografico de primeiro nivel e infografico de segundo nivel®.

Em trabalho posterior, em 2004, Colle escreve outro artigo repensando
alguns posicionamentos teodricos. Continua, no entanto, compreendendo

infografia como uma disciplina e define infografico como

uma unidade espacial na qual se utiliza uma combinacio
(mistura) de cédigos icdnicos e verbais para proporcionar uma
informagcdo ampla e precisa, para a qual um discurso verbal
resultaria mais complexo e solicitaria mais espaco. Diferencia-
se essencialmente dos cédigos verbo-icdnicos tradicionais
(como a cartografia) pela mistura de codigos icbnicos
(pictogramas, logotipos etc.) e pela inclusdo e tratamento de
textos de maneira parecida a das histérias em quadrinhos.
Produz-se de certo modo uma fusdo dos tipos verbais e
icbnicos de discursos e nao somente uma justaposicdo de
componentes (COLLE, 2004)%.

O autor elenca trés grandes categorias nas quais os infograficos
produzidos podem ser agrupados: cientificos ou técnicos, de divulgagao e os
noticiosos ou jornalisticos. Amplia também a classificagdo dos infograficos, que
passam agora a ser oito (info-mapa, diagrama infografico, infografico iluminista,
infografico de primeiro nivel, infografico de segundo nivel, sequéncias espago-
temporais, infograficos mistos e megagraficos). Lucas (2011, p. 147) explica
que, nessa nova classificagéo, Colle (2004) buscou “propor uma tipologia dos

infograficos a partir de suas caracteristicas plastico-visuais, semiéticas, ou seja,

* No Capitulo 03, havera discusséo sobre os tipos de infograficos propostos por Colle (1998,
2004).

*® “Una unidad espacial en la cual se utiliza una combinacién (mezcla) de cédigos icénicos y
verbales para entregar una informacién amplia y precisa, para la cual un discurso verbal
resultaria mas complejo y requeriria mas espacio. Se diferencia esencialmente de los cddigos
verbo-icénicos tradicionales (como la cartografia) por la mezcla de cdédigos iconicos
(pictogramas, sefales, etc.) y la inclusion y el tratamiento de textos de manera parecida a las
historietas. Se produce en cierto modo una fusion de los tipos verbales e iconicos de discursos
y no solo yuxtaposicién de componentes”.
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a partir dos elementos visuais, das combinagdes entre eles e da importancia
atribuida a cada um deles”. Vale ressaltar que, segundo Colle (2004), os
infograficos podem recorrer a outros géneros como mapas, graficos, tabelas,
entre outros, mas nao podem ser confundidos como esses.

O posicionamento do tedrico espanhol € um dos mais difundidos entre
os estudiosos de infografia, ja que faz distingdo entre infograficos e outros

géneros.

Apesar de os estudos em lingua espanhola terem influenciado as
pesquisas em lingua portuguesa, os primeiros infograficos publicados pela
imprensa brasileira tiveram influéncia direta dos Estados Unidos,
especificamente do jornal Usa Today. Sobre o aspecto histérico da infografia,

discorrermos na seg¢ao seguinte.

3. Infograficos: um olhar diacrénico

O estudo cientifico acerca dos infograficos € ainda recente e sua
discussdo, aos poucos, vem ganhando espago na academia, devido a
recorréncia dos infograficos nos diversos dominios discursivos. Como
discutimos, a bibliografia que versa sobre o tema é mais comum nas linguas
inglesa e espanhola. Em lingua portuguesa, encontramos alguns estudos,
principalmente, na area do Jornalismo (Cf. CECILIO & PEGORARO, 2011;
LUCAS, 2011; TEIXEIRA, 2007, 2009), do Design (Cf. ANDRADE, 2008) e
alguns incipientes na Linguistica (Cf. DIONISIO, 2006, 2012, 2013; PAIVA,
2009, 2010; MENDONCA, 2008).

Andrade (2008, p. 08) defende a importancia do estudo do infografico no
pais “principalmente nos meios de comunicagcdo de massa, em especial
revistas e jornais, nos quais a infografia atua como tema atrativo e
revitalizador.” Também ressalta que a nomenclatura “infografico” é
relativamente recente, tendo surgido apenas no final do século XX, nos
Estados Unidos, com a denominacéo de information graphics, cuja aglutinagao
originou o termo infographic. Apesar de tais consideragdes, podemos afirmar
que o fenbmeno da infografia tem seus antecedentes na Historia Antiga. Coello
(1998), no artigo cientifico “Siempre ha habido infografia”, enfatiza que o

surgimento de infograficos ndo esta relacionado ao advento da informatica,

67



ainda que, modernamente, os infografistas recorram a programas
computacionais especificos para a elaboragcado de infograficos. Na realidade,
lembra o autor, a produgéo da infografia, ainda que pouco elaborada, pode ser
percebida ja nas tecnologias presentes nas civilizagdes classicas, conforme

podemos observar nas primeiras linhas do artigo:

O que nos interessa neste trabalho é chamar a atengao sobre o
tragco daquelas primitivas mensagens, que junto a um texto,
inscreviam ou desenhavam um desenho complementar e
alusivo ao corpus da informacéo que se tratava de comunicar.
Havia nascido a infografia, que ndo é de modo algum um
produto da informatica, senao fruto dos desejos da humanidade
para se comunicar melhor, para deixar mais apuradas aquelas
primeiras formas de comunicar?’ (COELLO, 1998, p. 01).

Coello acrescenta que durante toda a histéria podemos encontrar
exemplos de grandes marcos documentais que se utilizaram da técnica da
infografia para sua organizagdo textual. No decorrer dos anos, diversos
dominios produziram géneros com a imbricagédo de textos escritos e imagens a
fim de reproduzir eventos cientificos e sociais importantes, como estudos de
embrides, reprodu¢cao de campanhas militares ou até representacado de leis.
Vale acrescentar que em todas essas representagbes ‘“infograficas” é
encontrado o bindmio texto-imagem, contudo, acreditamos que a nogao de
infografia adotada por Coello (1998) como sendo apenas uma relagcéo entre
texto e imagem parece-nos fragil, visto que outros elementos graficos, ou
recursos semioticos, também fazem parte da tessitura de infogréaficos, tais

como setas, linhas, niumeros, entre outros.

No Renascimento, os manuscritos de Leonardo da Vinci podem ser
concebidos como precursores dos infograficos. Geralmente, traziam esbogos
cientificos e técnicos sobre determinado tema, a exemplo dos estudos dos

embrides (Cf. exemplo 09).

*” “Lo que a nosotros nos interesa en este trabajo es llamar la atencién sobre el subrayado de
aquellos primitivos mensajes, que junto a un texto inscribian o dibujaban un dibujo
complementario y alusivo al corpus de la informaciéon que se trataba de comunicar. Habia
nacido la infografia, que no es en modo alguno un producto de la era informatica, sino fruto de
los deseos de la humanidad por comunicarse mejor, por dejar mas acuradas aquellas primeras
formas de comunicar”.
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Exemplo 09 — Estudo dos embrides (1510 — 1513) de Leonardo da Vinci
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Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Infogr%C3%A1ficos>. Acesso em 20/10/2012.

No ambito das ciéncias naturais, Leonardo da Vinci buscou compreender
fendbmenos relativos ao funcionamento do corpo humano minuciosamente, com
pouco enfoque a explicacbes de cunho tedrico, porém, como nao tinha
familiaridade com o Latim e a Matematica, nao foi bem visto pelos intelectuais
da época. Podemos considerar o “Estudo dos embrides” como uma técnica de
infografia pelo fato de que o cientista se utilizou, ainda que as informacgdes
parecam desorganizadas e haja pouco grau de sofisticagdo, da linguagem
verbal, visual e do simbolismo matematico para construir seu esbogo. Entre
1510 e 1513, Leonardo da Vinci estudou fetos que resultaram em obras que
podem ser consideradas modernamente infograficos devido as caracteristicas

citadas.

Em nove de maio de 1754%, o jornal norte-americano The Pennsylvania

Gazette publicou uma ilustracao intitulada de “The Snake Device”. O impacto

% Ngo encontramos, em Lucas (2011) e em outros autores, nenhuma representagdo grafico-
visual considerada como antecedente dos infograficos no seiscentismo.
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midiatico da divulgagao foi tdo grande que foi republicada em outros peridédicos
da época. “The Snake Device” (exemplo 10) constitui-se de um desenho de
uma cobra segmentada em oito pedagos que representam as oito colbnias
estadunidenses, acompanhado, na zona inferior, do sintagma nominal “JOIN,
or DIE”, que pode ser traduzido, literalmente, em lingua portuguesa por “UNA-
SE, ou MORRA”.

Exemplo 10 — “The Snake Device”, publicado em The Pennsylvania Gazette

JOIN, o DIE.

Fonte: Lucas (2011, p. 193).

De acordo com Lucas (2011), a representacdo tinha a fungédo de
persuadir os habitantes das col6nias norte-americanas a se unirem contra os
franceses. A metafora visual da cobra significava que o animal poderia
conservar sua vida caso suas partes recém-cortadas fossem unidas. Devido a
integracédo entre a imagem da serpente, as siglas dos estados e ao sintagma
nominal, a repercussdo na imprensa e a data de publicacdo, Valero Sancho
(apud LUCAS, 2011) considera “The Snake Device” como a primeira infografia
da imprensa. Coello (1998), por sua vez, busca inseri-lo na categoria de
infografia historica, ja que foi publicada nos ultimos 100 anos. Para Lucas
(2011, p. 198), “The Snake Device” configura-se mais como “uma pecga grafica

retérico-argumentativa do que infografico-informativa”.
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Ainda nos anos setecentos, o jornal portugués Gazeta de Lisboa
Ocidental publicou sua primeira infografia, ou infograma: uma baleia dividida
em escalas (Cf. exemplo 11).

Exemplo 11 — Gravura publicada no jornal Gazeta de Lisboa Ocidental

Fonte: Lucas (2011, p. 201).

O exemplo acima, na verdade, deve ser visto mais como um grafico ou
gravura, que tem por base uma escala, do que uma infografia propriamente
dita, visto que se encontram apenas o0s recursos semiéticos imagem, linhas e
numeros. A auséncia do texto verbal traz, de certa forma, prejuizo a carga
informacional da representacao, sendo dificil ao leitor recuperar o efeito de
sentido pretendido pelo autor do grafico, a ndo ser que saiba o contexto de
producdo do mesmo. Lucas considera o exemplo portugués como um grafico
que “descreve os aspectos numéricos relativos a medida da baleia” (2011, p.
201). Seu valor histdrico, portanto, considera o autor, € mais como “um gréfico
ilustrado (e, portanto, um antecessor da infografia) do que como uma infografia
dotada de autonomia informativa” (2011, p. 201).

O Brasil, nos anos oitocentos, ja sinalizava suas primeiras produgdes
infograficas. Entre os anos de 1868 e 1875, publicou-se, no Rio de Janeiro, o
periddico Vida Fluminense, o qual buscava noticiar os fatos mais notérios da
época: o governo de Duque de Caxias, a aboligdo da escravatura e a Guerra
do Paraguai. Como buscava adotar uma posi¢ao neutra, com a finalidade de
atingir o maior numero de leitores, o jornal contou com o apoio do governo
brasileiro, especificamente do exército, no sentido de fornecer as plantas
topograficas ou outros mapas que situavam as tropas brasileiras nos locais
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onde acontecia a Guerra do Paraguai. Havia poucos recursos grafico-visuais
nos periodicos da época, assim, em Vida Fluminense, as imagens que eram
publicadas restringiam-se a ilustragdes criadas por Angelo Agostini, um dos

sécios da publicagéo, e dos textos enviados pelo exército.

Como inexistiam as fotografias da Guerra do Paraguai e havia a
necessidade de os leitores visualizarem a informacdo, Agostini buscava
aproximar-se ao maximo da realidade na imagem que criava. Normalmente,
fazia isso redesenhando os mapas ou plantas topograficas (Cf. exemplo 12)
enviadas pela forgca armada nacional. De acordo com Lucas (2011, p. 17), “ao
exagerar no desenho, Agostini parecia ser ‘paradoxalmente’ mais fiel aos fatos
percebidos pelos oficiais brasileiros”. Um exemplo classico da obra de Agostini
€ 0 mapa topografico, publicado em 1937, que mostra o movimento do exército

brasileiro e argentino na regidao do Chaco:

Exemplo 12 — Mapa topografico dos exércitos na regido do Chaco
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Fonte: Lucas (2011, p. 18).

Lucas sugere que o mapa topografico € um dos raros exemplos em que

se percebe a unido de um desenho técnico (as imagens do rio e das tropas),
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que ocupa a posigao central, e texto verbal feito a m&o. Ha também uma maior
preocupagao com a apresentagao da informacao, na medida em que ha na
zona superior esquerda um texto explicativo sintetizando a informagéao visual e
as legendas que sinalizam o movimento das tropas na regido, indicando
elementos cartograficos e posicdo dos seres ao longo da composigao.
Segundo Lucas (2011), o valor histérico do mapa topografico se da por ser o
primeiro exemplo, “em Vida Fluminense, cronologicamente falando, de texto
grafico-visual que busca reconstruir um fato a ocupar duas paginas;
poderiamos até dizer que, até certo ponto, ela € uma espécie de proto-
megainfografia.” (LUCAS, 2011, p. 18). Caso ndo haja exemplo similar em
outra publicagao, o autor afirma que a planta topografica pode ser considerada
uma das primeiras infografias da imprensa brasileira, ou megainfografia, pelo
fato de ocupar duas paginas. No entanto, a alcunha de melhor exemplo
“ancestral” da infografia jornalistica é creditada ao infografico Mr. Blight's
House (CECILIO e PEGORARO, 2010; LUCAS, 2011; TEIXEIRA, 2009):

Exemplo 13 — Infografico Mr. Blight’s House

Ground Plan of Mrw Brosi's Flnisi.
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Fonte: Teixeira (2009, p. 08).
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O infografico Mr. Blight’s House foi publicado em Londres, no jornal The
Times, no dia 07 de abril de 1806, e descrevia o assassinato de Isaac Blight.
Observamos, na zona do ldeal, a representagao da residéncia da vitima; no
plano inferior, Real, da composi¢cdo, ha uma planta baixa com referéncias
numeradas dos passos do assassino Richard Patch, além da trajetoria da bala
e o bar onde Blight foi baleado. O texto verbal, que sucede as imagens,

descreve os ambientes do local do crime.

Lucas (2011, p. 203) provoca: “seria possivel fazer uma infografia nos
moldes ‘atuais’ a partir das ditas ‘infografias histéricas’?”. O autor afirma que tal
assercao € possivel e, para isso, traz um exemplo de um exercicio
desenvolvido por Harrower, que apresenta a primeira pagina do jornal The New
York Times, de 07 de maio de 1937, a qual reporta um acidente com o dirigivel
Hindenburg e, em seguida, faz uma releitura da capa com recursos semioticos
da contemporaneidade (exemplo 14), enfatizando as cores e a tipografia, além
de um pequeno mapa e diagrama explicativo situando o leitor onde o acidente

havia acontecido.

Exemplo 14 — Primeira pagina do The New York Times reescrita por Harrower

=== | The New Jork Times. oz @

HINDENBURG BURNS IN LAKEHURST CRASH. - Chronicle
21 KNOWN DEAD, 12 MISSING: 64 ESCAPE - :
et e 21die as Hindenburg explodes
= A & 1 ===

TR G e Dase) e o)

L
= - s e 9 tﬁ-‘. 4
28 s=s| == | 1
Indiana Jones recovers | Spanish Anarchesls Laenching

sacred Ark from Nazis m massive invasion of Barcelons

Fonte: Lucas (2011, p. 203).
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Mediante aplicagédo do exercicio, Lucas (2011, p. 205) propde que

um dos critérios de avaliacido para se considerar uma dada
representagdo  grafico-visual como uma espécie de
antecessora da infografia € justamente tentar refazé-la como
uma infografia nos moldes do atual jornalismo contemporaneo
e a partir das informacgdes por ela trazidas.

Assim, as informacgdes da “infografia historica” devem ser possiveis para
que sejamos capazes de retextualiza-la em um novo esbogo, fato que acontece
com o infografico Mr. Blight's House (exemplo 13), no qual, modernamente,
poderia ser reconstruido, por exemplo, mostrando cada passo do assassino,
reprodugcdes mais detalhadas do interior da casa, bem como outras
possibilidades. Devido a essas nuances, o infografico inglés pode ser
classificado como “historico”. Exemplo 15 — Primeira pagina da

primeira edigdo do USA Today

WEDNESDAY, sosmumien o5, v

NEWSLINE

Coast-to-coast
News from all 50 states

Fages 464

Em 1950, surgiram  avangos

significativos na producédo de infograficos,
visto que, nas décadas anteriores, a
organizagcdo do género prezava mais pelos
modos verbais em detrimento dos visuais.
Nas décadas de 1960 e 1970, consolidou-se
a infografia moderna com as primeiras
técnicas eletrénicas nas edicoes

jornalisticas, porém, s6 no dia 15 de

setembro de 1982 (exemplo 15, ao lado), os e
Your kid COVER STORY u-onuble in November

New suburbs i

8y e

infograficos se popularizam com o jornal
USA Today. O periodico recebeu a alcunha

de “Pai de todos os infograficos” e utiliza o

género como ancoragem as materias.

Fonte: <http:www.unicos.cc>. Acesso em 01/02/2013.
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John Walter, editor sénior do jornal, encomendou uma pesquisa a fim de
descobrir qual era a preferéncia do publico acerca dos géneros jornalisticos a
serem explorados pelo veiculo. Como resultado, descobriu que os leitores
preferiam ler géneros nos quais estivessem presentes cores, graficos e pouco
texto verbal. Por essa razdo, os editores do USA Today concluiram que o
infografico seria um género adequado para o veiculo. Apos tal constatagao, o

jornal norte-americano se tornou referéncia para a infografia mundial.

Nao se sabe ao certo quando o termo infografia surgiu, porém, devido a
“ousadia grafica” do USA Today, estima-se que comecou a difundir-se por volta
de 1988 e 1989. O que se sabe, na verdade, é que, no decorrer da década de
1990, a denominacgdo “grafico” foi paulatinamente substituida por “infografia”
(ou infografico), a fim de “designar que uma dada informacgéo (jornalistica,
cientifica, histérica) podia ser tratada graficamente, ou simplesmente, que pode

ser uma informacgao grafica” (LUCAS, 2011, p. 108).

Apesar do pioneirismo do jornal Vida Fluminense, no Brasil, a produgao
de infograficos sé se substancializou apdés a década de 1980 com a
contribuicdo do USA Today e a chegada da ferramenta Macintosh®®, momento
em que os infograficos deixaram de ser artesanais e passaram a ser
elaborados por uma equipe de profissionais em softwares especificos. Antes,
em 18 de agosto de 1909, o jornal O Estado de S. Paulo langou um gréfico, o
qual era considerado o primeiro infografico do Pais (Cf. TEIXEIRA, 2009), que
apresentava a relagao entre o crescente comércio internacional e a navegacgéo

maritima (Cf. exemplo 16).

 “Macintosh, ou Mac, foi primeiro computador pessoal a popularizar a interface grafica, na

época um desenvolvimento revolucionario.” Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Macintosh>, acesso em 01/08/2012.
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Exemplo 16 — Grafico “A navegacao brasileira”

A NAVEGACAO BRASILEIRA |

PR

LYRE ; 1871 - 1672 1807’

18,802 020t |

g7 218 L 3 aagzat

“A’ medida que cresce o nosso commercio intarnacinnal,'augmenta‘ fatal-
nente a navegogdio maritima. O quadro acima mosira bem o desenvolvimento
jue ella teve no Brasil. ; : '

Fonte: <http://webmanario.com/2009/09/01/100-anos-de-infografia/>. Acesso em
01/12/2012.

Em “A navegacéo brasileira”, podemos notar que a disposi¢cao grafico-
visual é composta por numeros, que semiotizam as datas dos fatos; imagens
das embarcacdes, que sdo diretamente proporcionais ao desenvolvimento
histérico das navegagoes, e um texto explicativo. Esses recursos semioticos
imbricados apresentam o fato a ser noticiado: desenvolvimento da navegagéao
maritima no comego do século XX. De acordo com Lucas (2011), o exemplo
deve ser tratado como um dos antecedentes da infografia jornalistica no que
tange ao uso de recursos graficos, todavia, ndo pode ser considerado um
infografico. Na verdade, acreditamos que “A navegacao brasileira” é um grafico
que possui como base o género linha do tempo.

O jornal O Estado de S. Paulo é considerado o precursor na publicagédo
de infograficos, contudo, € o periédico Folha de S. Paulo que é tido como o
pioneiro em usar o recurso sistematicamente em suas paginas e o primeiro a
publicar um Manual de Infografia, em 1998. Hoje, juntamente com as

publicagdes da Editora Abril e Editora Globo, o jornal € um dos principais
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expoentes da infografia jornalistica no Pais, tendo em seu curriculo varias

medalhas do Prémio Malofiej*°

Na América Latina, foram os confrontos bélicos que estimularam a
producao infografica. A justificativa para tal impacto se deve ao fato de que
nesse periodo ndo havia uma grande diversidade de fotos que retratassem as
guerras, sendo, portanto, a infografia uma importante aliada para a explicagao
e narragao dos fatos ocorridos nos confrontos (exemplo 17). Quanto mais

“importante” era a guerra, um maior numero de infograficos era produzido.

Exemplo 17 — Infografico publicado durante a Guerra do Golfo (1991)

‘ﬂi A

"ii Avides dos ELA "lﬁll]d.':—ml navios iracquianos no Golfo

3:‘?-25'«‘-'“ i = D"”‘;omncoés i

Fo do Kuai

Fig. A — Falha de S.Paulo, 23 de janeiro de 1991

Fonte: <http://chacara.files.wordpress.com/2008/03/lucas.jpg.>. Acesso em
20/01/2013.

** O prémio Malofiej & considerado o maior prémio de infografia do mundo. A premiagéo foi
idealizada pelos professores da Universidade de Navarra Juan Antonio Giner e Miguel
Urabayen em homenagem ao cartégrafo argentino, pioneiro da infografia e falecido em 1987,
Alejando Malofiej. O evento de premiacao é organizado pela Society for News Design (SND) e
acontece desde o ano de 1993, na cidade de Pamplona, Espanha, na Faculdade de
Comunicagao da Universidade de Navarra.
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Em paises latinoamericanos, a Guerra do Golfo teve grande destaque na
imprensa, todavia, como se tratava de um género textual novo, pelo menos
nomeado recentemente, ndo havia uma preocupagdo com a economia de
informacgdo. Ao nos deparar com infograficos que tratam de temas atuais, por
exemplo, percebemos que ha um maior cuidado na produgédo do género. Ainda
assim, de acordo com Lucas (2011) além do USA Today, a Guerra do Golfo
representa um marco para a infografia moderna, pelo fato de ter impulsionado

a producéo infografica.

Partindo para a contemporaneidade, destacam-se os infograficos
dinamicos, digitais ou interativos, isto é, aqueles que “s&o produzidos com o
auxilio de softwares e que sdo pensados em termos de usabilidade do usuario”
(LUCAS, 2011, p. 207). Normalmente encontrados em sifes e em aplicativos
para tablets, apresentam como principal trago constitutivo a interatividade com
0S usuarios, ja que se valem dos recursos semioticos disponibilizados pela web
para sua organizagdo grafico-visual, a citar: sons e movimentos na tela.
Acredita-se que o grafico informativo dindmico que pode ser considerado como
o precursor dos infograficos encontrados atualmente foi o apresentado pelo
sueco Hans Rosling, em 2006, conhecido como Trendalyzer, e desenvolvido

pela Gapminder Foundation (Cf. Lucas, 2011).

A revista Superinteressante € uma das publicagbes brasileiras que
mantém links especificos para infograficos dindmicos. Tais tipos de infograficos
assemelham-se aos estaticos em relagdo a leitura, que geralmente acontece
de forma nao-linear. A diferenca esta no suporte, visto que o leitor deve ter

acesso a um provedor de internet para conseguir “navegar” pelo infografico.
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Exemplo 18 — Infografico “Trem do samba” (tela inicial)

P2 S S e ¥ S

Nos anos 1960, o “Trem das Onze” do paulista Adoniran Barbosa ganhou o carnaval carioca, colocou Sio
Paulo nos trilhos do samba nacional & ajudou a popularizar ainda mais o género musical que hoje €
simbolo do Brasil. Adoniran morreu ha 30 anos, em 23 de novembro de 1982, mas sua obra inspirou o
nosso proprio trem. que conta a historia do samba e relembra os principais artistas que marcaram o estilo.

Quem ndo gosta de samba... finalmente vai entender o que é samba de raiz, samba-maxixe,
samba-cangao e de onde veio o pagode. Se perder este trem._.. ai nao vai saber mesmo.

INICIAR

Fonte: <http://super.abril.com.br/multimidia/trem-samba-722528.shtml>. Acesso em
05/01/2013.

Em “O trem do samba”, ao clicar no botao “iniciar”, o leitor é convidado a
navegar pela histéria do samba, sendo dirigido a uma composigao repleta de
recursos semioticos. Na tela, é reproduzido um mapa de um metr6 (Cf.
exemplo 18a), o Metré6 do Samba, no qual cada estagcdo recebe o nome de
escolas de samba (Estagdo Mangueira, Portela etc.), cantores (Moreira da
Silva, Carmem Miranda etc.) e ritmos nacionais (marchinhas de carnaval,

samba-maxixe, samba-choro, samba raiz etc.).
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Exemplo 18a — Recorte do infografico “Trem do samba”

[ super.abril.com.br/multimidia/trem-samba-722528.shtmi

> ol HCete | [ami] | @10

Infogr ifico: Otavio Cohen, Danied Apolinarie, Fred Di Giacomo, Danilo \Vespa, Karin Hueck, Raguel Sodré, Carelina Vilaverds, Matilia Bscattini, Laura Rittmeister, Akiana
Meareira, Fabricio Miranda

§\ |
DONGA S ¢ 0 PRIMEIRO SAMBA X1+
1917 =

2

PIXINGUINHA

ENRIC
0GEl

CHIQUINHA
- "Pelo telefone” foi 0 pAmeiro samba gravado no Brasd. A
GONZAGA misica tena sido composta colefvaments na casa ds Tia -
Cizta, mas os crédios fcaram spenac com Donga e o
jomalista Mauro de Almeida. As festas da Tia Ciata foram

um dos hugares em que a primeira geracio de sambistas

| | | SlNHO criou “ofciaimenie” o ectio - ainda infuenciado por rimos
SUrDDENE, COmO O mEwxE. ] .
———— N MARCHEHAS OF CARMAVAL SAHWGI-II — SAMBAROCK
I SHHEA M 7] N ESCOLAS E SAMEA 7] S PAGOLE/ VOQUETERAMIS
B SHEACHOR I SHUTA OF B 4 I PAGOIEROMANTIOD
NN CAMEARAL NN FARTIO0 ALTO N EHU
: m 0 I G TORES D0 RN ] n— OSSN0V 7] e— 0 PO
SAMBA [ @] ]
R AR I I 197 e 1953 {1983 1963 1930 {199
OPRMER)  : PRMERAESOOLA ;BOSSANDVA  © DGARTOLK PATDDMTO | GAGOUEDE  ;PAGDEE
f v L sE LR RS | oulamca
o * HesTlRL E

FONTES:
Livros: CASTRO, Ruy. “Carnaval no FOEO™; CASTRO, Ruy. “Chega da saudade” ; DINZ, andré. “dmanaque do Samba: a Histdria do samba, O Que Ouvir, O Que Ler, Onde
Curtir™; UKS, Paulo. “Desds que o Samba £ Samba”.

Fonte: <http://super.abril.com.br/multimidia/trem-samba-722528.shtml>. Acesso em
05/01/2013.

Na zona inferior do infografico, encontramos os infogramas
representados por legendas e linha do tempo, que auxiliam a condugédo da
leitura. As legendas, acompanhadas de cores, situam os leitores nas “estagdes
do samba”: o azul representa as marchinhas de carnaval; o rosa, o samba-
choro; o preto, 0 samba maxixe etc. A linha do tempo, por sua vez, apresenta a
histéria do samba, que vai desde o primeiro samba (1917) ao samba rap
(2003). Ao passo que a linha do tempo vai sendo preenchida, na zona superior
direita, um video traz os principais cantores dos ritmos descritos em
perfomaces musicais e um bloco de texto descrevendo a importancia dos
musicos para o contexto musical em questdo. Na zona inferior esquerda, ha o
boxe “Trem do samba”, que, quando clicado, apresenta um trailer (Cf. exemplo

19), em forma de animacgao, sobre o infografico.
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Exemplo 19 — Animacao do infografico “Trem do samba”

B+ u

n, Danisl apolinario, Fred Di Giacomeo, Danilo vespa, karin Hueck, Raguel sodré, cardina vilaverds, Natdlia =cattini, Laura Rittmeister, Juliana

a do samba

Fonte: <http://super.abril.com.br/multimidia/trem-samba-722528.shtml>. Acesso em
05/01/2013.

A animacédo faz um resumo do que o leitor encontrara no infografico e,
no final, convida-o para acompanhar o resto da histéria. Em infograficos
dindmicos, como pudemos observar em o “Trem do samba”, o leitor depara-se
com diversos géneros e recursos semidticos que estdo a servigo dos
infograficos. Devemos acrescentar, também, a possibilidade de escolha do
préprio caminho de leitura, termo que Cairo (2009, p. 63) denomina de
“Experiéncia do usuario”. Cremos que, apesar de apresentarem abundantes
recursos visuais, os infograficos dinamicos funcionam como importantes
ferramentas para a Vvisualizacdo de informagdo, pois, por meio da

interatividade, conseguem deixar as informag¢des mais claras.
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Conforme apresenta Lucas (2011), a infografia interativa/dinamica

apresenta trés tipos de interagao possiveis:

Quadro 04 — Interagdes em infograficos dinamicos

Tipo de Caracteristica
interacao
instrugao nivel basico de interagcao; usuario clica em botdes ou

preenche caixas de entrada com informagdes a serem

calculadas

manipulagao nivel mediano de interagao; usuario pode modificar

caracteristicas de objetos representados num ambiente virtual

exploracao nivel avancado de interacdo; usuario tem liberdade para se
movimentar num ambiente virtual (como nos jogos em

primeira pessoa)

Fonte: Lucas (2011, p. 207).

O tipo de interacdo descrito no quadro acima dependera do grau de
familiaridade que o leitor tera com o infografico dindmico. Geralmente, o
usuario comeca no nivel da “instrucdo”, tendo conhecimento dos recursos
semidticos os quais o infografico apresenta; segue para “manipulagao”, onde
pode minimizar ou maximizar elementos ou, inclusive, mudar participantes de
posicao, como acontece no exemplo 18, em que os videos que apresentam os
cantores podem mover-se por todo o marco composicional, a fim de que nao
“atrapalhe” a leitura da linha do Metr6 do Samba. Por fim, ocorre a

“exploragao”, onde o leitor interativo tem total familiaridade com o género.

Em suma, o presente capitulo pretendeu demonstrar que os estudos
acerca da infografia apresentam diversos caminhos que vao depender do
dominio discursivo no qual o investigador esta inserido e a qual tradicional
corrente se filia (inglesa, francesa ou espanhola). A filiagdo a uma dessas
correntes trara consequéncias no que se entende por infografia, se a considera

como um género textual do dominio jornalistico, como uma peca grafica ou até
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mesmo nao fazer distingdes entre graficos e infograficos. Apods a leitura das
obras de referéncia, sentimos falta de uma definicdo de infograficos no interior
da Linguistica como um género textual do cotidiano que esta presente em
diversos dominios discursivos, além do Jornalismo. Por essa razéo, tinhamos
como objetivo propor um conceito, ainda que possamos reformula-lo em
trabalhos posteriores, que abarcasse tanto a estrutura genérica (vista como
esquemas) quanto a fungao no interior das publicag¢des, qual seja de explicar
fatos, expor dados estatisticos e geograficos e narrar acontecimentos. Para
estudar o género, cremos também ser fundamental imergir na historia da
infografia, visto que, conforme enfatiza Miller (2009), os géneros se
transformam ao passo que a sociedade também se transforma. Assim, a atual
configuracdo dos infograficos € fruto de modificagdo e mesclas de outros
géneros. Por fim, acreditamos que, resgatando a histéria do género, € possivel

compreender a multiplicidade de seus usos sincronicamente.

Apos o percurso historico dos infograficos, procuraremos, no proximo
capitulo, nos deter a apresentagdo dos modelos tipolégicos de Colle (1998,
2004) e Teixeira (2007), para que, no ultimo capitulo, possamos apresentar
nosso modelo tipolégico que visa categorizar as infografias de acordo com

seus usos no GEA.
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CAPITULO 3

INFOGRAFICOS: PROPOSTAS DE CLASSIFICAGAO

O presente capitulo tem por fungédo apresentar os modelos tipoldgicos
de infograficos propostos por Colle (1998, 2004) e Teixeira (2007). Vale
assinalar que existem diversos modelos classificatorios na literatura que
versam sobre infografia, no entanto, elencamos Colle e Teixeira por serem o0s
modelos mais recorrentes em estudos de infografia no Brasil. Ao longo do
capitulo, buscaremos, sempre que possivel, discutir tais propostas mediante o
uso de infograficos que fazem parte de nosso corpus e outros coletados de
estudos anteriores. O presente capitulo serve, principalmente, como
preparagao para o quarto capitulo, que sugere um modelo tipolégico pautado
na funcionalidade dos infograficos visando sanar as lacunas presentes nos
modelos que apresentaremos nas segdes seguintes. Alguns dos infograficos
usados como analise dos modelos de Colle e Teixeira serdao retomados no
capitulo seguinte a fim de se tragar um paralelo entre os modelos dos referidos

autores e a proposta desenvolvida por nés nesta dissertagao.

1. O modelo tipolégico de Teixeira

Com diversos textos publicados acerca de infograficos, a jornalista
Tattiana Teixeira propde um modelo o qual tomou como base o estudo de caso
da revista Superinteressante em um periodo de 10 anos. A autora divide os
infograficos em dois grandes grupos: enciclopédicos e especificos (Cf. exemplo
20). Os primeiros referem-se aos géneros de carater mais universal, como os
que apresentam detalhes do funcionamento do corpo humano, processo de
formacédo de nuvens, o que sdo bactérias, o que sio partidos politicos, entre
outros. Os especificos, por sua vez, “se atém a aspectos mais proximos da
singularidade” (TEIXEIRA, 2007, p. 115). Sdo bastante usuais quando se quer

reproduzir algo por meio de depoimentos, como um assalto a um
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estabelecimento comercial, por exemplo; ou quando se quer explicar algum
novo procedimento cirurgico ou, apos eleigdes, demonstrar como se configura

0 novo panorama politico de um determinado lugar.

Exemplo 20 - Modelo tipoldgico de infograficos de Teixeira

Infografico

Especifico

Independente Complementar Complementar

Reportagem
Infografica

Fonte: Teixeira (2007, p. 114).

Os enciclopédicos e os especificos estdo subdivididos em
independentes e complementares. Estes correspondem aos infograficos que
estdo relacionados de alguma forma a noticia, reportagem ou conteudo didatico
ao qual fazem referéncia. Assim, “atuam como um mecanismo para melhorar a
compreensao do leitor, possibilitando a contextualizagdo mais detalhada”
(TEIXEIRA, 2007, p. 115). A autora evidencia que os enciclopédicos
complementares sao muito semelhantes as imagens que encontramos em
livros didaticos ou em outros géneros, tais como os folhetos explicativos,
cartilhas ou manuais de instrugdo. Conclui-se, entdo, que sao infograficos
pouco elaborados no que concerne a organizagao sintatico-visual do género,
mas possuem uma fungdo importante no que tange ao processo de

compreensao de textos porque, normalmente, sintetizam o conteudo verbal.
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Os enciclopédicos independentes tém por caracteristica ndo estarem
vinculados a nenhuma matéria ou reportagem anterior. Em nosso corpus, 0 que
caracteriza um infografico como independente n&o € a auséncia de vinculagéo
a alguma reportagem ou conteudo didatico anterior, fato que é praticamente
impossivel em infograficos que integram o dominio discursivo educacional,
mas, sim, a disposi¢cdo da infografia em pagina unica ou dupla. Esse tipo,
normalmente, apresenta respostas a indagacdes de leitores, trazendo
informagdes de tematicas de cunho mais geral, o que podemos ratificar com o
infografico “Cdédigos do além” (Cf. exemplo 21), na pagina seguinte, publicado
na revista Superinteressante, seg¢ao “Infograficos”, que é uma secao destinada
a publicagcdo de infograficos independentes. Nesse exemplo, a fung¢do da
infografia consiste em apresentar quais séo os significados religiosos, sociais e
econdmicos decorrentes do uso de sepulturas e das obras de artes presentes

em cemitérios.
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-

INFOGRAFICO

digos do além

0

TUMULORASO COLUNA

Exemplo 21 - Infografico “Cddigos do além”

QUEBRADA

EPITAFIO

ANJO
PENSATIVO

ANJO QUE
APONTA ¢

MATERIAL Aree:

Fonte: Revista Superinteressante de Janeiro de 2010.

1. Material: Antes o chique era marmore de
Carrara. Cada vez mais raro e mais caro, foi
trocado por marmore comum, granito ou bronze.
Isso fez com que as partes mais antigas do
cemitério ficassem brancas, enquanto as mais
recentes sao escuras.
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Construido textualmente de modo semelhante a um verbete, “Cddigos
do além” (exemplo 21) apresenta na zona superior o significado de cada
representacdo arquitetdbnica que deve ser resgatada no plano inferior do
género. Em jornais impressos, por questdes espaciais, esse tipo néo é usual,
sendo mais frequente, portanto, em revistas de divulgagcao cientifica, como a

Superinteressante.

Nos infograficos especificos independentes, destacam-se as
‘reportagens infograficas” (Cf. exemplo 22), as quais sao definidas como um
“tipo de narrativa composta por um texto introdutério, seguido por um ou mais
infograficos” (TEIXEIRA, 2007, p. 115). A autora enfatiza que nem o texto que
precede o infografico nem ele proprio devem ser lidos isoladamente porque
foram pensados para estar direcionados um ao outro, formando assim um
unico conjunto discursivo, que vai além de uma mera complementaridade. A
ideia de independéncia se da pelo fato de que os infograficos nao

complementam uma reportagem, e, sim, a integram.

Exemplo 22 — Recorte da reportagem infografica “Raio X das plasticas”

RINOPLASTIA
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RANTE DAS NTERVENCOES ESTETICAS MAS POPULE
S MARZ, FACE, SEC% ABOGNREN E MALIERRAY
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Fonte: Revista Superinteressante de marco de 2010.
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Nao é necessaria uma analise mais acurada para se notar que “Raio X
das plasticas” € uma reportagem infografica que possui como caracteristicas
estruturais: o titulo (“Raio X das plasticas”), o lead, que aparece disposto
abaixo do titulo (“O antes e o depois vocé ja conhece bem. Veja agora — como
nem mesmo os cirurgides veem — o durante das intervengdes estéticas mais
populares: nariz, seios, abdémen e palpebras”), e o infografico “Rinoplastia”.

A reportagem “Raio X das plasticas” visa enumerar quais sao as
cirurgias plasticas mais comuns a populagéo brasileira e se constitui por mais
quatro infograficos (Lifting, Abdominoplastia, Mamoplastia e Bleafaroplastia)
(exemplo 22a), os quais detalham exaustivamente os procedimentos cirurgicos

descritos.

Exemplo 22a — Reportagem infografica “Raio X das plasticas” completa

Fonte: Revista Superinteressante de marco de 2010.
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O modelo de Teixeira torna-se interessante pelo carater sintético de
classificacdo, no entanto, lembramos que se restringe apenas a infografia
jornalistica. A seguir, apresentaremos o modelo classificatério de Colle (2004),

que toma por base as caracteristicas plastico-visuais dos infograficos.

2. O modelo tipologico de Colle

De acordo com Colle (1998), para informar, no infografico, se abrem
multiplas alternativas expressivas que podem ser agrupadas em poucos tipos
ou estilos basicos. Como afirma Dionisio (2006), os meios de comunicagao séo
espacos sociais de grande produtividade para o experimento de novos arranjos
visuais. Assim, o infografico, mediante a juncdo de diversos recursos
semidticos, busca multiplas combinagdes desses recursos a fim de conseguir
seu objetivo maior: informar de forma objetiva e atraente. Observando tais
“arranjos visuais”, Colle (1998) propds uma tipologia de infograficos levando em
consideragcado os aspectos formais do género e que foi pensada a partir da
recopilacdo de exemplos das midias do Chile e de outros paises e mediante
“‘uma rapida analise das fontes das técnicas de trabalho usadas pelos grafistas,
entre as quais podemos destacar a cartografia, a estadigrafia e a linguagem
das histérias em quadrinhos” (COLLE, 1998, p. 01)*". Entdo, considerando-se
0S recursos semioticos presentes na construgdo de infograficos, foram
propostos seis tipos, a saber: diagrama infografico, infografico iluminista,
cartoinfografia, infografico de primeiro nivel, infografico de segundo nivel e os

quadros-resumo.

Esses infograficos podem ser agrupados em trés macrocategorias®:

e Infograficos cientificos ou técnicos: sdo aqueles encontrados nos textos
cientificos ou manuais técnicos. Tém séculos de tradicdo e sao
cunhados na integragao entre imagem e texto. Como exemplo histérico,

temos os infograficos criados por Leonardo da Vinci (Cf. exemplo 10, p.

*! “un rapido analisis de las fuentes de las técnicas de trabajo utilizadas por los grafistas, entre

las cuales podemos destacar la cartografia, la estadigrafia y el lenguaje de la historieta
(comic)”. Todas as tradugdes de Colle sdo de minha inteira responsabilidade.
*> COLLE, Raymond, 2004, pp. 2-3.
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53) e, modernamente, aqueles que explicam o funcionamento de um
determinado produto, como um aparelho celular, mediante a
apresentacao visual do aparelho seguido de numeros e blocos textuais

que relatem seu uso.

e Infograficos de divulgagéo: surgiram devido a necessidade da divulgagao
do conhecimento ao grande publico e podem ser vistos em
enciclopédias e livros didaticos ou outros manuais escolares que vém,
paulatinamente, inserindo representacbes verboicbnicas para
complementar o texto. Colle (2004) também inclui nessa categoria os
infograficos de uso empresarial, tais como os publicados em informes de
atividades, catalogos ou outros géneros que fazem parte do sistema de
atividades de uma empresa. Os infograficos que integram nosso corpus

estdo inseridos nessa macrocategoria.

e Infograficos noticiosos ou jornalisticos: presentes na imprensa
jornalistica, seja impressa ou digital, sua maior contribuigdo € néo so6
ajudar na visualizag&o do fato ocorrido ou descrito como também incluir
informagdo sequencial representando, por meio do género,
acontecimentos que se desenvolvem em um espaco temporal. No Brasil,
€ comum encontrarmos infograficos que integrem a presente categoria
em revistas de cunho jornalistico da Editora Abril, como a Epoca, e em
sites como o UOL e o portal Terra.

Em 2004, numa revista de comunicagdo, Colle escreveu outro artigo
intitulado “Infografia: tipologias” alegando que se tornava necessaria uma
revisdo da tipologia apresentada anteriormente. Tal necessidade de
reformulacédo tem relagdo com o aumento de uso do género em diversos
dominios discursivos, possibilitado por uma maior exigéncia social. O autor
apresenta no novo texto oito tipos: diagrama infografico, infografico iluminista,
info-mapa, infograficos de primeiro nivel, infograficos de segundo nivel,

sequéncias espacos-temporais, infografico misto e megagrafico.

Nas paginas seguintes, serdo discutidos com maior detalhe os oito tipos

de infograficos reelaborados por Colle (2004). Os infograficos foram coletados
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do manual didatico Guia do Estudante Atualidades, entre 2010 e 2012. Caso
ndo exista algum tipo de infografico contemplado no biénio assinalado,
valeremo-nos de infografias utilizadas pelo autor para demonstrar seu modelo
tipolégico. Por questdes didaticas, apresentaremos, inicialmente, os exemplos

de cada tipo para, em seguida, comenta-los.

A classificagdo dos infograficos seguira a seguinte sequéncia: Diagrama
infografico, Infografico iluminista, Info-mapa, Infografico de primeiro nivel,
Infografico de segundo nivel, Sequéncias espago-temporais, Infografico misto e

Megagrafico.
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2.1. Diagrama infografico

Exemplo 23 — Diagrama infografico “Erros que se repetem” (retomado do exemplo 08)
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Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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O diagrama infografico é considerado por Colle (2004) um pré-infografico
por ndo se utilizar de grandes recursos semioticos em sua organizagao
espacial. Basicamente, é formado pela substituicdo de histogramas por
pictogramas. Com relagcdo ao conteudo informativo, os diagramas infograficos
assemelham-se a tabelas estatisticas e tém como géneros-base graficos ou
diagramas, contudo, apresentam a informacao se valendo de infograficos que
sdo bem mais sugestivos, faceis, rapidos de captar e memorizar, cumprindo,

dessa forma, o objetivo fulcral da infografia.

No infografico “Erros que se repetem” (exemplo 23), notamos, em seu
corpo informativo, dois pictogramas: uma representacdo de uma figura
feminina, semiotizada na cor vermelha, e uma masculina, sinalizada em azul,

conforme podemos observar a seguir:

Exemplo 23a — Pictogramas do infografico “Erros que se repetem”

ERROS QUE SE REPETEM

Parcentagem da gerago nascida
ein 1987-1988 que frequentava
determinada série/nivel de ensino
nos anos assinalados

Mutheres | Homens

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.

Tais coloragdes s&o repetidas nas barras que demonstram a
porcentagem dos brasileiros brancos e negros que frequentavam os anos finais
dos ensinos Fundamentais e Médio. O infografico mostra também a presenca
de ambas as racas no Ensino Superior no periodo que vai de 1998 a 2007.
Ancorados ao histograma, conectados por linhas, seguem blocos de textos
verbais que trazem informacdes complementares aos dados apresentados
graficamente. Os blocos citados acompanham outros pictogramas (Exemplo

23b), os quais simbolizam as trés fases da vida humana escolar: a infancia
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(quando o estudante esta matriculado no Ensino Fundamental — Anos Iniciais),

a adolescéncia (Ensino Médio) e a fase jovem/adulta (Ensino Superior).

Exemplo 23b — Recorte do infografico “Erros que se repetem”

NOENSING SUPERIOR

{Quase todus as mulheres
brancasque concluiram-a
Ensine Médio sem nenhuma
repeténcin estavam em am
‘tHrso superior dois anos
depois, mns pouco-menos da
metude das estudentes negras
pode renlizar essa passagem.

NO ENSING MEDIO
Além dos repetentes e dos gue

ehantonaram o escola regular,
- hios-estudantes que, 805
17718 anos, esiiono £nsinp
Superiot - teren de 7% dos
brancos e 1,7% dos negros.

N0 ENSING FUKDAMENTAL
Ans 10 au 11 anos, apenns um
tergo dessn

1t 47 série.

negras aindt estavam na

17 série, assim como 4%

das brancas.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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2.2. Infografico iluminista

Exemplo 24 — Infogréfico lluminista “Agua virtual”

AGUA VIRTUAL ; '

£ a quantidade de dgua usada, direta ou indiretamente, na produgdo de algo.
Veja quantos litros de dgua virtual existem em alguns produtos

Microchip  Moradewfé  FolhadepapelAd Camisetade
2g) (80g/m?) algoddo (2509)

:8-0001.?&05

alimenta

Fontes: &.(Carmo, A.LR.0.05ma, R.Ojima & TT Nascimento: Hoekstoo @ Chapagals & Wit Foatprint Nelwark

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.

No infogréfico iluminista, o texto verbal tem grande peso informativo.
Recebe esse nome em alusao ao periodo historico conhecido por lluminismo,
tomando como base “o estilo dos manuscritos da ldade Média que incluiam
ilustracbes dentro do texto, seja mediante quadros seja utilizando a forma ou
fundo de alguma letra inicial”*® (COLLE, 2004, p. 03). Esse tipo € acompanhado
por pictogramas, cuja fungdo, na maioria das vezes, € ilustrar os textos. Na
realidade, os pictogramas comuns as situagdes cotidianas parecem ter mais
funcao ilustrativa, conforme podemos observar nas imagens da xicara do café,

carne bovina e camisa de algodao (Exemplo 24).

O infogréfico iluminista é considerado como um infografico irregular, um

proto-infografico, porém, ainda contém as caracteristicas do referido género por

 “gstilo de los manuscritos de la Alta Edad Media que incluian ilustraciones dentro del texto,

sea mediante recuadros sea utilizando la forma o el fondo de alguna letra inicial”.
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ser composto de uma unidade visual separada por um marco retangular no
qual estdo situados os elementos verbais e iconicos. Nesse tipo de infografico,
a dependéncia dos recursos semidticos tem menor peso semantico-
argumentativo que nos outros tipos, 0 que pode denotar a pseudo impressao
de que o texto verbal ou os pictogramas podem ser extraidos da composigao,

sem, com isso, alterar o efeito de sentido pretendido pelo infografista.

O infografico “Agua virtual” (Exemplo 24) apresenta uma informac&o
sobre a quantidade de agua presente em alguns produtos, tais como microchip,
xicara de café, folha de papel A4, camiseta de algodao, copo de leite, carne
bovina e par de sapatos de couro. Notemos, no entanto, que grande parte
desses recursos semioticos n&do parece ter muita dependéncia com a
linguagem verbal, conferindo-lhe, por essa razédo, o status de um infografico
iluminista. Nesse sentido, torna-se importante frisar o que Teixeira (2007, p. 2)
discute sobre as constru¢des infograficas: “o infografico, enquanto discurso,
deve ser capaz de passar uma informacéo de sentido completo, favorecendo a
compreensao de algo e, neste sentido, nem imagem, nem texto deve se
sobressair a ponto de tornar um ou outro indispensavel’. Nesse exemplo,
todavia, vale ressaltar que as imagens e linguagem verbal ndo tém o mesmo
grau de importancia, visto que as imagens possuem mais o carater de
ilustracdo. Em “Agua virtual”’, os tracos dos desenhos sdo bastante simples,

proximo de uma imagem simplificada, elementar dos objetos representados.
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2.3. Info-mapa

— Info-mapa “Tropas dos Estados Unidos em todos os continentes”

Exemplo 25
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Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2011.
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O info-mapa refere-se a mapas que introduziram a combinagdo de
iconemas® com texto verbal, a exemplo do infografico “Tropas dos Estados
Unidos em todos os continentes” (Exemplo 25), o qual visa tragar um panorama
sobre a distribuigdo da tropa norte-americana ao longo dos continentes a fim de
se conter o avango ou a disseminacdo do terrorismo no mundo. E possivel
denomina-lo como um info-mapa porque encontramos o recurso do mapa como
género-base (género comum a todos os infograficos desse tipo), pictogramas
dos soldados e estrelas (Cf. exemplo 25a), que denotam paises e territérios em
que os Estados Unidos fincaram bases militares temporarias e permanentes,
além dos elementos verbais (Cf. exemplo 25a), que tentam justificar o anseio

dos norte-americanos pela invasao de terras em outros paises.

Exemplo 25a — Pictogramas do info-mapa “Tropas dos Estados Unidos em todos os
continentes”

© lihas Wake

2 lihas Marianas do Norte
& Guam

)
lihas Marshali
{atol de Kuajalein)

& Diego Garcia

o
Iihe de
Santa Helena Tropas de apoio ¢ sem

distribuicio fixa

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2011.

Exemplo de recursos verbais: “Norte da Africa, Oriente Médio e
Sul da Asia”.

* Os iconemas sao formados por mapas mais pictogramas (Cf. COLLE, 2004, p. 03).
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Atualmente, existem infograficos que sao aplicagao direta da técnica da
cartografia na medida em que os infografistas selecionam um mapa,
pictogramas que tenham relagdo com o conteudo da infografia e um pequeno
texto verbal com fungdo explicativa. Teixeira (2007) lembra que a infografia
comumente utiliza tabelas, diagramas, graficos, mapas, dentre outros recursos
semiodticos em sua composi¢cdo, mas propde o0 seguinte questionamento: um
mapa €, a principio, um infografico? E uma tabela, quando ela pode ser
considerada uma infografia? A resposta para tal questionamento pode ser

conferida na citagao seguinte:

O limite se daria a partir de uma equacao bastante simples: um
infografico pressupde a inter-relagéo indissoluvel entre texto
(que vai além de uma simples legenda ou titulo) e imagem, que
deve ser mais que uma ilustragdo de valor exclusivamente
estético. Podemos dizer, portanto, que este binbmio imagem e
texto, na infografia, exerce, por principio, uma funcao
explicativa e ndo apenas expositiva (TEIXEIRA, 2007, p. 113).

Assim, Teixeira (2007) e Colle (2004), embora Teixeira parega
considerar que o infografico se constitui no bindbmio texto-imagem, apresentam
ponto de contato quando se deve considerar um mapa como um infografico;
isto €, quando ndo houver uma relagdo motivada entre imagem, texto escrito e
outros recursos semioéticos, o mapa deve ser considerado apenas como um
elemento iconografico, sendo um infografico somente quando houver uma forte
coesédo entre os recursos semidticos que constituirem o género. Vale lembrar
que consideramos que o infografico € construido através das relagdes
esquematicas de diversos recursos semioticos, o que vai mais além de uma

mera coesao entre os elementos que constituem a infografia.
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Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2011.
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O infografico de primeiro nivel funciona como um marco divisorio entre
pré-infograficos, proto-infograficos e infograficos propriamente ditos, devido ao
seu carater mais elaborado. Segundo Colle (1998, p. 3),

(...) os diagramas infogréaficos e os cartoinfograficos® sao, de
algum modo, pré-infograficos. Uma maior elaboracdo dos
mesmos com inclusdo de texto, o texto necessario para o
conhecimento da informacdo, da origem ao infografico de
primeiro nivel, que é o modelo mais tipico. O infografico
iluminista, em que o texto é de tal importancia que poderia ser
suficiente sem ilustragdo, constitui um proto-infogréafico.*

Os infograficos de primeiro nivel sdo os mais encontrados nas diversas
midias (jornais, revistas, sites) e podem ser concebidos como 0 modelo mais
completo, embora ndo seja o mais complexo, por serem constituidos por
titulos, textos de ancoragem (textos inseridos no infografico) e representacao
imageética (que pode conter palavras sinalizadoras, como podemos encontrar
nos mapas, e quadros).

Nos diagramas-infograficos, infograficos iluministas e info-mapas, a
linguagem verbal normalmente estd situada fora do marco retangular da
composicédo. Geralmente aparece como se fosse legendas de fotografias ou
notas jornalisticas. O infografico de primeiro nivel também apresenta os
elementos linguisticos no exterior da imagem, contudo, dentro do marco
retangular — tal traco é importante para distingui-los do tipo que abordaremos
na secao seguinte.

O infografico “Os passos para colidir particulas™ (Exemplo 26)
representa o funcionamento do acelerador de particulas LHC (Large Hadron
Collider), que tenta reproduzir mini Big Bangs e desvendar a origem do
universo. Os recursos semioticos que constituem o infografico em analise estao
dispostos nas zonas Centro e Margens da composi¢do, sendo as imagens
técnicas distribuidas em posicdo central e marginal. Na margem superior

* Citagdo retirada do artigo cientifico “Estilos o tipos de infograficos” (1998), no qual Colle
ainda denominava os info-mapas de cartoinfograficos.

% “Los diagramas infograficos y los carto-infégrafos son, de algin modo, "pre-infégrafos". Una
mayor elaboracién de los mismos, con inclusion de todo el texto necesario para el conocimiento
de la informacion da origen al "infégrafo de 1er nivel”, que es el modelo mas tipico. (...) El
infégrafo "iluminista" -en que el texto es de tal importancia que podria ser suficiente sin
ilustracion- constituye un "proto-infégrafo” — idem.
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(Exemplo 26a), ha a fotografia do LHC, demarcada por uma circunferéncia, e
um pequeno mapa situando onde o acelerador de particulas esta instalado
(fronteira entre a Franga e Suiga, nos arredores de Genebra). No centro
(Exemplo 26b), foi reproduzido o equipamento responsavel pelo processo
fisico-quimico. Nas margens laterais e na inferior, estdo dispostos partes do
LHC e os blocos textuais, precedidos pelos numeros na coloragdo vermelha,
que descrevem cada etapa do fenbmeno.

Exemplo 26a — Margem superior do infografico “Os passos para colidir particulas”

Circunferéncia do tanel: 27 Km
DETECTOR CMS

Profundidade média: |
100m

E 8,6 quildmetros

\

o

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2011.

Infograficos desse tipo s&o considerados como “infograficos
propriamente ditos” porque trazem consigo todos os elementos que, sob a dtica
de Colle, um infografico deve possuir. E importante recordar que, no modelo

tipolégico em discussao, o autor classifica os infograficos a partir de suas
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caracteristicas plastico-visuais, assim sendo, nota-se uma grande preocupagao
com os aspectos formais do género. Por fim, vale insistir que outro aspecto
inerente a infograficos de primeiro nivel € a posicao marginal dos blocos
textuais, os quais estabelecem coesao com as imagens mediante usos dos
recursos setas, tragos continuos ou pontilhados, simbolismo matematico

(numeros, circulos, linhas etc.), cores, entre outros.

2.5. Infografico do segundo nivel

Exemplo 27 — Infografico de segundo nivel “O efeito estufa”

- visivel, radiagdo ultravioleta
e infravermelha

9 Um pouco da radiagdo o Segundo o'IPCC, 0s

o Aquecida, a térmica da Terra vai milhdes de toneladas de
: superficie emite para o espago, mas a e carbono jogados pela agdo
%_;; calor na forma de maior parte é retida © . humanana atmosfera
radiacdo na atmosfera, i ampliam o efejto estufa,

~——infravermelha absorvida por vapor- causando o aquecimento
d'dgua, dioxido de do planeta
B 0.ar, terras e dguas carbono e outros
absorvem cefea de gases do efeito estufa
5 & 0% da radiacd
0 Quando os raiosdo Sol 10% dx adlnido saiar
chagam a Terra, cerca de
30% da energia luminosa
volta para o espago, N 5 : i
reﬂeti%a por popeigale Segundo os cientistas que Concentraio de gasesdoefeito
nuvens, na atmosfera, & o defendem o aquecimento global: e‘:"': ';‘“ Winosiomdane: g3
i | . . Didxido de carbono (ppm|
?:r;ﬁgg?rgggzgz L - oSdojogadospela  © Ao aumentar a concentracdo L o
tnge o At ek &l acdo humana na desse e de outros gases, 0 i
P 6 atmosfera milhdes homem amplia o efeito estufa, =
de toneladas de provocando o aquecimento £t el s o 260
carbono do planeta R o G0 J

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

A disposi¢cao da escrita, que n&do aparece em posicdo marginal, € a
responsavel por discernir os infograficos de segundo nivel com os de primeiro
nivel. Em relagdo ao uso dos recursos semibticos, ambos apresentam
similaridade, recorrendo, geralmente, a setas, numeros, linhas, cores, entre
outros. Colle (2004, p. 4) salienta que, em infograficos de segundo nivel, “o

texto se transforma em parte dindmica do infografico, tal como ocorrem com as
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3738 Com isso, ndo seria

histérias em quadrinhos (com “balbes virtuais
necessaria a presenga de um texto jornalistico explicativo separado da
composi¢ao para relatar o acontecimento.

Como exemplo de infografico de segundo nivel, temos “O efeito estufa”
(Exemplo 27), o qual esta inserido no interior da se¢éo “Dossié Meio Ambiente”
como complemento a extensa reportagem (pp. 78 — 97) sobre a conferéncia
Rio + 20 — conferéncia mundial promovida pela Organizacdo das Nagdes
Unidas e sediada na cidade do Rio de Janeiro no ano de 2012, com
representantes de 193 paises, cuja meta foi discutir questdes relacionadas ao
meio ambiente e temas relacionados a sobrevivéncia da populagdo mundial e
do planeta. O infografico insere-se em um “segundo nivel” de infografia pelo
fato de que o texto verbal esta sobreposto as imagens do céu, da atmosfera e
do globo terrestre enumerando os processos que descrevem a informagéao
cientifica descrita. Essa representagdo escrita é dindmica, de modo que
acompanha o direcionamento das setas.

Cremos, porém, que os infograficos de segundos niveis poderiam estar
inseridos nos de primeiros niveis, visto que acreditamos que a disposicdo da
escrita ndo se configura como uma marca textual de grande importancia
semiotica para a constituicdo de um novo tipo de infografico. Tal marca textual
€ diferente dos diagramas-infograficos e info-mapas, que possuem bases

genéricas distintas.

*” A denominagao de “baldes virtuais” refere-se a baldes sem tragos que os contornem.
% “g| texto se transforma en una parte dinamica del infografico, tal como ocurre en las
historietas (con ‘globos virtuales’) (...)"

106



2.6. Sequéncias espago-temporais

Exemplo 28 — Sequéncias espago-temporais “Impacto ecoldgico de incéndios en
Kuwait”

Fonte: Colle (2004).

As sequéncias espacgo-temporais constituem-se como infograficos
complexos, conhecidos por apresentarem abundante informagdo e por nao
respeitarem a regra de economia de componentes. Colle (2004) nao se
aprofunda nesse tipo, apenas afirma que se trata de quadros que buscam
resumir um conjunto de informagbes acerca de uma sequéncia histoérica, por
exemplo, de um processo ou de uma situagéo dada, assim como observamos
no infografico “Impacto ecolégico de incéndios em Kuwait” (exemplo 28), que
aborda os impactos na fauna, flora, no solo, na agua e no ar causados pelos

incéndios no Kuwait. Sdo mais tipicas, a principio, no interior de reportagens.
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2.7. Infografico misto

Exemplo 29 - Infograficos mistos
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do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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Ao conjunto de infograficos dispostos em uma pagina, dando origem a
multiplas combinag¢des, denomina-se de infograficos mistos, classificagdo que
nao existia na tipologia anterior de Colle (1998). Acreditamos que, de fato, ndo
deveriam ser um tipo em si, pois congregam varios tipos em um marco
composicional.

No exemplo 29, observamos os infograficos mistos em duas paginas que
fazem parte da secdao Dossié, que € a principal do Guia de Estudante
Atualidades, correspondendo a matéria de capa. Em seguida, decompomo-lo, a

fim de tornar mais didatica nossa analise.

Exemplo 29a — Infografico “Mineragao”

MINERACAD :
A exploraaa do urinio é feita em jazidas que contém o elementa em forma de minério p:i:lq;l!adﬂln
s T ,'g:;-* M e i e S o :.n.mm Secstr .
.. SN T | il S N
- » v 'U' — %
Mintrig & Concentrzda " P
redutide 300 Hgarrig
Reservas Viabilidade econdimica Processa Yellow cake Urinia em gis
Descoberto em 1789 pelo quimico Para que sud explorgdo seja ecanamicamente [Cada tenelada de minene de Fssasolugdo & colorada para Nausina de conversdo, o yellow
alemao Martin Klaproth, ourdnio & vidvel, 4 preciso encontrar jazidas de urinia urdnio contem e 193 10 quiles descansar em grandes barragens, _cake ¢ dissalvido para punficar
encontrado em bana concentragia na am farma de mingno. Exislem varios tpos dometal puto. No pracessade nas quals o urdnia se sedimentana aurdnio, que, m contatg com
maiona das rachas, algo em torno de de minena de urama, nome dado a qualguer mingragdo, o urdnio é retirago farmia de um concentrado de oxide Tior, forma o gas hexafluorets
2 44 partes ver milkdo - ou sefa, am concentragio natural de mineral na qual ¢ das minas, tniurado em um de urdnia (- 308). Recolhido, 0 de uranto (UF ). £ na forma de
| tonelada da racha, axistem de YEAMG GCOTEe @M propor¢des que permitam moinha e dissolvids em atido dxida de urdnio é apelidado dg ads que o urdnia passa pela
244 gramas de uranio. Pade ser achado sua gxploragdo econdmica. 0 nais comum & sulfirico, para que D minano se yellow coke, portera forma de um processa de enngquecimento em
também dissalvido na agua do mar, imporante & auranita. separe ias rachas sal de cor amarela, suas vanas farmas.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.

Exemplo 29b — Infografico “O enriquecimento”

0 ENRIQUECIMENTO Urania em pé

Para gerar energla, & preciso aumentar E Erm uma centrifuga, 0 gas hexalluareto de uramo (UF,),

a concentragao de U-235, € esse isolopo | obtica antariarmente na 21apa de beneficlamente, e

que permite a Aissio nucear em cadefa ennquecido até atingir 3, 2% de U- 235 - quando se quer
aroduzir combustivel para usinas atomicas, Entdg, g qasé

convertitn em dioxido de urdnio em no.

— 3 Elemento combustivel

Separacao dus isotopes ! rr;:?::;";n Em sequida, o uranio em po
0 enngquecimento do urdnio & o processo & peensato e transformado
pelo qual s eleva a congentragdo de em pequenas pastilhas com §
11-235 na massa da minerio - lembre-
5@ de que 99,3% do metat o formado
por 14-238, que ndo serve para gerat
enerqia. No ennquecimento, separam-
se g5 diversos 1satapos 2 S retiram o8
indesesiveis, deixando os - 235,

cenlimetro de didmetro. ssas
pastiihas recneram varetas,
que, junias, formam um
comunto chamado elementa
comuoustivel, usado para
alimentar as usinas nucleares.

MEIA-VIDA DO URANID
Coma 1empo, 0 elemento reduz sua
caparidade de emitir radiagio

4 ; Ao entrarem funcionamento,
ELa | turhma aciona um gmuar

Ty

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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Exemplo 29c¢ — Infografico “Como funciona uma central nuclear”

COMO FUNCIONA UMA CENTRAL NUCLEAR

£la opera coma uma usina termelétrica, na qual a energla liberada pefa 3 0 gerador de vapor faz uma :‘" 3 "% Com pssa traca de calor, adqua do % Ao entrar em funcianamento,
fissio do urdnio serve toma fonte de calor P trota de calor entre as dguas R citcuita secundario transforma-se * 3 turhina actona um gerador,
do primeira circuito 8 ado #m vapor & movimenia a turbina, | que produz eletricidaide. A
;0 combustivel & colocado em um recimente de aco circuito secunddrio, que sdo numa velecidade de 1,8 mil ENergia seque para as torres
" chamado vaso de pressdo. 13, a fissdo dos dtomos independentes enlre si. rotagies por minuto. de transmissaa e, dai, ¢

de uranio agquece a agua, que chega a 320°C.
Para que nin entre em ebulicdo, a
dgua fica dentro do vaso sab

forte pressao, 157
vezes maior do
quea
atmosfenca,

thstnibuida pela rede eletrica,
Energia elétrica

Il

Resfriador

SISTEMA DE AGUA OE
REFRIGERACAD

i CIREUITO epois de mover as turhinas,
SECUNDARID o vapor @ resfriado em um

£ Bomba condensador. Na forma liguida, a

agua realimenta o gerador de vap

techando o aircuito secundario.

mta principal
rigeraglo

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.

Exemplo 29d — Infogréfico “Enriquecimento e uso”

AR E R R s R T R R

.= r‘+l‘+—'"

ENRIQUECIMENTO E USO
Quanto mais enriquecido, maior o polercial
energetico do uranio

mremrs

2,5%a5%
Combustivel para usinas
nucleares
20%
Comoustivel para submarsnos |
nucleares 2 uso medicingd

rde 90%
Combustivel paraa
bomba atémica

e e an

e L EE L LR L LR bt »--.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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A pagina dupla (Cf. exemplo 29) apresenta grande carga informativa,
visto que preenchem sua totalidade quatro infograficos, demarcados por linhas
pontilhadas e sobrepostos a um plano de fundo amarelo, que explicam

processos nucleares por meio do enriquecimento do uranio.

Como se trata de infografico misto, nas paginas ha varios tipos
presentes. Assim, logo no inicio da pagina, encontramos o infografico
“‘Mineragcao” (exemplo 29a), que, com o uso de imagens técnicas de
instrumentos que auxiliam a exploragdo do elemento quimico uranio, descreve
linearmente como ocorre a mineragdo. Abaixo das representagdes visuais,
encontram-se as informagdes textuais complementares que, por estarem
dispostas marginalmente, permitem classificar o infografico como de primeiro

nivel.

A mesma classificagdo pode ser atribuida aos infograficos “O
enriquecimento” e “Como funciona uma central nuclear” (exemplos 29b e 29c,
respectivamente), os quais se diferenciam visualmente de “Mineragdo” por
elencarem uma maior diversidade de recursos semidticos em suas
composic¢des. O infografico “O enriquecimento” aborda uma pecga pela qual o
uranio é enriquecido e verbalmente explica como tal processo € possivel
quimicamente; ja “Como funciona uma central nuclear”, por sua vez,
complementa os infograficos anteriores, descrevendo, através do corte
transversal de uma usina termoelétrica, a transformacgédo do elemento quimico
em eletricidade. Para tanto, usa numeros, que guiam as etapas do
funcionamento da usina, e linhas continuas, as quais conectam as informacdes
verbais as visuais. A opgao por nao representar verbalmente uma usina nuclear

talvez possa se justificar pelo alto grau de abstracdo de informagdes sobre

energia nuclear. Exemplo 29d

No lado esquerdo da pagina dupla (Cf. exemplo 29),

ENRIQUECIMENTO E USD

Quanto mais enriguecido, maior a polencial

encontra-se o infografico “Enriquecimento e uso” (exemplo eideus

29d), que relaciona a porcentagem do enriquecimento do | I 25%asn
Combustivel para usinas
A s . ygs e nucleares
uranio com o potencial energético do minério o qual pode ser
20% 4
Combustivel para sutimannes

usado a servico de usinas nucleares, combustivel para '—"ma,msmma

Compustivel para a
bamba atémica

submarinos nucleares, bomba atdbmica e no ramo medicinal. Ja / * e 90
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que os pictogramas tém mais fungao ilustrativa, podemos classifica-lo como um

infografico iluminista.

Acreditamos que os infograficos mistos sao bem mais complexos do que
os de segundo nivel ou das sequéncias espago-temporais, devido a grande
quantidade de infograficos dispostos em uma ou mais paginas, exigindo, assim,
uma atencdo maior por parte da audiéncia no que concerne ao processo de

leitura dos géneros ali presentes.

E importante salientar que, do ponto de vista dos recursos estratégicos
da infografia, o exemplo 29 é considerado como infografico misto. Do ponto de
vista linguistico, no entanto, acreditamos que o exemplo compde um unico
género, isto é, seria um infografico cujas informag¢des sédo dispostas do nivel
micro para o macro. Notemos que, a principio, o infografista traz as
informagdes mais basilares para a compreensao do fato descrito: 0 processo
de mineragdo do minério uranio em seu estado bruto (Cf. exemplo 29a). Em
seguida, “O enriquecimento” (Cf. exemplo 29b) descreve o processo fisico-
quimico necessario a fim de transformar uranio em energia. Na realidade, essa
representacao visual complementa o ultimo tépico de “Mineragao” (Cf. exemplo
29a), que versa sobre qual a condigdo fisica ideal para que o urénio seja
enriquecido. Ja “Enriquecimento e uso” (exemplo 29d) adiciona uma
informacéao de “enriquecimento” tecendo um paralelo entre o enriquecimento do
uranio e seu potencial energético. Finalmente, “Como funciona uma energia
nuclear” (Cf. exemplo 29c) encerra todo o percurso de transformag¢ao do uranio
representando como funciona uma usina nuclear que tem como base de
funcionamento a energia liberada pela fungcdo do minério. Atrelados as
representagbes  visuais, encontramos também  dois infogramas39,
representados por uma tabela e um grafico. Devido a essa progressao
tematica, cremos que o exemplo em discussdo configura-se como um unico
infografico, ou um megagrafico, se acatdassemos a terminologia de Colle
(2004).

* Os infogramas como recursos semiéticos serdo melhor detalhados no capitulo 04.
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2.8. Megagraficos

Exemplo 30 — Megagréfico “As cidades e as enchentes”
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O megagréafico, ultimo tipo proposto por Colle (2004), refere-se a
infograficos que apresentam uma informagdo abundante e ndo respeitam a
regra de simplificagdo e economia de espago. Ao contrario, “ocupam a
totalidade de uma pagina (ou uma pagina dupla, no caso de revistas) a fim de

acumular a maior quantidade possivel de informagéao”.

Os megagréaficos pretendem resumir uma série de informagdes sobre um
fato historico, um processo ou determinada situacdo. Sao pouco usuais no
universo discursivo jornalistico, assim como também postulou Teixeira (2007),
que os considera como reportagens infograficas, sendo mais encontrados no
interior de reportagens e em revistas de divulgagao cientifica. Por essa razao,
Lucas (2011, p. 147) afirma que, ao acrescentar os megagraficos em sua
tipologia, Colle aumentou a importancia informativa do infografico numa pagina
de jornal ou revista, “podendo este assumir assim certa independéncia em
relacdo ao texto escrito”. E importante destacar que esse tipo diferencia-se de
infograficos mistos, que também podem vir em pagina dupla, pelo fato de ser
apenas um unico infografico no marco composicional que apresenta as

caracteristicas formais aqui apresentadas.

Exemplo 30a — Zona superior do infografico “As cidades e as enchentes”

- 83 Tempestades
As cidades e as enchentes g MNDAGKO £ 8 DESASTRE
Os temporais sio fendmenos naturais que atingem as cidades de tempos em f— MAIS COMUM NO MUNDO

tempos. A dimensio dos danos que causam, porém, pode ser menor se as & TS 182 DESASTRES 2. d‘)“(lcill:i"'ﬂ"ﬂs Segundo a ONU, o crescimento da populagio em areas inundaveis
zonas urbanas forem construidas respeitando a natureza. As cheias dos rios, NATURAIS e tens iméticas aumentam a cadaanoa
por exemplo, sio naturais e ciclicas. Entio, um bom planejamento deveria em2010 ‘

B F o pobes que mora
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\
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Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2011.

A disposicao grafico-visual do megagrafico “As cidades e as enchentes”

(Cf. exemplo 30) chama bastante atengdo do leitor na medida em que
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preenche completamente duas paginas do Guia do Estudante. Na zona
superior (Cf. exemplo 30a) (informacdes ideais), com um plano de fundo
branco, ha a representacdo das nuvens, ocupadas pelo texto informativo, no
lado esquerdo, que traz sequéncias injuntivas mostrando como evitar
catastrofes em cidades; e um infograma com os principais desastres naturais
do ano de 2010, do lado direito, que auxilia o processo de compreensio da

informacgéo.

Das nuvens, saem as aguas pluviais, que recaem sobre as cidades,
semiotizadas na zona inferior das paginas (Cf. exemplo 30b) e trazem as
informagdes reais, ou seja, as concretas, que possibilitam ao leitor refletir sobre
quais sao os problemas enfrentados pela cidade onde vive em decorréncia de

suas acdes e sobre como deveriam ser os sitios urbanos.

Exemplo 30b — Zona inferior do infografico “As cidades e as enchentes” (pp.116 e 117)

Superfce ou pelo esgoto, com

COMO DEVERIAM SER AS CIDADES 0 QUE OCORRE NA MAIORIA DOS CASOS grende volume e muita velocidade.

5% Oplanejament decasas,  Amata cliar deve Oassoreamento,  Edfficiose
Absorgaa 0, edificios € outras serpreservada, olixoeas pavimentos
petozolo 10 /o estruluras deve buscar tanto no campo construchespelo impermeabilizam o
‘escorrem pela superficie ‘manter o fluxo de dgua quanto em dreas. caminho do rio solo. Além e agravar
& chegam até 0 nio em ambientes original da area, com wrbanas, planicies diminuema ascheias, isso
com vegetagio natural. materiaise técnicasque inundéveis ndo caparidade de dimini a tapacidade %
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- ) ( | o
adreada erosioe \

de deslizamentos e

melhora 05 processos p
deinfilvagioe

velotidade. U cidade
armazenamento da bem planejada nao
4guanosolo.

permite construgdes
1105 MOTTOS em 1o
péde terenos

de nsco.

poupan o 5010, evitando a sobrecarregar o rio nem 0s conegos, o sistemas de muricipal adequade de coleta pluvial ﬁnzguscanalizanns
erosioe t ), Como “pistirdes” i previne o entupimento aumeniam dgua das chuvas
dos rigs. que aliviem avazao de dgua para o ro. as vias pluviais. diretamente para os rios.
. H H [o)
j Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2011. /

Ao se verificar a composi¢cao do género, é evidente que o infografista
seccionou a cidade em duas possibilidades: a cidade “perfeita” para o convivio
humano e a real, que sao divididas por um rio o qual durante seu curso torna-
se poluido. Na pagina da esquerda (116), ha a representacdo de uma cidade
‘perfeita”, onde homem e meio ambiente conviveriam harmoniosamente,
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havendo, portanto, poucas ou quase nenhuma possibilidade de desastres
naturais. Para tal, ha o uso de recursos semioticos leves, como as cores verde,
azul e branca, as quais semiotizam uma cidade sustentavel. As setas conectam

as imagens aos blocos de textos.

Na pagina direita (117) do infografico (Cf. exemplo 30b), o leitor
encontra a situagao real de grande parte das cidades, onde residuos solidos,
desmatamentos e constru¢bées modernas contribuem para o acontecimento de
alagamentos e outros acidentes. Os blocos de textos se conectam as imagens
mediante linhas continuas que estabelecem comentarios sobre alguns
pictogramas de maior relevancia. E possivel observar, nessa pagina, o uso de
cores que sinalizam fatos negativos, tais como o vermelho (simbolizando alerta,
no sintagma “O que ocorre na maioria dos casos”), preto (perigo, semiotizado
nos baldes), azul escuro (assoreamento e construgdes irregulares nos rios) e
marrom claro (solo desmatado e construgdes nao autorizadas em morros). Por
fim, dois balbes bastante salientes, que tém como plano de fundo a cor preta,
captam o olhar do leitor denotando o perigo de desastres naturais, como
desmoronamentos e grandes cheias ocasionados pela agdo desenfreada do

homem.

Em suma, é possivel verificar, no modelo tipolégico proposto por Colle
(2004), que os infograficos foram classificados com base mais em aspectos
formais do que funcionais, por meio da observagao de géneros publicados em
jornais chilenos, atendendo, assim, ao dominio discursivo jornalistico. Como
alternativa, e trazendo complemento as propostas tipoldgicas de Colle e
Teixeira, apresentaremos, no tépico seguinte, uma proposta de categorizagéo

de infograficos com predominancia na fungéo do género.
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CAPITULO 4

PROPOSTA FUNCIONALISTA PARA A TIPOLOGIA DOS INFOGRAFICOS

O presente capitulo tem por objetivo principal apresentar um modelo
tipolégico centrado nos aspectos funcionais dos infograficos. Pretende,
também, a luz dos estudos multimodais de Kress e van Leeuwen (1996), Kress
(2004) e van Leeuwen (2004, 2008), apresentar e analisar alguns recursos
semidticos que sao mais frequentes na tipologia a qual propusemos. Os
infograficos analisados foram coletados do Guia do Estudante Atualidades
entre 2010 e 2012, da sec¢do Dossié. Ao final do capitulo, demonstraremos um
quadro sintético que traca um paralelo entre nossa proposta e aquelas
apresentadas por Colle (2004) e Teixeira (2007).

Este capitulo atende a um dos principais objetivos de nossa dissertagao,
que é o de desenvolver um modelo tipolégico funcionalista dentro do @mbito da
Linguistica, no interior do dominio discursivo educacional, que nao ficasse

restrito, apenas, na observancia dos aspectos formais da infografia.

1. Modelo tipolégico funcionalista dos infograficos

Os modelos tipologicos apresentados no capitulo anterior, embora
validos e consolidados no dominio discursivo jornalistico, baseiam-se mais em
aspectos da visualizagao da informagéao dos infograficos que, propriamente, na
funcionalidade dos géneros no interior das publicagdes. A proposta de Teixeira
(2007), por exemplo, restringe a classificagdo ao uso genérico (infograficos
enciclopédicos) e particular (infograficos especificos) da infografia. A autora
também busca compreender a relagdo de independéncia e complementaridade
do género no interior de noticias e reportagens de revistas de divulgagéo
cientifica. Colle (2004), por sua vez, se atém a classificagdo dos infograficos
com a observancia das regularidades formais do género em publicagdes

chilenas. Os tipos de infograficos, para Colle, mudardo de acordo com a

117



distribuicdo dos elementos estruturais que compdem a infografia, tais como

histogramas, iconemas, pictogramas, entre outros.

Nossa proposta surge, entdo, buscando preencher as lacunas deixadas,
de certa forma, pelos modelos aos quais nos referimos anteriormente,
analisando as fungbes dos infograficos publicados no GEA. Para o
desenvolvimento do novo modelo tipologico, inicialmente observamos quais
eram 0s recursos semioticos mais significativos dos infograficos, isto €, aqueles
que se configuram como cruciais para interpretagdo da informagao contida na
composi¢cado. Seguindo essa premissa, foram encontrados os recursos das
cores, imagens, dos infogramas, da linguagem verbal, das linhas, mapas, setas
e do simbolismo matematico (numeros e figuras geométricas). A escolha
adequada dos recursos semiéticos para a composi¢cao de um infografico é de
suma importancia, visto que elencar um recurso inadequado pode trazer
prejuizo a carga informacional da infografia. Isso acontece porque cada recurso
tem fungéo preponderante no que se refere a compreensao do fato infografado
qual seja a de estabelecer conexao entre os recursos, a exemplo das linhas, a
de conduzir a leitura, no caso dos numeros, ou a de acrescentar informacgoes,
que acontece com os infogramas. Dessa forma, compreender seus usos torna-
se, de fato, relevante para os estudos de infografia em geral. Vale ressaltar que
alguns recursos aparecem com maior frequéncia em determinados tipos de

infograficos.

Ap6s a observancia dos principais recursos semioticos presentes na
infografia, elaboramos nossa proposta tipolégica para infograficos impressos. E
importante elucidar que, com essa perspectiva, buscamos entender o “para
qué” tal infografico foi usado em determinada secdo e de que forma os
recursos semioticos contribuem para o efeito do sentido que o género pretende
alcancar na audiéncia. Acreditamos também que o presente modelo, além de
contribuir para a literatura especializada, traz uma importante contribuigao para
o ambito educacional, ja que tem como base infograficos coletados de um
manual didatico e se atém aos usos da infografia no interior da publicacéo.
Como verificaremos mais adiante, é cada vez mais frequente nos depararmos
com infograficos em exames seletivos de larga escala, a exemplo do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM).
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Em nossa proposta, o infografico pode ser pensado em trés grandes
categorias: exposicdo (de dados geograficos e de dados estatisticos),
explicagdo e narragdo. A primeira refere-se aos infograficos que tém como
base dados oriundos das areas do conhecimento da Matematica e Cartografia;
a segunda, aos que trazem explicagbes sobre algum fendmeno, normalmente
de cunho técnico ou cientifico; e a terceira, aos infograficos que contam
histérias, sejam elas reais ou ficticias. A seguir, apresentamos um esquema

que sintetiza o modelo tipolégico que estamos propondo.

Exemplo 31 — Sintese da proposta funcional de infografia

Proposta

funcional

Exposicao Explicagao Narracao

Dados Dados
geograficos estatisticos

Descricao

Nos topicos seguintes, definiremos cada um dos tipos apresentados
fazendo uso de infograficos coletados de nosso corpus e também com base em

estudos anteriores.

1.1. Infograficos com a fungao de exposigao

Os infograficos inseridos nessa categoria podem expor dados de ordem
estatistica ou geografica.Tais infograficos servem para sintetizar informagoes
com base em dados numeéricos ou apresentar a localizagao de fatos no interior
de mapas. Denominamos esses tipos de infografia como infograficos de

exposi¢cao de dados estatisticos e de dados geograficos.
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1.1.1. Infogréficos de exposi¢cdo de dados estatisticos

O presente tipo de infograficos expde dados numéricos sobre situagdes
que ocorrem no cotidiano, a exemplo de resultados de eleigdes ou a
quantidade de imigrantes italianos ou alemaes que vieram ao Brasil no século
passado. Também pode trazer informagdes acerca do universo cientifico, como

a quantidade de gases presente na atmosfera.

Possuem como base graficos, cujos usos sdo frequentes na area de
conhecimento da Matematica. Na terminologia de Colle (1998), esses
infograficos correspondem aos diagramas infograficos e, assim como apontou
o autor, apresentam como recursos semiéticos mais regulares o simbolismo
matematico, além da linguagem verbal e dos pictogramas, que, normalmente,
substituem os histogramas (barras) tradicionais e tém relagdo direta com a
tematica dos infograficos. Em suma, os gréficos, a linguagem verbal e os
pictogramas sao recursos semioticos fundamentais para que graficos adquiram
o status de infograficos que expdem dados estatisticos. Nos paragrafos

seguintes, trataremos de cada um desses recursos.

De acordo com os estudiosos norte-americanos (Cf. LUCAS, 2011), os
graficos sdo compreendidos como uma das possibilidades da infografia,
juntamente com outros géneros multissistémicos. Consideramos como graficos

0s géneros textuais utilizados para

representar fenbmenos de diversas naturezas (econdmica,
social, cultural, geométrica, fisica, quimica, bioldgica,
geografica, histérica, etc.), localizando pontos num
determinado espaco, mostrando relagdes quantitativas entre
dois ou mais grupos de informagbes. Legendas e cores
também sdo usadas quando ha um numero maior de
informagdes, objetivando deixar mais explicitas as
categorizacbes para facilitar a leitura. Normalmente os graficos
sao feitos em programas de computador especificos, que séo
capazes de compilar os dados de forma mais precisa
(FERRAZ; SANTOS; SOUZA, 2013, p. 24).

Quanto a funcdo social, podem ser classificados em graficos de

informacgédo (ou informativos) e graficos de analise. Os primeiros referem-se as
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informagdes mais simples e objetivam expor dados para o publico em geral,
enquanto os segundos trazem informagbes graficas mais detalhadas
relacionadas a areas de conhecimento distintas, tais como a Estatistica, a
Economia, a Astronomia etc. (Cf. FERRAZ; SANTOS; SOUZA, 2013). Assim,
quando os infograficos comegaram a se consolidar em nosso pais, havia um
conflito conceitual sobre o termo infografia, que, muitas vezes, era confundido
com a denominagao de grafico informativo, visto que um dos objetivos dos
infograficos € sintetizar informagées. Hoje, porém, como a base das
investigacbes em infografia no Brasil deriva dos estudos em espanhol, ha
distingao nitida entre graficos de informagédo e infograficos. No que concerne a
disposicdo grafica, existem diversas possibilidades da visualizagcdo da
informacgéo dos graficos, a saber: graficos em barras, em curvas, em colunas e
pictoricos. Os graficos de informacdo apresentam dados de carater mais
atemporais, como o levantamento sobre os animais ameagados de extingdo
(Exemplo 32):

Exemplo 32 — Infografico “Espécies ameagadas de extingao”

ESPECIES AMEACADAS DE EXTINCAO

Veja a parcela de animais vertebrados em risco

mamiferos aves répteis  anfibios  peixes

total de
espécies 5501  10.064 9.547 6771 32400

espécies

ameacadas 1140 1313 802 1931 2041

Fonte: Lista Vermelha da nido tnternacional para a Conservagdo da Natureza

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

121



O infogréafico “Espécies ameagadas de extingado” tem como base um
grafico de informagéo, visto que expde informag¢des sobre uma tematica do
cotidiano: a extingdo de animais vertebrados de diferentes reinos. Em relagéo a
visualizagdo da informagao, acreditamos estar formada de modo misto, na
medida em que ha a disposicdo das informacées em colunas (grafico de
colunas), demonstrando o total de espécies e aquelas que estdo ameacgadas
de extingdo, e a representacao pictérica dos animais (grafico pictorico). Ambos
OS recursos visuais se complementam para denotar com precisdo um dado
estatistico, ja que a imagem dos animais da a possibilidade ao leitor de lembrar
animais que representam a classe dos mamiferos, das aves, dos répteis,

anfibios e peixes.

De acordo com o valor informativo, podemos considerar que o
infografico esta constituido nas zonas Ideal e Real. As imagens dos animais
(pictogramas) estédo situadas na Ideal, trazendo ao leitor informagdes gerais
com as representagdes dos reinos. ldeologicamente, é a zona mais saliente e
responsavel por conduzir o olhar do participante interativo para o inicio da
leitura. As colunas carregam consigo as informagdes Reais porque apresentam
com precisdo os dados numeéricos, por reino, dos animais ameacados de
extingdo, demonstrando ainda a relagdo entre o total de espécies existentes e

as ameacadas.

Em infograficos desse tipo, normalmente, ha pouco uso da linguagem
verbal. Em “Espécies ameacadas de extingdo”, por exemplo, 0os enunciados

servem para:
e titular os infograficos (Espécies ameagadas de extingao);

e apresentar o texto explicativo ou introdutério (Veja a parcela de animais

vertebrados em risco);
e nomear pictogramas (mamiferos, aves, répteis, anfibios e peixes);

e descrever dados, dar titulo a um histograma ou pictograma (total de
espécies, espécies ameacadas);

e apresentar a fonte de onde foram extraidas as informacgdes (Lista

Vermelha da Unido Internacional para a Conservacédo da Natureza).
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Uma possivel explicagdo para a auséncia de constru¢des frasais mais
complexas em infograficos com a fungdo de exposicdo de dados estatisticos
seria pelo fato de haver um cuidado maior com a exposi¢cao de resultados

numeéricos, aproximando-se, portanto, dos graficos prototipicos.

Os gréficos de analise também podem vir na base de infograficos.
Nesses casos, as informacdes aparecem de modo mais complexo do que no
grafico informativo, orquestrando diversos recursos semioticos. Normalmente,
esses tipos de graficos, por serem mais detalhados, recorrem a um uso mais

intenso da linguagem verbal a fim de complementar as informagbes (Cf.
exemplo 33).

Exemplo 33 — Infografico “O esquenta-esfria da Terra”

0 ESQUENTA-ESFRIA DA TERRA

0 clima terrestre esti em constante transformagdo. Estudos mostram que o planeta passa por periodos de calor e de frie intensos, decorrentes de mudangas
astrondmicas combinadas com a variagio na concentragio de gases de efeito estufa e com a quantidade de radiagdo solar refletida pela neve e pelo gelo.
ERAS GLACIAIS E PERIODOS INTERGLACIAIS O Periodo interglacial Eraglacial == CO, naawmosfera (partes por milhdo)

400 mif anos atras 300 mil anos 200 mil anos 100 mil anos

Hoje
Variagio de T - T T ———— W00 ppm

temperaiua | Ultima éra glacial |

[¢] 21 mil anos atrds

Temperatura Nos periodos interglaciais,

médiano_, g 10% DA TERRA fica coberta por gelo.
= ano de 1950

o e s 7

lgm mil angs 230 mil anos 5 200 mil anos 12 mil anos

| 0 Homo Surge o Homem de | Surge 0 Homo Extingdo em massa |

| heidelbergensis vive | Neanderthal, que sapiens, a moderna | de mamiferos | No auge das eras glaciais, 30% DA TERRA

lsnbretudo na faz ferramentas de espécie humana, | gigantes, como | era coberta por gelo. Com isso, o nivel do
Europa. 0 Homo pedrae vive \que se espalha pela | mamutes e tigres | mar fica 100 metros abaixo do atual, pois
erectus habita a principaimente | Africa, Asia e | dentes-desabre. | as baixas temperaturas provocam a

| Africa e a Asia. na Europa. {Europa. | | retencdo da dgua em geleiras.

COMENTARIC Veja que hd uma correlago entre a concentragdo de didxido de carbono (C0,) na atmosfera e a temperatura. Quando as temperaturas estdo baixas, o €0, cai
nos oceanos, contribuindo para um esfriamento maior. Com o aquecimento da superficie do planeta, desencadeado pelas mudangas orbitais, o C0, é liberado dos oceanos.
0aumento da concentragdo desse gés na atmosfera refor¢a 0 aquecimento da Terra. Sem os gases de efeito estufa, a temperatura média na Terra seria de 17 °C abaixo de zero.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

O grafico presente em “O esquenta-esfria da Terra” tem um maior grau
de sofisticagcdo em sua composi¢cao, com um carater mais técnico. Notamos
que as informacgbdes mais salientes estdo dispostas na zona Ideal, ja que

concentra a maior quantidade de recursos semidticos. Os pictogramas, por

123



exemplo, tém fungdo representativa, sinalizando o processo evolutivo da
especie humana e dos mamiferos. Os mapas, nesse caso, ndo funcionam
como género base; buscam acrescentar como eram os continentes nas eras

glaciais e interglaciais em relagcéo a quantidade de gelo existente no globo.

No infografico em andlise, observamos uma forte presengca do
simbolismo matematico mediante o uso das figuras geométricas representadas
por circulos e curvas. Os circulos, na infografia, sdo responsaveis por demarcar
ou sinalizar informagdes, assim como ocorre em “O esquenta-esfria da Terra”,
em que circulos grafados em rosa sinalizam o climax das temperaturas no
periodo interglacial. Nesse infografico, sdo recursos semibticos responsaveis
por destacar as temperaturas médias no periodo interglacial, quando 10% da

Terra era coberta por gelo.

Estratégia composicional semelhante se da com as curvas abertas
simples (curvas que ndo se cruzam), que também se valem das cores, as quais
apresentam significados distintos. Além da fun¢cdo demarcatéria, as curvas
também fazem parte da textualidade dos graficos de curvas, bastante latente
no infografico “O esquenta-esfria da Terra” (exemplo 33a). Nessa infografia,
serdo as curvas pretas e azuis as responsaveis por trazer as informacoes
necessarias para a compreensao dos dados sobre o surgimento e a extingao
dos mamiferos terrestres. Na verdade, sinalizam a variagdo de temperatura de
400 mil anos até os dias atuais e a concentragcdo e oscilacido de didéxido de
carbono na atmosfera em partes por milhdo. O simbolismo matematico e o
simbolismo quimico denotam que a fungdo principal do infografico é expor
dados de natureza quantitativa; no entanto, observarmos que “O esquenta-
esfria da Terra” também intenciona explicar como se deu o processo evolutivo
na Terra nas eras glaciais e interglaciais, apresentando, assim, tracos de
infograficos de explicagdo, cujos maiores detalhes veremos no topico adiante.
Tal configuragdo funcional serve para afirmar que as categorias aqui
mencionadas nao sao estanques, em que determinadas infografias podem

transitar entre diferentes modelos tipoldgicos.
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Exemplo 33a — Linguagem cientifica no infografico “O esquenta-esfria da Terra

145 GLACIAIS E PERIODOS INTERGLACIASS O Perfodo interglacial = Eraglacial == (0, naatmosfera {partes por milkido)

400 mil anos atras 300 mil anos 200 mi anos 100 mil anos

Hoje
Variagio de - — ==
Hpksie Ultima era glacial §
1 ¢ . 21 mil anos atrés

% ano de 1950

L

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

As imagens sao um recurso semiotico indispensavel para construgao
dos infograficos porque estdo contempladas em todas as concepgdes tedricas
do género, desde a que considera infografia, apenas, com base no binémio
texto-imagem até aquela que concebe os infograficos como um género textual
baseado no uso esquematico de diversas linguagens. Normalmente, abarcam a
maioria dos recursos semioéticos, tais como as cores, o simbolismo matematico,

as linhas, setas e a linguagem verbal.

A partir da analise de nosso corpus, sugerimos que as imagens podem
ser agrupadas em trés categorias funcionais: imagens técnicas, imagens

simbdlicas e os pictogramas:

Exemplo 34 — Sintese dos tipos de imagens

nao—reallsta
<
IMAé.-‘:EN simbdlicas

pictogramas
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E importante ressaltar que, apesar de acreditarmos que o termo imagens
simbdlicas poderia, talvez, ser substituido por imagens icénicas, por razdes
tedricas, neste trabalho, insistiremos no uso de imagem simbdlica pelas razbes

que dissertaremos mais adiante.

As imagens técnicas sao formadas pelas representagbes visuais
responsaveis por traduzir alguma informacdo de cunho cientifico, em algo
visualizavel. Normalmente, sdo encontradas em infograficos com fungédo de
explicagdo. Esse tipo de imagem pode ainda ser dividido em imagem técnica
néo-realista (imagens técnicas representadas por desenhos) e imagem técnica
realista (imagens técnicas sinalizadas por fotos, por exemplo). Denominamos
de imagens simbdlicas aquelas que nao apresentam efetivamente teor
cientifico. Normalmente, as imagens simboélicas representam coisas mais
genéricas, como paisagens, objetos, corpo humano e podem exercer fungdes
principais ou secundarias. Faremos uma discussdo mais detalhada das
imagens técnicas e simbodlicas quando tratarmos dos infograficos de explicagdo
e narragdo. Por enquanto, deter-nos-emos aos pictogramas, visto que sao os

recursos que fazem parte da textualidade dos infograficos de exposicao.

Para o dominio discursivo do Design, os pictogramas podem ser
definidos como sendo simbolos graficos muito usados em “sinalizagdo por
permitir decodificagao rapida. Pode ser também um diagrama que representa
dados por meio de imagens.” (Dicionario do Design Gréafico)*®. Acreditamos,
todavia, que o pictograma ndo deve ser tratado apenas como um simbolo
grafico, mas também como um recurso semiético responsavel por demarcar as

informacgdes contidas no infografico.

Em “Espécies ameagadas de extingado”, os pictogramas foram usados
para ilustrar os animais vertebrados que correm o risco de ser extintos,
enquanto em “O esquenta-esfria da Terra”, o processo evolutivo do homem e
de outros grandes mamiferos. O uso de pictogramas é mais constante em

infograficos de exposig¢ao de dados geograficos, tema da se¢ao seguinte.

*° Disponivel em <http://www.scuderia.com.br/site/2011/06/dicionario-do-designer/>. Acesso em
01/03/2013.
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1.1.2. Infograficos de exposi¢do de dados geograficos

Enquanto os infograficos que indicam dados estatisticos trazem
informagdes numéricas tendo como género base graficos e diagramas, os que
expdem dados geograficos recorrem a mapas como género base. Podem
também oferecer, a audiéncia, dados de cunho quantitativo, sé que esses
serdo distribuidos em representagbes cartograficas de paises, estados,
continentes ou lugares especificos, a saber: florestas, montanhas ou mares.

Podem ocupar uma pagina inteira ou vir conjugados a outros textos.

O mapa é um género textual que € anterior a propria escrita, podendo
ser definido como “representagdo cartografica e convencional, em papel,
cartolina, tela, etc., dos dados referentes a superficie do globo terrestre, a uma
regido dessa superficie, a esfera celeste; carta geografica” (HOUAISS, 2012).
E um género facimente encontrado no cotidiano, em livros didaticos,
infograficos, cartdes postais, entre outros. Como os géneros textuais s&o
maleaveis, os mapas podem também estar a servigo de outros géneros, a

exemplo dos infograficos.

Existem trés tipos de mapas: mapas de caracteristicas gerais, mapas de
caracteristicas especiais e mapas tematicos (Cf. DIDIER; NOGUEIRA, 2013).
Nos infograficos, os mapas mais utilizados s&do os tematicos, que tém por
funcdo “mostrar a distribuicdo espacial ou localizagdo espacial de algum
fendmeno geografico” (mapas tematicos qualitativos) e “os aspectos espaciais
em dados numéricos” (mapas tematicos quantitativos) (DIDIER; NOGUEIRA,
2013, p. 50) e seu uso sistematico remota aos infograficos histéricos.
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Exemplo 35— O uso de mapas no infografico “O teatro de operagdes”
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Fonte: <http://chacara.files.wordpress.com/2008/03/lucas.jpg.> Acesso em 20/01/2013.

O infogréfico “O teatro das operagdes”, publicado na Folha de S. Paulo,
em 1991, é um exemplo de como os mapas eram usados quando a producao
de infograficos ainda era pouco comum no Brasil. Podemos perceber que néo
se trata de um mapa muito elaborado cuja funcdo, prioritariamente, era
apresentar o cenario da Guerra do Golfo. Vale lembrar que o uso em larga
escala de mapas em infograficos, da década de 1980 até meados de 1990,
justifica-se pela auséncia de fotografias jornalisticas dos confrontos militares.
Por essa razdo, mais importante parecia ser informar os fatos bélicos que a
preocupagao com o aspecto visual da infografia. O que confere o status de
infografico de exposicdo de dados geograficos a “O teatro de operacdes” € a
integragcdo do mapa, da linguagem verbal e de pictogramas. Embora a
qualidade do infografico ndo esteja muito visivel, podemos notar que nao ha
um cuidado com o uso das cores, pois o infografico é todo construido em preto
e branco. Modernamente, o uso intenso das cores € uma das marcas dos
infograficos que tém como base os mapas, conforme podemos observar no

infografico “Principais zonas de guerra”™
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Exemplo 36— Infografico “Principais zonas de guerra”

iy Mo

o ) b4
jM ‘WaRrocos., (Tunis]a
T T B
iSERiy i S R
ARGELIA 1 by
{ fET) b
i ; EGITO
W <3 ]
~ 1 ~ b

|
. CRSENEGAWE Y
GAMBIA S
GUIN ;
BISSA

Principais zonas de guerra
Conflitos em curso ou ativos,
situagdo no fim de 2009

ST eI GABA0
. Conflitos armados entre grupos rebeldes ou entre SADTOME EPRINCIPE
fargas governamentais e grupos rebeldes 3

GUINE EQUATORIAL Mg o W

L& RER. DEM,
CEONGDA™" - 0o conG0 -

. Conflitos interétnicos ou religiosos

Vinléncia politica (eleigdes contestadas,
afirmacdo de poder pela forga) SEH-:HE.LES
. Conflito suspenso (pouca ative, mas ndo resolvida)
= (onflito fronteirico

W Atentado, ataque dirigido

4 Principais campos de refugiados

@ Missdo de paz da ONU em curso

B

“ouores |

—

4 ; !
LoNAMIBA | porsuana

MAURICK

: & | i
}.‘ Windhork | Gatargge - i 3
; i E4d . {
_ e B :
— - - - \ j i
Note como hd certa coincid@ncia entre as dreas com os conflitos mais graves e gs \-\ = SUALILANGT
provineias minerais mostradas no mapa. Nas dreas mais politicamente instdveis,

AERIcA DOSUL (gEgre T
0s recursos gerados pela exploragio do subsolo acabam fingnciando o criogdo e o
armamento de exércitos e milicias. Na guerra civil em Serra Leoa, por exemplo,
havia @ expressiio “diamantes de sangue" para os pedras contrabandeadas para
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Sunte: Le Monde Jinlomativae

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

Nos infograficos mais atuais (Cf. exemplo 36), a reprodugédo do mapa
aparece de maneira mais elaborada, técnica. Em “Principais zonas de guerra”,
encontramos um mapa tematico qualitativo que apresenta os paises africanos
que tém conflito ativo ou em curso, no fim de 2009. Inseridos no mapa,
pictogramas e cores tém fungdo de sistematizar os locais conflituosos. A
legenda (Cf. exemplo 36a) é o recurso semiotico responsavel por conduzir a
leitura da audiéncia, ja que verbaliza as informagdes contidas no mapa. Didier
e Nogueira (2013, p. 49) lembram que a legenda, “mais um integrante das
representagdes cartograficas, esta a servigo, também, de um significado global.
Serve, por sua vez, para nortear a leitura, na medida em que indica ao leitor a
‘funcao’ de cada elemento grafico ali disposto”.
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Exemplo 36a — Legenda do infografico “Principais zonas de guerra”

Principais zonas de guerra ~ UstRiA £ -
Conflitos em curso ou ativos,
situacao no fim de 2009

. Conflitos armadas entre grupos rebeldes ou entre
farcas governamentais e grupos rebeldes

Conflitos interetnicos ou religiosos

Vigléncia politica (eleigdes contestadas,
afirmacdo de poder pela forca)

. Conflito suspenso (pouco ativo, mas ndo resolvido)
== (gnflito fronteirico
v

Atentado, ataque dirigido
a  Principais campos de refugiados

@B  Missio de paz da ONU em curso

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

Um traco semiotico que deve ser levado em consideragéo no infografico
em questdo € que as cores também funcionam como pictogramas. Além das
imagens que representam o conflito fronteirico, os atentados, os principais
campos de refugiados e as missdes de paz da ONU (Organizagao das Nagdes
Unidas) em curso, observamos as cores, que podem ser vistas, na legenda,
desempenhando as fungdes tipicas dos pictogramas: demarcar itens. Neste
caso, as cores classificam os conflitos africanos, de acordo com os problemas
sociais, politicos e religiosos. Concluimos, entdo, que nao basta apenas
classificar os pictogramas, ou quaisquer outros recursos semiéticos, tendo
como base as caracteristicas graficas, e, sim, observar a funcionalidade do

pictograma dentro dos infograficos.

Embora o uso dos pictogramas seja um recurso facilitador para a leitura
da infografia, existem infograficos cujos pictogramas, mapas e legendas néao
sdo suficientes para transmitir o dado geografico de forma completa. E o que
acontece com “Principais zonas de guerra”, em que o bloco de texto

explicativo, situado na margem inferior esquerda (Cf. exemplo 36b), tece um
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comentario sobre o mapa a fim de que o leitor consiga estabelecer relagéo
entre conflitos bélicos e riquezas minerais dos paises africanos. Notemos que,
apenas com a conjungéo de todos os recursos semioticos os quais citamos, as
informagdes contidas no infografico em analise poderdo ser compreendidas

eficazmente.

Exemplo 36b — Linguagem visual do infografico “Principais zonas de guerra”

i

Note como hd certa coincidéncia entre as dreas com os conflitos mais graves e as
provincias minerais mostradas no mapa. Nas dreas mais politicamente instdveis,
0s recursos gerados pela exploracde do subsolo acabam financiando o criagdoe o
armamento de exércitos e milicias. Na guerra civil em Serra Leoa, por exemplo,
havia a expressdo “diamantes de sangue” para as pedras contrabandeadas para
fora da regido que financiavam os grupos em conflito

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

Infograficos de exposicdo de dados geograficos recorrem também a
infogramas e simbolismo matematico na tessitura da informacéao. Vale lembrar
que os infogramas sado definidos como unidades graficas esquematicas
utilizadas para complementar ou ampliar as informacdes ja existentes numa
infografia. Sdo um recurso semiotico bastante usual em infograficos, tendo
fungdes complementares. Os géneros textuais que, usualmente, funcionam
como infogramas sdo os mapas, graficos, as tabelas e escalas. Normalmente
realizam as mesmas funcgdes sociais de quando sdao usados de modo
independente, porém, nos infograficos, apresentam algumas especificidades,

que serao detalhadas adiante.
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Exemplo 37— Infogréfico “Os territérios da Africa ‘util”

0s territorios da Africa “itil"

As riquezas do continente e dreas gue recebem
amaioria dos investimentos estrangeiros
o Producao de petréleo e gas

O Produgdo mineral

O Exploragio florestal

e b SAARA 0CID.
Principais recursos energéticos (Marrocos)
B Petrdleo & Gés natural

U Urdnio € Carvdo

Principais recursos minerais
Ouro # Tinco

® Prata @ Manganés
€ Ferro @ Bauxita GAMBIA
@ Cobre @ Cromo
®Cobalto @ Platina
@ Niquel < Diamante
@ Estanho & Outras pedras
& Chumbo minerais
7 Floresta tropical

GUINE EQUATORIAL

SA0 TOME E PRINCIPE

Para ler este mapa, comece identificando s riquezas
naturais do continente. Note, por exemplo, como a
exploragdo de petrdleo ocorre hoje em vdrias partes: norte
da Africa (productio mais antiga), sul do Suddo e de Chade
e 0 golfo da Guiné. A economia da Africa do Sul basefa-se
na exploracio mineral. Na Repdblica Democrdtica do
Congo, as dreas de mineracio confundem-se em parte com
as zonas de conflito. Com as linhas vermelhas, azuis e
verde vocé tem uma ideia das regides que estdo recebendo
0 grosso dos investimentos financeiros

Heranca maldita
0 colonialismo europeu na Africa privilegiou o extrativismo e reprimiu a industrializagdo. 0 mapa de comércio
internacional abaixo mostra que o continente continua ligado basicamente aos pafses ricos (Europa e EUA)

US$ milhges

) Exportagles

m) Importagdes
Balanga comercial (2006)

= Superavitdrio
# Deficitario Sequnda as Nacdes Unidas, apesar de o comércio
Sem dados intra-africano ter se ampliado nos {ltimas anos, hd

décadas a Africa € o dnico continente a registrar menos
de 10% de transagdes comerciais no proprio ¢

SEICHELES

« COMORES

MAURICIC

Fonte: Le Monde Diplomatique

0 fraco comércio regional

0 Egito Antigo e o Reino do Mali foram civilizacdes
africanas que desenvolveram sua economia, cultura e
politica com base no comércio regional. Isso se perdeu
a partir do século XIX, quando 0s europeus cortaram
lacos produtivos histéricas entre os africanos para
monopolizar suas relagdes comerciais

Percentual intrarregional do comércio exterior (2004/06)
80 e

Africa  América  Asia
Em desenvolvimento

América  Europa |
Desenvolvida

Fante: (e #onde Diplomatique

Fonte: UNCTAD

19 SEMESTRE 2010 ATUALIDADES VESTIBULAR |35

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

O infografico “Os territérios da Africa ‘Util” expde dados das principais

riquezas do continente africano, demarcando as areas que recebem a maioria
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dos investimentos oriundos de capitais estrangeiros. Neste infografico,
curiosamente, temos dois mapas tematicos quantitativos com fungdes distintas.
O primeiro, situado na primeira metade da pagina (Cf. exemplo 37), esta a
servico do infografico com a funcéo de localizar os paises da Africa e servir

como suporte para 0s recursos curvas, circulos, linguagem verbal e cores.

O mapa “Heranga maldita” (exemplo 37a), situado na zona inferior, por
sua vez, deve ser classificado como infograma, visto que apresenta dados

numéricos sobre a quantidade de importacéo e exportacéo na Africa.

Exemplo 37a — Infogramas do infografico “Os territérios da Africa ‘Uil

Heranca maldita 0 fraco comércio regional
0 colonialismo europeu na Africa privilegiou o extrativismo e reprimiu a industrializagdo. 0 mapa de comércio 0 Egito Antigo e o Reino do Mali faram civ_ilizagﬁes
internacional abaixa mastra que o continente continua ligado basicamente aos paises ricos (Europa e EUA) africanas que desenvolveram sua economia; cultura e

politica com base no comércio regional. Isso se perdeu
a partir do século XIX, guanda 05 europeus cortaram
lagos produtivos histdricos entre os africanos para
monopolizar suas relagies comerciais

Percentual intrarregional do comércio exterior (2004/086)

80 s ;
o | @ Importagies |
@ Exportacdes |

B0 ‘ny i S s At

USS milhdes

=) Exportaches

) Importagdes
Balanga comercial (2006)

<7 Superavitario
2 Deficitario Segundo as Nagdes Unidas, apesar de o comércio i
Sem dados intra-africano ter se ampliado nos ditfmos anos, hd 0-
décadas o Africa o inico continente a registrar menos T

de 10% de transagdes comerciais no proprio continente L
Fante: {2 Monde Diplomatique Fonte: UNCTAD

- | :

Arica | América  Asia  América Europa |
i Emdesenvolvimento Desenvolvida

19 SEMESTRE 2010 ATUALIDADES VESTIBULAR |35

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

O infograma tem estreita relagdo com o infografico situado na zona
superior porque esse trata das areas africanas que recebem grande parte dos
recursos financeiros internacionais. A inser¢do dos infogramas na zona do
Real, de acordo com a Gramatica do Design Visual, justifica-se pelo fato de
que apresentam dados efetivos da economia da Africa os quais explicam a
razdo do fraco desenvolvimento do continente, mesmo possuindo grandes
riguezas naturais e minerais. Essas informacdes reais estdo traduzidas no
mapa com a demonstracdo do déficit e superavit da balanga comercial da

Africa e no gréfico de colunas “O fraco comércio regional”’, que demonstra o
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timido comércio intra-africano em relagao a continentes em desenvolvimento

(América Latina e Asia) e desenvolvidos (América do Norte e Europa).

As linhas e o simbolismo matematico (figuras geométricas) s&o recursos
semioticos que tém destaque no infografico “Os territorios da Africa ‘util”. No
que concerne ao uso das figuras geométricas, as curvas abertas simples, nas
cores azul, vermelha e verde, desempenham fun¢gdo demarcatoria, restringindo
0s paises produtores de petréleo e gas, minerais e aqueles que se sustentam
mediante exploragao de florestas. As linhas continuas, por sua vez, tém funcao
coesiva conectando o mapa a linguagem verbal que, por meio de sequéncias
injuntivas, ensina o leitor como se deve ler o infografico (Cf. exemplo 37b). As
linhas s&o importantes semioticamente porque funcionam como vetores para
guiar o olhar da audiéncia a informagdo mais saliente da infografia ou aquela

que o leitor deva ler primeiramente.

Exemplo 37b — Linhas no infografico “Os territorios da Africa ‘til

yuchiA
SAQTOMEEPRINCIPE 4 ?

ol

SEICHELES

Para ler este mapa, comece identificando as riquezas
naturais do continente. Note, por exemplo, como a
exploracdo de petrdleo ocorre hoje em vdrias partes: norte
da Africa (productio mais antiga), sul do Suddio e do Chade
e 0 golfo da Guiné. A economia da Africa do Sul baseia-se
na exploragdo mineral. Na Repiblica Democrética do
Congo, as dreas de mineracdo confundem-se em parte com
us zonas de conflito. Com as linhas vermelhas, azuis
verde vocé tem uma ideia das regides que estdo recebendo
o grosso dos investimentos financeiros

+ COMORES

MAURICIC

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2010.

Apesar de o mapa ser um recurso semioético necessario para que um
infografico seja inserido na categoria de exposicdo de dado geografico, nao
significa dizer que todos aqueles em que os mapas estiverem presentes devem
ser inseridos nessa categoria (Cf. exemplo 38). E necessario observar a funcéo
da infografia no interior da publicagdo, trazer informacbes acerca de
determinada localidade, e, s6 em seguida, observar os tragos formais que
mencionamos anteriormente (linguagem verbal, pictogramas, mapas) para que

0 género possa ser tido como uma infografia. Por essa razdo, afirmamos ser
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perigosa a analise de géneros com atencdo voltada somente a estrutura
genérica. No infografico “... E o que pode acontecer” (Cf. exemplo 38a), por
exemplo, podemos observar que o mapa também pode integrar outra tipologia

de infografia.

Exemplo 38 — Infograficos “O que esta acontecendo...” e “...E o que pode acontecer”

7

SENTINDO A MUDANCA

0 que estd acontecendo e 0 que pode acontecer

OQUEESTA

ACONTECENDO..
Pelos relatorios do Temperatura média global: Média global do nivel do mar: Cobertura de neve:
IPCC, ndo hd divida:as  Entre 1995 e 2006, estio 11 dos 0 mar estd subindo, e o ritmo dessa Neves eternas, como as que cobrem o
mudangas climaticas 12 anos mais quentes jd elevagdoestd aumentando. Nodecorrer  monte Kilimanjaro, na Africa, estdo
estdo ai, basta ver registrados desde 1850 do século XX, as dguas subiram 17 cm sofrendo visivel reducso

... E O QUE PODE ACONTECER

0s cientistas do IPCC sabem que ndo hd decreto ou migica que detenham a poluigio e a destruicio dos ambientes naturais. No mapa-mindi vemos
os avangos de temperatura na ultima década do século XXI, em um dos cendrios projetados

AFRICA EURGPA AsiA REGIOES POLARES

A falta de recursos e os No sul, centro e leste europeu, as 0 derretimento do gelo do A cobertura gelada na
problemas politicos fazem da altas temperaturas e as secas Himalaia deve causar Groenlandia e o gelo artico
Africa o continente mais reduzirdo a disponibilidade de inundagdes e avalanches e podem desaparecer quase
vulnerdvel as mudangas. A seca dgua ea produtividade agricola, - ameagard os recursos hidricos, totalmente no verdo antesde o
pode condenar 250 milhdes de aumentando as ondas de calor. principalmente nas regides mais século XX1 acabar, e podem
pessoas & sede por volta de 2020 No norte, 0 aquecimento pode povoadas do sul, leste e sudeste sumir ecossistemas. 0 nivel do
eagravar a fome provocar inundagdes e erosdes da Asia, provocando doencas mar poderia subir até 7 metros

AMERICA DO NORTE

A produgdo de culturas irrigadas
pode aumentar até 20%. Por
outro lado, o derretimento das
geleiras das montanhas a oeste
provocard inundagdes no verdo e
seca no inverno.

0 aquecimento pode levar ao
deslacamento de espécies
tropicais em diredo aos polos

VAI ESQUENTAR MAIS
Mesmo que a humanidade -
tivesse estabilizado a emissdo
de gases em 2000, as
temperaturas subiriam 1°C
até o fim do século XXI. Entre
os cendrios previstos pelos
cientistas, 0 munde pode
terminar o século XX até 6 °C
mais quente do que comegou

Aquecimento da superficie
global por cendrio do IPCC, em °C

1 3,4 A2 0° 1% 20 30 40 5060 R AMERICA LATINA AUSTRALIAE
3 - hi28 A1B : Ilm ' ; Parte da floresta Amazénica pode NOVA ZELANDIA
5 ’ tornar-se uma extensﬁg do Asituagdo é bem
41,8 © Aumento na temperatura Ce rrgd 0, enquanto o niicfeo da problemé.t[ca para as ilhas
1 2090- 2099 (cendrio A1B) caatinga pod_e virar um deserto. da Ogeanlg. Tesouros
Avazdo do rio Amazonas deve ambientais como a Grande
) diminuir, ameagandoa Barreira de Corais podem
e biodiversidade. Mais chuva ser muito atingidos - e
1900 2000 2100 podem acabar com os graos no sul até desaparecer

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2°semestre de 2012
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Exemplo 38a — Infografico “...E o que pode acontecer”

.. O QUE PODE ACONTECER
0s cientistas do IPCC sabem que ndo hd decreto ou mgica que detenham a poluiao e a destruigdo dos ambientes naturais. No mapa-mindi vemos
os avangos de temperatura na tiltima década do século XXI, em um dos cendrios projetados

AFRICA EURGPA Asia REGIGES POLARES

A falta de recursos e os Nosul, centro e leste europeu,as O derretimento do gelo do A cobertura gelada na
problemas politicos fazem da altas temperaturas e as secas Himalaia deve causar Groenldndia e o gelo artico
Africa o continente mais reduzirdo a disponibilidade de inundagdes e avalanches e podem desaparecer quase
vulnerdvel as mudangas. A seca dgua e a produtividade agricola, ameagara os recursos hidricos, totalmente no verdo antes de o
pode condenar 250 milhdes de aumentando as ondas de calor. principalmente nas regides mais século XXI acabar, e podem
pessoas a sede por volta de 2020 No norte, 0 aquecimento pode povoadas do sul, leste e sudeste sumir ecossistemas. 0 nivel do
e agravar a fome provocar inundagdes e ercsoes da Asia, provocando doengas mar poderia subir até 7 metros

AMERICA DO NORTE

A produgdo de culturas irrigadas
pode aumentar até 20%. Por
outro lado, o derretimento das
geleiras das montanhas a oeste
provocard inundagbes no verdo e
$e€a no inverno.

0 aquecimento pode levar ao
deslacamento de espécies
tropicais em diregdo aos polos

VA1 ESQUENTAR MAIS
Mesmo que a humanidade
tivesse estabilizado a emissdo
de gases em 2000, as
temperaturas subiriam 1 °C
até o fim do século XXI. Entre
os cendrios previstos pelos
cientistas, o mundo pode
terminar o século XX| até 6 °C
mais quente da que comegou

,,,,,,

Aquecimento da superficie
global por cendrio do IPCC, em °C

4

3,4 A2 0° 1% 2° 3° 40 5% 6° 7° 8°  AMERICA LATINA AUSTRALIAE

3 ' 428 A1B ;II Parte da floresta Amazénica pode NOVA ZELANDIA
5 i 4 iR tornar-se uma extensdo do A situagdo é bem

41,8 Aumento na temperatura Cerrgdu, enquanto o niicleo da problerné.tma para as ilhas
1 2090 - 2099 (cendrio A1B) caatinga pocje virar um deserto. da Dpeam_a. Tesouros

A vazdo do rio Amazonas deve ambientais como a Grande
0 diminuir, ameagando a Barreira de Corais podem
" Canll biodiversidade. Mais chuva ser muito atingidos - e
1900 2000 2100 podem acabar com os grdos no sul até desaparecer

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2°semestre de 2012.

O infografico “... E 0 que pode acontecer” apresenta um mapa tematico
qualitativo apontando a variagao tematica dos continentes. Na verdade, esta na
mesma pagina do infografico “O que esta acontecendo...” (Cf. exemplo 38b),
que explicita qual a situacao real do planeta no que se refere a temperatura
global. Nota-se que as reticéncias dos sintagmas que déo titulo aos infograficos
(Cf. exemplo 38) denotam uma ideia de complementaridade entre ambos.

Assim, o infografico “... E o que pode acontecer” seria resultado das agdes do
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homem, caso nao conseguisse reverter o quadro climatico descrito no
infografico anterior (aumento da temperatura meédia global, elevagdo da média
global do nivel do mar e redugcédo da cobertura de neve nos montes e
montanhas africanos). Vale ressaltar que ha também uma relacédo de
complementaridade entre os titulos dos infograficos e os blocos textuais que os
seguem, conforme podemos verificar em “O que esta acontecendo...”, onde a
linguagem verbal, inserida na caixa de texto amarela, completa o sintagma que

nomeia o infografico em analise.

Exemplo 38b — Infografico “O que esta acontecendo...”

O QUEESTA

ACONTECENDO..
Pelos relatérios do Temperatura média global: Média global do nivel do mar: Cobertura de neve:
IPCC, ndo ha divida:as  Entre 1995 e 2006, estdo 11 dos 0 mar estd subindo, e o ritmo dessa Neves eternas, como as que cobrem o
mudangas climaticas 12 anos mais quentes j& elevacao esta aumentando. No decorrer  monte Kilimanjaro, na Africa, estdo

estdo ai, basta ver registrados desde 1850 do século XX, as dguas subiram 17 cm sofrenda visivel redugio

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2°semestre de 2012.

O infografico “... E o que pode acontecer” (exemplo 38a) se diferencia
dos que expbem dados geograficos que analisamos anteriormente pela
auséncia de legendas e pictogramas; logo, apenas as cores e os tracejados
brancos que contornam os continentes sao responsaveis pela informacao
visual do mapa. Neste caso, € a orquestragdo do mapa com a linguagem
verbal, conectada por meio das linhas, que confere ao exemplo o status de
infografico. De acordo com o modelo tipolégico proposto, a infografia em
questdo nao seria classificada como infografico de exposicdo de dados
geogréficos, pois nao intenciona expor tais dados acerca dos cinco continentes.
E mais ideal inseri-la na categoria daquelas de explicagdo de processos,
conforme veremos na préxima segao, ja que a funcao primordial € explicar o
que pode acontecer no globo, em 2099, caso as temperaturas mundiais

continuem se elevando de modo desenfreado.
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Tomada de modo isolado, a representacdo do mapa em “... E o que
pode acontecer” tem pouco valor informativo, ainda que seja o recurso
semiodtico mais saliente, porque ndo traz em sua composi¢ao nenhum vocabulo
que demarca geograficamente os paises ou outro recurso semiotico mais
significativo que sinalize as informagdes as quais se pretende apresentar.
Mapas que apresentam essas caracteristicas parecem ser pouco usuais na

construgao de infograficos, sendo o unico caso encontrado em nosso corpus.

Em “... E 0 que pode acontecer’” (Exemplo 38a) ha um grafico e uma
escala termométrica funcionando como infogramas, ja que trazem informacgoes
adicionais acerca da infografia. As escalas sdo recursos semioticos vinculados
a diversas areas do conhecimento, como a da Estatistica, Matematica, Musica
e Cartografia. Na Cartografia, estdo usualmente relacionadas a mapas e
demais representagbes cartograficas. Podem ser concebidas como “linha
graduada que nos mapas, planos etc., relaciona as distancias ou dimensodes
reais com as figuradas” (PRIBERAM, 2010) e propbde representar com
fidelidade a regido a qual se quer reproduzir. Funcionando ou ndo como
infogramas, as escalas sempre estardo vinculadas a outro género textual, ja
que se faz necessario visualizar o local ao qual a escala se refere. Como
assinalamos no segundo capitulo, uma escala chegou a ser confundida como

uma infografia.

Exemplo 39 — Escala publicada no jornal Gazeta de Lisboa Ocidental (retomada do

exemplo 12)

Fonte: Lucas (2011, p. 201).
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Ao observarmos atentamente a escala do exemplo 39, percebemos que,
ainda que haja a imagem simbodlica de uma baleia, a fim de representar a
dimensdo do mamifero, o exemplo trata de uma escala ndo convencional, ja
que, geralmente, escalas ndo sao constituidas de imagens. Apesar de alguns
estudiosos considerarem que o exemplo portugués, publicado entre 1718 e
1741, seja o maior exemplo de infografia, excetuando-se os mapas, e, talvez, a
segunda mais antiga no contexto internacional, insistimos que a escala
publicada no jornal lusitano ndo pode ser concebida como infografico por duas
razdes: a mais simples, pelo fato de que ainda ndo é possivel recuperar o
contexto de producédo no qual a representacéo foi produzida e também devido

a auséncia da linguagem verbal, no corpo informativo.

As escalas como infogramas podem ser vistas em infograficos que tém
como base representagdes cartograficas, nado sendo, necessariamente,

infograficos de exposicdo de dados geogréficos. No infografico “... E o que
pode acontecer”, por exemplo, a escala termométrica (Cf. exemplo 40) foi
usada como termdmetro para indicar o aumento de temperatura no globo entre

2090 e 2099.

Exemplo 40— Uso das escalas e cores em infograficos

0" 1" 2° 3% 42 " §° 7 B° AMERICA LATINA AUSTRALIAE
g Parte da floresta Amazdnica pode NOVA ZELANDIA
“m tornar-se uma extensdo do A situagdo é bem
Cerrado, enquanto o nacleo da problematica para as ilhas

caatinga pode virar um deserto. da Oceania. Tesouros
A vazdo do rio Amazonas deve ambientais como a Grande

Aumento na temperatura
R090 - 2099 (cendrio A1B)

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2°semestre de 2012.
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As cores também tém funcao semidtica importante neste caso, visto que

apresentam relagdo direta com o aquecimento atmosférico. Essa relagéo pode

ser observada na mescla do vermelho, amarelo e laranja, que simboliza o

aumento exacerbado do calor na superficie terrestre.

Por fim, afirmamos que, atualmente, & possivel
de de

geogréficos publicados em exames de larga escala

encontrar infograficos exposicao dados
importantes. Nota-se que esse tipo, paulatinamente,
vem ganhando terreno no contexto educacional, ao
passo que foi o terceiro texto motivador (infografico
“‘Novo lar”) da proposta de produgéo textual do ENEM
do ano de 2012, que teve por tema “O movimento

imigratério para o Brasil no século XXI”. A proposta

Exemplo 41 - Infografico “Novo lar”

o ——

(41 0

D= Poria Velhe
o1 b

WpseE s bk
Faule, Mina.
Gmmatiow Pinind

BRASIL
PFERL

trouxe quatro textos que versavam sobre 0s diferentes i mmmms s

povos que migraram ao Brasil em busca de melhoria de

vida.

-

-

-

-

=

-

- 1
ml""?iilj:-s??p. el ﬁ

Lis]

Deigirivel mm HEE g1 el Bemdds em VB W2

Fonte: INEP, 2012.

Ao tratar dos imigrantes haitianos, a proposta apresentou a reportagem

“Acre sofre com a invasao de imigrantes no Haiti’, que explicava as razdes

pelas quais os habitantes desse pais fugiam para o Brasil em larga escala. Ao

lado da reportagem, sintetizando-a, encontramos o infografico “Novo lar

(il

(exemplo 41), cujo objetivo era tracar a rota percorrida pelos milhares de

imigrantes haitianos (Haiti > Panama> Equador > Acre >Brasil) até chegaram a

cidade de Brasileia, situada no estado do Acre, Brasil, fugidos da destruigdo

causada por um abalo sismico que atingiu o pais em janeiro de 2010.

Acreditamos que o uso do infografico foi relevante no exame para que os

estudantes pudessem visualizar as informagdes presentes na reportagem

mediante a sintese do fluxo imigratorio dos haitianos.
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Exemplo 41a - Proposta de redagdo do ENEM de 2012

PROPOSTA DE REDAGCAO

A partir da leitura dos texios motivadores seguintes e com base nos conhecimentos construidos ao longo de sua
formagao, redija texto dissertativo-argumentativo em norma padr&o da lingua portuguesa sobre o tema O MOVIMENTO
IMIGRATORIO PARA O BRASIL NO SECULO XXI, apresentando proposta de intervengdo, que respeite os direitos
humanos. Selecione, organize e relacione, de forma coerente e coesa, argumentos e fatos para defesa de seu ponto de vista.

Ao desembarcar no Brasil, os imigrantes trouxeram muito mais do que o anseio de refazer suas vidas trabalhando nas
lavouras de café e no inicio da industria paulista. Nos séculos XIX e XX, os representantes de mais de 70 nacionalidades
e etnias chegaram com o sonho de “fazer a América” e acabaram por contribuir expressivamente para a historia do pais
e para a cultura brasileira. Deles, o Brasil herdou sobrenomes, sotaques, costumes, comidas e vestimentas.

A histéria da migragdo humana n&o deve ser encarada como uma questdo relacionada exclusivamente ao
passado; ha a necessidade de tratar sobre deslocamentos mais recentes.

om: it twee gracao org br. Acesso em’ 19 jul 2012 (sdaptads)

Acre sofre com invasdo de imigrantes do Haiti

i 1 Nos Ultimos trés dias de 2011, uma leva de 500 haitianos
NOVO LAR ==

entrou ilegalmente no Brasil pelo Acre, elevando para 1 400 a
quantidade de imigrantes daquele pais no municipio de Brasileia
(AC). Segundo o secretdrio-adjunto de Justiga e Direitos Humanos
b do Acre, José Henrique Corinto, os haitianos ocuparam a praga da
K3 cidade. A Defesa Civil do estado enviou galGes de agua potével e
- o | alimentos, mas ainda ndo providenciou abrigo.
: ._."" ; g Y A imigrago ocorre porque o Haiti ainda ndo se recuperou dos
PNAMAL" i estragos causados pelo terremoto de janeiro de 2010. O primeiro
grande grupo de haitianos chegou a Brasileia no dia 14 de janeiro
de 2011. Desde entdo, a entrada ilegal continua, mas eles nédo sao
expulsos: obiém visto humanitario e conseguem tirar carteira de
trabalho e CPF para morar e trabalhar no Brasil.

Segundo Corinto, ao contrdrio do que se imagina, ndo s&o
haitianos miseraveis que buscam o Brasil para viver, mas pessoas da
classe média do Haltl e profissionais qualificados, como engenheiros,
professores, advogados, pedreiros, mestres de obras e carpinteiros.
Porém, a maioria chega sem dinheiro.

Os brasileiros sempre criticaram a forma como os paises
europeus tratavam os imigrantes. Agora, chegou a nossa vez —
afirma Corinto.

-

VENETUELA

O MIMITERIO DA NEST 14

Disponivel am: hitp:img1 combe Acesso em: 19 jul 2012 Disponivel em: hip ifwww.dpl govbr. Acesso em. 15 jul. 2013 {adaptada)

Trilha da Costura

Os imigrantes bolivianos, pelo dltimo censo, s8o mais de 3 milhdes, com populagio de aproximadamente
9,119 milhdes de pessoas. A Bolivia em termos de IDH ocupa a posigiio de 114° de acordo com os pardmetros
estabelecidos pela ONU. O pais estd no centro da América do Sul e & 0 mais pobre, sendo 70% da populagao
considerada miseravel. Os principais paises para onde os bolivianos imigrantes dirigem-se sao: Argentina, Brasil,
Espanha e Estados Unidos.

Assim sendo, este & o quadro social em que se encontra a maioria da populagéo da Bolivia, estes dados ja
demonstram que as motivagbes do fluxo de imigragao nao sao politicas, mas econémicas. Como a maioria da populagao
tem baixa qualificagéo, os trabalhos artesanais, culturais, de campo e de costura séo os de mais facil acesso.

OUVEIRA, R.T. Disponivel am: hitp:/iwww. pea.gow v, Acesso em;: 18 jul. 2012 (adaptado)

INSTRUGOES:

= O rascunho da redagio deve ser feito no espago apropriado.

» O texto definitivo deve ser escrito a tinta, na folha prépria, em até 30 linhas.

+ Aredagdo com ate 7 (sete) linhas escritas sera considerada “insuficiente” e recebera nota zere.

= Aredagao que fugir ao tema ou que nao atender ao tipo dissertativo-argumentativo recebera nota zero.

= Aredagdo que apresentar proposta de interven¢do que desrespeite os direitos humanos recebera nota zero.

« A redagdo que apresentar copia dos textos da Proposta de Redagdo ou do Caderno de Questdes terd o
numero de linhas copiadas desconsiderado para efeito de corregéo,

LC - 2° dia | Cademno 5 - AMARELO - Pagina 1

Fonte: INEP, 2011.

Apos a leitura do infografico “Novo lar”, conjugado aos outros trés textos
(Cf. exemplo 41a), o candidato deveria redigir um texto dissertativo-
argumentativo, respeitando a tematica da prova e baseado nos pré-textos. Na
mesma prova, outro infografico, com fungédo explicativa, foi utilizado para
responder a uma questdo de interpretacdo textual. Assim, parece estar se
tornando uma exigéncia de alguns exames seletivos a familiaridade, por parte

dos candidatos aos concursos, a leitura e interpretacdo de infograficos dos
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mais variados tipos. Nesse sentido, a inser¢cdo do género na sala de aula,
mediante analise, interpretacdo e, inclusive, elaboracdo de infograficos pode
ser uma boa alternativa a fim de que os estudantes dos ensinos fundamentais

e médio adquiram cada vez mais familiaridade com infograficos.

1.2. Infograficos com a fungao de explicagao

Os infograficos que visam a explicagdo de fatos/processos (Cf. exemplo
42) correspondem ao tipo mais usual em nosso corpus e podem ser
concebidos como infograficos os quais tém por fungdo explicar certos
fendbmenos, como o funcionamento, por exemplo, de uma cidade que respeita o
meio ambiente e outra que nao tem controle sobre a quantidade de poluentes
langados a atmosfera, além do ciclo do carbono, processo de destilagdo do

petréleo, efeito estufa, entre outros.

Exemplo 42 — Infografico “Deriva dos continentes e o petréleo no Pré-Sal” (retomado do

exemplo 06)

DERIVA DOS CONTINENTES E O PETROLEO NG PRE-SAL
A formacio das reservas petroliferas sob a camada de sal comecou no fundo de lagos de Gondwana,
no inicio da separagao que originou a América do Sul e a Africa

i
Dccano:

Camada pés-sal
- | Ao

Matéria
organica

Magma

(ES DEANOS

{5 DEANOS A g A HA

HA 130 W

Com oinicio da fragmentacao
do tontinente Gondwana,
formam-se lagos, com grande
guantidade de matéria organica
animal e vegetal depositada par
ries em seus leitos. Os 1agos sio
profundos, tém baixe nivel de
oxigénio, e 0s sedimentas
acumulam-se no fundo por 15
milhes de anos.

A separacdo entre América do
Sul e Africa prossegue, e,
gradativamente, a dgua
salgada entra, formando-se
pequenos mares entre as duas
porcdes de terra. Ocorre a
deposicdo de sal no piso dos
estreitos golfos maritimos por
5 milhdes de anos. A camada
organica fica presa soh o sal.

0s continentes se afastam.
Formam-se mares rasos entre
eles, coma deposicio de
carhonatoe de cdlcio por cerca
de uns 10 milhdes de anos. Da
separagdo entre as placas
tectdnicas, surge 0 magma,
que vai formando o solo

submarino por cima de todos -

aqueles sedimentos.

0 afastamento prossegue. Com
a progressiva formacdo do
oceanc Atlantico, ocorre a
sedimentagao ecednica. Os
sedimentos dos antigos lagos
ficam cada vez mais profundos.
Assim, aumenta a temperatura,
o que transforma a matéria
organica aprisionada em
petrdleo e gas natural.

Atamada de sal € impermeavel,
mas, por fissuras que se
formam, escapam guantidades
de petrdleo e gas, gue acabam
alojadas no pos-sal (como na
Bacia de Campos). 0 processo
deu origem as bacias de
petréleo no pré-sal na costa do
Brasil e no litoral da Africa, do
Congo a Namibia.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do1° semestre de 2012.
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Este tipo pode também apresentar sequéncias textuais descritivas no
que concerne ao uso da linguagem verbal. Tal fato é possivel porque se pode
explicar certo fendmeno descrevendo-o. Frequentemente, infograficos de
explicagdo vém associados, formalmente, a infograficos de primeiros e

segundo niveis e megagraficos/reportagens infograficas.

O infografico “Deriva dos continentes e o petréleo no Pré-Sal” (exemplo
42) é inserido na categoria de infograficos com a fungdo de explicar um
processo, pois explica como as reservas petroliferas foram formadas ha
milhdes de anos até adquirirem a configuragdo atual. Diferentemente dos
infograficos da classificacdo anterior, nos infograficos de explicagéo
encontramos o uso bastante expressivo da linguagem verbal, pois sera esse
recurso o responsavel por apresentar detalhes das imagens, como podemos
observar nos enunciados, cujas descrigbes estao a servigo da explicagdo do

fendmeno petrolifero:

HA 130 MILHOES DE ANOS

Com o inicio da fragmentacdo do continente de Gondwana,
formam-se lagos com grande quantidade de matéria organica
animal e vegetal depositada por rios em seus leitos. Os lagos
sao profundos, tém baixo nivel de oxigénio, e os sedimentos
acumulam-se no fundo por 15 milhdées de anos. (Primeiro bloco
de texto do exemplo 42)

Neste caso, os enunciados acima, bem como os outros presentes nos
blocos de texto do infografico em analise, sistematizam as informacbes da
evolucao geoldgica do petroleo em forma de sinopse, com o uso de enunciados

CONCIisoS.
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Exemplo 43 — Infografico “Nossas jazidas no Pré-Sal”

NOSSAS JAZIDAS NO PRE-SAL O PETROLEO EM 2035
Campos petroliferos descobertos entre 1984 e 2009 nas bacias maritimas do Sudeste 0s maiores produtos mundiais,
em milhdes de harris didrios
Campos descobertos até 1984 / (previsao para 2035)
® Campos descobertos de 1984 a 2001 "
® Campos descohertos de 2002 a 2005 ®0pep @ Nio Opep
@ Campos descobertos de 2006 a 2009 4
@ Descobertas em avaliagio /7 ESPIRITD R frdbia Saudits I
| SANTO Rissia NN :
Estados Unidos I NI
Iraque I
; B " Ira
MINAS GERAIS ’ \\\ s 3 Canads N
A % Brasil N

]

Profundidade
da agua do mar

e il B Emirados Avabes N
l‘mﬂ fn - Ri0 DEJANEIRD = Caraquistio HEEEEER

1.000m T o Venezuela N
000m i ‘ : Kuweit T
EM“U m ) o Nigéria I
| 73 : Catar I
0 3
Fonte: AIE 2010

SAD PALLD

0 grifico mostra as previsies sobre «
produgiio de petrdleo (extragdo) feitus
pela Agéncia Internacional de Energia
(AIE). Com relagéo & situagiio atual, 05
trés pafses cuja produgiio mais cresce séio
Arahia Saudita, frague e Brasil. Apesar de
os EUA ecuparem o terceira lugar, sua
preduciio serd menor do que a de hoje.

0 pais & o principal consumidor e import
bastante petrdleo.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 1° semestre de 2011.

“‘Nossas jazidas no Pré-Sal” (exemplo 43) é um infografico que esta na
mesma pagina do infografico “Deriva dos continentes e o petrdleo no Pré-sal’
(exemplo 42), inclusive, nota-se uma sequéncia logica e linear entre ambos, ja
que o segundo prepara o leitor para o assunto a ser abordado no exemplo 43,
explicando e descrevendo o que seria o0 petrdleo extraido na camada do Pré-

sal.

A distingdo entre ambos se da no que tange a fungdo que
desempenham no GEA. Em “Nossas jazidas no Pré-Sal’ (exemplo 43), a
funcao principal €, com o auxilio de uma representagéo cartografica, expor
onde estdo situados os campos de exploracdo do Pré-Sal e quando foram
descobertos. Assim, a preocupacéao principal do infografista € expor dados de
ordem geografica, inclusive, o participante mais saliente é a imagem do mapa
com o0s recursos semioticos presentes nele, conferindo, assim, a “Nossas

jazidas no Pré-Sal” o status de infografico de exposi¢céo de dados geogréaficos.
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As cores usadas em ambos os infograficos sdo bastante intensas,
possibilitando aos dois uma estruturacdo forte, na medida em que tanto as
imagens dos globos, camadas da Terra quanto o mapa se destacam no marco
composicional. A cor preta € usada em todas as reportagens da segao Dossié
Petréleo, na qual estdo inseridos tais infograficos. Na realidade, cada dossié
apresenta uma cor diferente para destacar as reportagens que as integram. Tal
caracteristica diferencia Dossié das outras seg¢des, bem como se justifica pelo
fato de a referida secdo ser a mais importante do GEA, que corresponde a

matéria da capa.

No infografico “Nossas jazidas no Pré-Sal”, as cores também funcionam
como pictogramas, em que o verde, o vermelho e o amarelo simbolizam os
campos petroliferos encontrados na Regido Sudeste cujas descri¢des estédo
nas legendas. Deve acrescentar-se a analise o infograma “O petréleo em
2035”, o qual prevé quais serao os maiores paises produtores de petrdleo no
futuro. Um bloco de texto, situado abaixo do infograma, tece um comentario

sobre a posi¢ao do Brasil na corrida pelo petréleo.

Em relacdo aos infograficos de explicagcdo, destacam-se como recursos
semidticos mais salientes as imagens técnicas e simbdlicas. De acordo com
sua composicdo grafica, as imagens técnicas, imagens que passam
informagdes de ordem cientifica, podem ser classificadas em realistas e n&o-
realistas. Como ja mencionamos anteriormente, as imagens técnicas n&o-

realistas correspondem aquelas construidas por meio da técnica de desenho.

Exemplo 44 — Imagens técnicas nao-realistas do infografico “O uranio”

4 - 92 B Mopracesso de fissio, o pesado niclea

Niicleo protons " do1-235 parte-se, formando dois ~ /

do uranio niicleos menores, liberando néutrons . .

92 eenergia !érl:ua,Empenuenas ‘r "‘;‘;'.
22 i, quantidades (coma ocorre na natureza), Tt

eletens nattong orisco de um atomo de U-235 ser L

atingida por um néutron & minima.

(1432146)
\

) e ’ "‘5 Jé quando a concentragdo de U-235 ¢ elevada
i A i g .~ antificiaimente - no pracesso thamado de

f‘ ;(;' enriquecimento do urdnio -, os neutrons liberados por
B |92_ = I : i umU-235 podem atingir outros U-235, desencadeando
Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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As imagens do infografico “O uranio” (exemplo 44) representam,
respectivamente, um atomo de uranio e o processo de fissdo do referido
elemento quimico. Devem ser classificadas como técnicas porque trazem
informagdes da area do conhecimento da Quimica, especificamente da
Quimica Organica, e sao ngo-realistas porque ndo sao apresentadas de
maneira “real”. A denominagao de “ndo-realista’” ndo deve ser concebida como
uma gravura que apenas ilustra a linguagem verbal, mas como uma imagem
que, por meio da técnica do desenho grafico, representa algo cientifico. E
importante esclarecer que, no exemplo 44, nao € possivel representar fielmente
0 uranio, visto que o processo de fissdo do elemento apenas pode ser
contemplado em microscopio, assim, sendo praticamente inviavel reproduzi-lo

em um manual didatico.

Exemplo 45 — Imagens técnicas nao-realistas do infografico “Como funciona uma

central nuclear”

H
COMO FUNCIONA UMA CENTRAL NUCLEAR T ., | g " :
Ela opera camo uma using termelétrica, na qual a energia liberada pela ¥ 2 ‘E 0 gerador de vapor faz uma 4 3 ‘ Com essa troca de calor, a dqua do Ao entrarem funcionamenta,
fissao do urinio serve como fonte de <alar P tr0Ca e calor entre as dguas bm® cifculto secundanio transforma-se "o 3 WIDING ACONA UM gerador,
ey do primeiro circuita e a do il vapor & movimenta a wsbina, que produz elericidade. A
£ 0 combustivel 6 colacado em ur rectpiente de ago Circuito secundario, que sao numa velacidade de 1,8 mil energia Seque Nard as Larres
e chamatio vaso de pressao. (a, a fissao dos tomos independentes entre si. rotagies por minuta. de transmissao e, da, €

de uramo aguece 3 agua, que chegaa 320°C.
Para que ndo entre em ebulicdo, a
dgua fica dentro do vase sob
farte ressdo, 157
veres maor do
quea
atmosfénca,

distnbuida pela rede eletrica,
Energia elétrica

I3

Resfriador

SISTEMADEAGUADE
REFRIGERACAD

LIRCUITD Depois de mover as turhinas,
SECUNDARID avapor e resfriada em um

% Bamba condensador, Na forma liquida, a
agua realimenta o geradar de vapor,
fechando o oircutte secundario.

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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O infografico “Como funciona uma central nuclear” representa uma usina
termoelétrica que integra o mesmo Dossié (Dossié Nuclear) do infografico “O
uranio” (exemplo 44) e traz também o mesmo tipo de imagem. Diferentemente
das representagcbes do uranio, a usina poderia ser representada de maneira
mais verossimil, realista, no entanto, talvez, ndo fosse possivel, ou ndo soaria
graficamente interessante, realizar um corte transversal para explorar o interior
da usina. Vale acrescentar que, apesar de virem em forma de desenho, as
imagens técnicas n&o-realistas apresentam grande valor informativo e
argumentativo no interior da composicao, visto que retextualizam informacdes
cientificas abstratas.

As imagens técnicas realistas referem-se as imagens que sao retratadas
por meio de fotos do ambiente ou esbogo do fato infografado. Podem aparecer
como complemento no infografico (um infograma) ou fazer parte do corpo
informativo do género, conforme podemos verificar em “Os passos para colidir
particulas”:

Exemplo 46 — Imagens técnicas no infografico “Os passos para colidir particulas”

0s passos para colidir particula:

0 LHC vai acelerar prétans a 9,3% da velocidade da
luz e, ao colidi-los, criard mini-Big Bangs em seu
interior. Isso se dard da seguinte maneira:

DETECTOR CHS

1. Fahricu de protons

Atemos de hidrogénio serdo quebrados em reatores
para liberar o préton presente em seu nicleo.

Os prétons passardo por uma série de miquinas
{em azul), nas quais ganhardo velocidade.

Degos, seguirdo gzra o LHC (em vermelho)

emdois feixes formados por " g
bilhdies de particulas (— > S

6. Depois da colisdo

0LHC ¢ dotado de detectores,
responsdveis por analisar o gue
acontecerd durante as colisdes de
particulas subatomicas. Esses

8,6 quilimetras

equipamentos, instalados em quatro
cavernas distribuidas pelo tinel do
acelerador, serdo vitais para colher
dardos sobre as trambadas de prdtons

DETECTOR ATLAS

PEN o i ida © ° o ‘1
4 ) 2. Iméis gigantes 3. Empurrito 4. Viceoextremo 5, Batida '& < %}g §

Nos cilindros internos do LHC, elétrico Para evitar que as de frente »

ACELERAR PARA QUE? milhares e fmds serd usados Equipamentos de particulas batam em 0s feixesde = b
0s protons sdo acelerados para que acumalem para praduzirum ampo rautolrequéncia molécuasdear oque  polonsserdo g
energia. Sequndo o equagdo de Einstein, £=MC2, eletromagnético que manterd produzirioum campo atrapalhariaaaceleragio,  direcionados para 4
massa e energia podem se (ransformar uma na osdoisfees de pritons eléticousado para o LHC funcionard comum as detectores do LHC. No ncleu esses H
outra. Quando os prdtans se chocarem em aita circulando em sentides aceleraras pariculs.  vicuo de 10 aim equigamentos acorrerdo 600 milhdes de g
“Velocidade 1o LHC, pate ¢'a energia acumulada apostas, Alémdisso, 05 mds Toda vez que passarem  (atm  uma uidade calisdes por sequndo, 2fans com quase &
durante g aceleragto serd converida em iovos impediio que os feixes sigam por esse campo, de pressdoatmesiérics), 2 velocidade dgMeffiambario com energia :
tipos de matéri, que os fisios petendem estudar Wjinha reta, como seri sua ospritons terdosua  compardvelaovicuo  suficlenspqffa recriar estados da matéria H
tenddgcianatural energia aumentada espacial pgpaeites nainfancia do universo H

stre de 2011.
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O infografico “Os passos para colidir particulas” (exemplo 46) é
construido visualmente de modo misto, ja que notamos a presencga de imagens
técnicas ndo-realistas e realistas. Como realista, temos a fotografia dos
arredores de Genebra, local onde esta instalado o potente acelerador de
particulas que tenta reproduzir as explosées do Big Bang. No Centro e nas
Margens, temos imagens técnicas ndo-realistas que descrevem 0 processo de
colisdo de particulas que ocorre no reator. Vale salientar que normalmente as
imagens, em infograficos de explicagdo, vém dispostas no Centro, sendo

retomadas por blocos textuais descritivos situados em posigdo marginal.

O uso das imagens realistas remonta aos precursores da infografia.
Como exemplo, citamos os esbogos de Leonardo da Vinci, considerados pelos
estudiosos como representagdes esquematicas de grande valor histérico e

cientifico:

Exemplo 47 — Protétipo de uma maquina voadora de Leonardo da Vinci

:.:;;:.‘H,:;-:ﬁ

3 3 2 3 ..\‘ b _
'I"p'- ':{F-'l'.lf} AA ] - rer M ) 2} o !
Mﬂqifﬂ;' O'P.l:r]-:‘: h- IT -‘m rﬂl‘rixq a_q 'Nr" 'l-fl-m/_.-;r:.

I g BN g o Ao An-‘ru -\Hﬁﬂ:{" .{, a3 h-- :

.:"I'l'"h gll‘ﬁl.t:lli{ﬂ‘ﬁﬂ{r '\"ﬂ"l"'"l,; H"‘}MF 3

-h J"Arl]-'“-"'l?ll" L _|.Fl'l 3 . 1) %i: ﬂ'f-"‘-"
% g’ ﬂ P‘ 'lgl&"?-‘ﬁﬁ ‘F A ‘1!’}— g

i‘ &l-«rﬁnﬁ rNMR.’Ja'JFMJ#A 'imuf.".p‘.,,ﬁ .-HI

uhﬂiQT h!l‘fdﬂ"m‘lhgﬁ B'w iqﬂ-%tn. |p"-‘q’w4m1?iﬂ1‘

—rrrrr:-i ﬂ-rr.—ntw'-}-wwﬂﬁ-ra}gﬁtﬁ-u -}.rmu}(iﬂ :
I.-.'-. bl ks '_.-,‘-.._-. 1 : By ¥ ai ‘ﬁ'r".. . _f--l_Ji i :
i R %@M Sl TR

Fonte:<http://margaritasemcensura.com/ >Acesso em 01/03/2013.

O exemplo 47 é um famoso protétipo de uma maquina voadora

desenvolvido por Da Vinci no Renascimento. Percebemos o uso de uma
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imagem técnica realista, na medida em que o protétipo da maquina voadora
com asa rotatéria inspirou o que hoje se conhece por helicoptero. Embora a
disposigao da escrita parega embaralhada, traco de grande parte dos escritos
do renascentista, o protétipo recebe a alcunha de um dos antecessores da
infografia, por se preocupar com a articulagdo dos recursos semioticos com a

finalidade de explicar o funcionamento da maquina.

De acordo com nossa tipologia de imagem, as imagens simbodlicas
surgem em oposi¢ao as de carater técnico restringindo-se aquelas que néao
apresentam teor cientifico, com referéncia a tematicas mais universais, que néao
exigem do leitor conhecimento técnico. Também sao usuais em infograficos de

explicagdo de fatos/ processos e também aqueles com fungéo de narragéo.

Exemplo 48 — Infografico “Energia do bem”

e e B s R A o e A e SRR
ENERGIA DO BEM o & 4
Conhega algumas aplicagdes e avangos cientificos Meio ambiente = £
que utilizam a radiagao nuclear Detecgdo de poluigdo

Técnicas para determinar a
quantidade e o local de ocorréncia

: de poluentes nc ar, solo e agua
«_Radioterapia contra cancer recorrem a radioatividade emitida
Uima dose elevada de radiagao e dirigida por radioisotopos
contra a regido afetada, atacando e . ................................................ b
destruindo as células cancerosas :

Saiide

Medicina nuclear

tIma pequena dose de substancias
radioativas (radioisotopos) é injetada
na veia do paciente com o abjetive
de diagnosticar doengas ou mal

funcionamento dos 6rgaos A7 7 i Indistria

’ . Diagnistico ¢ Diagnistico de '
Fabricagio de drogas = ] Aparelhos de raio X, tomografos e equipamentos ;:Q .
0s horménios do [rEscimentu, usados A4 equipamentos de ressondncia magnética As radiografias podem ser
para tratar criangas com nanismo = empregam radiagdo para mostrar uma usatas para revelar um equipamento
(deficiéncia no crescimento), 530 imagem interna do corpo do pacientee quebrado dentro de uma maguina ou
produzidos em biorreatores ajudar no diagnstico de doencas uma tubulaggo rompida de um oleoduto
Esterilizagao e Tratamento de queimaduras i Mediges
Materiais plasticos, como seringas o Membranas de hidrogel usadas Uma fonte de radiagao e um detector
e luvas, sdo irradiados para Q:_— = 3 g = para tratar queimados sao sao empregados para medir espessura,
aindistria farmacéutica £ i expostas 3 radioatividade densidade ou nivel de materiais em
em processos de esterilizagao durante o processo de fabricagao {  processos industriais

Vazamentos

Radigisotapos adicionados ao fluxe
de liquidos e gases permitem uma

Arqueologia Agricultura

Datagio i Conservagao dealimentos  Desenvolvimento Estudos do solo fécil detecgdo de vazamentos dessas
, Historiadores e i Airradiagdo preserva por de sementes Fertilizantes marcados substancias em processos fabris
fe‘" ! arquedlogos usam mais tempo frutas ou Radioisatopos alteram com elementos radioativos H
4 material irradiado, legumes que precisam 0 cadige genético das possibilitam 0 estudo de Tratamento de pedras
0 carbono 14, para ser transportados por sementes para que processos de absorgdo de Cristais, topdzio, diamante e pérola
|_fazera datacdo de pegas longas distancias. Nao se lornem mais nutrientes pelas plantas e de recebem radiagdes ionizantes para
com valor histérico . ¢ fazmal & saude resistentes a pragas infiltragdo da agua no solo mudar suas cores e aumentar de valor

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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Os valores informativos do infografico “Energia do bem” estédo
distribuidos nos eixos Centro e Margem. No Centro, podemos observar a
imagem de um homem em que a Saliéncia se da em seus 6rgaos internos, cujo
objetivo é complementar a linguagem verbal, mostrando o processo de
radioterapia contra o cancer, bem como os aparelhos de raios-X, ressonancia
magnética e tomografos atuando no corpo humano. Poderiamos dizer que o
participante homem seria a imagem principal, porque ha uma relacdo de
dependéncia informacional entre ela e os blocos textuais “Radioterapia contra o
cancer”, “Diagnéstico”, “Tratamento de queimaduras” e “Medicina nuclear” (Cf.
exemplo 48a). O referido participante integra as imagens simbdlicas pelo fato

de nao se tratar da representacdo de um homem especifico.

Exemplo 48a — Alguns blocos textuais do infografico “Energia do bem”

LOMINE(] 21JUMas @PI1CagUES € avangus LIentiis
que utilizam a radiagao nuclear

Saide

Medicina nuclear

Uma pequena dose de substancias
radioativas (radioisotopos) é injetada
na veia do paciente com o abjetivo
de diagnosticar doengas ou mal #
funcionamento dos rgaos A7/

.. Radioterapia contra cancer

Uma dose elevada de radiacao € dirigida
contra a regiao afetada, atacando e
destruindo as células cancerosas

] Diagnostico

: Aparelhos de raio X, tomdgrafos e

A 1 equipamentos de ressonancia magnética
=/| empregam radiagao para mostrar uma
imagem interna do corpe do paciente e
ajudar no diagnostico de doengas

Fabricagio de drogas

0s hormdnios do tr(‘ascimentn, usados
para tratar criangas com nanismo
(deficiéncia no crescimento), sao
produzidos em biorreatores

Esterilizacao |
Materiais plasticos, como seringas ~ ~
¢ luvas, séo irradiados para =5

Tratamento de queimaduras
Membranas de hidrogel usadas
para tratar queimados sao
£xpostas a radioatividade
durante o processo de fabricacao

'\"Lh .,. |
\

a industria farmacéutica W o
em processos de esterilizacio

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2010.
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Nas Margens, situam-se alguns exemplos de aplicagdes da energia
nuclear na Arqueologia, Agricultura, no Meio Ambiente e na Industria. As
imagens simbdlicas do cranio, trator e da industria, nesse caso, tém carater
secundario, visto que apresentam pouco peso argumentativo na composigao e

parecem néao ter muita dependéncia da linguagem verbal.

Na linguagem visual, as linhas e setas s&o recursos semibticos
normalmente usados pelos infografistas para conectar recursos semiéticos no
interior dos corpos informativos. Podem conectar a linguagem verbal a
pictogramas, linguagem verbal a imagens técnicas e simbdlicas ou um

pictograma a outro.

As linhas pontilhadas, de modo geral, demarcam o0s espagos que
constituem os infograficos, organizando as informag¢des. Em “Energia do bem”
(Cf. exemplo 48), as linhas pontilhadas demarcam as aplicagbes nucleares em
diversas areas. Os pontos atuam como elementos de interseccao e, juntamente
com as linhas, organizam uma espécie de “quadro visual’ que separa as
informagdes por area (Saude, Arqueologia, Agricultura, Meio Ambiente e
Industria) a fim de tornar a leitura do infografico mais atrativa. O proprio
infografico pode ser tratado como um grande quadro, na medida em que as
linhas também o separam da reportagem a qual faz alusdo. No entanto, tal
demarcagao serve apenas para organizar visualmente as informacgoes, visto

que os dados contidos em ambos os géneros estao imbricados.

Os numeros indo-arabicos sdo um recurso semiotico cujo uso permeia
todos os tipos de infograficos. Em infograficos de exposicdo de dados
estatisticos e geograficos, os numeros, normalmente, tém fungdo quantitativa,
trazendo dados de ordem estatistica ou expressando numero de ordem. Em
infografias de explicagdo, no entanto, usualmente sao responsaveis pela
condugdo da leitura, numerando as informagdes que devem ser lidas
sequencialmente. Essa funcdo € comum em infograficos que explicam

processos:

151



Exemplo 49 — Infografico “O efeito estufa”

espaconaformadefuz : - tuf
- visivel, radiagdo ultravioleta ’ 7 ) = atemperatura
g infravermelha 4 7 °C negativos

o Um pouco da radiacdo & o Segundo 0 IPCC, os

o Aquecida, a térmica da Terra vai milhdes de toneladas de
superficie emite paraoespago, masa carbono jogados pela acdo
A calor na forma de maior parte é retida humana na atmosfera

radiagdo naatmosfera, ampliam o efeito estufa,
infravermelha absorvida por vapor- causando 0 aquecimento
d’agua, dioxido de do planeta

B Oar, terras e dguas carbono ¢ outras
absorvem cerea do gases do efeito estufa

0 Quando os raios do Sol Tk de iy saks

chegam & Terra, cerca de
30% da energia luminosa
volta para o espago, — % : :
; eﬂeti%a porp OF;iEa 5 Segundo os cientistas que Conr.entra.g'ao_de gasesc!o efeito
Auvens, na atmosfera, e o defendem o aquecimento global: tals s anlles L0
. i . . Didxido de carbono (ppm d
?gré;g;teorgn;‘gggg Ji ~ ®Sdojogadospela @ Aoaumentara concentragdo (ope} i
cnge s A gy acdo humana na desse e de outros gases, 0
P 8 atmosfera milhdes homem amplia o efeito estufa,
de toneladas de pravocando o aquecimento e 2.(.m.d.zsﬂ
carbono do planeta w oA s o4 -

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

O infografico “O efeito estufa” visa a elucidagcdo de como o fenémeno
climatico se desenvolve na atmosfera terrestre. Infograficos que explicam
processos sao usuais em manuais didaticos como o GEA, ja que processos
como o efeito estufa e aquecimento global sdo termas recorrentes nos exames

vestibulares.

Em infograficos desse tipo, os numeros desempenham fungao
informativa determinante, ja que a sequéncia correta do processo ou fendbmeno
descrito € relevante para a sua compreensao efetiva. Quando se quer
representar, por exemplo, o ciclo do efeito estufa na Terra (exemplo 49), é
crucial que as informagdes sejam expostas didaticamente a audiéncia. Nesse
sentido, a linguagem verbal, mediante a utilizacdo de blocos de textos
descritivos e sintagmas nominais ndo complexos, sao recursos semioticos que,

orquestrados com 0s numeros e as imagens simbdlicas, tecem a infografia.

152



Um bloco de texto destacado pela cor branca e situado na zona do Real
também acrescenta informacdes basilares para a descricdo do processo do
efeito estufa.

Exemplo 49a — Infogramas do infografico “O efeito estufa”

Segundo os cientistas que Concentraglo de pases do efeit
o defendem o aquecimento global: estufa nos ditimas 12 mil anos

H '
O 5o jogadospela @ AD aumentar a concentracda R i
;a0 humana na desse & de oulros gases, b
dmosferamilhdes  homem amplia o efeito estufa, o
de toneladas de provecanda o aqueciments
carboro do planeta ~ i il el A e

Fonte: Guia do Estudante Atualidades do 2° semestre de 2012.

A linguagem verbal e o grafico contidos no bloco de texto funcionam
como infogramas os quais explicitam como os seres humanos atuam no
aumento do aquecimento global e tragam graficamente a concentracdo de
gases do efeito estufa nos ultimos 10 mil anos. Tais dados, apesar de nao
serem, de fato, indispensaveis na composigdo do infografico, ndo podem ser
olvidados no que se refere a leitura e analise do género, visto que trazem

consigo grande carga informacional.

Os infograficos com fungdo de explicagdo modernamente s&o
encontrados no dominio discursivo jornalistico em jornais, revistas, telejornais
para explicar, por exemplo, alteragcdes de ordem climatica ou descrever as
acdes de meliantes no assalto a uma agéncia bancaria. No dominio discursivo
educacional, esse tipo de infografico pode ser visto em livros didaticos de
Ciéncias Naturais, para explicar de que maneira funciona o sistema circulatorio
humano, por exemplo, e sao recorrentes no ENEM, que € o exame no qual o
GEA foca suas reportagens. A seguir, apresentamos uma questdo do ENEM de
2011 da prova de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias que tem como base
a analise e interpretagcao de um infografico de explicagdo. A familiaridade com
0 género pode ser um recurso facilitador para responder corretamente o

quesito.
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Exemplo 50 — Infografico publicado na prova de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias do ENEM

QUESTAD 97 R R R R R RN R RN R R RN NN RN R RN RN RN NN N

AMIZADE POS-MODERNA

Ainternet e as redes sociais se bassiam em dois tipos de relagao:

AMIZADE
SIMETRICA

AMIZADE
ASSIMETRICA

COET A G Supar Faev.2m i

O amigos 550 um dos prndpals indicadores de bam-aslar na vida social das passoas. Da masma forma que am
outras dréas, a inlernat também inavou as manairas de vivenciar a amizade. Da leiura da infograhico, depreandam-sa
dois lipos de amizade virlual, a simatrica 8 a assimalnca, ambas com seus pras e confras. Enguanio a primaira sa
basaia na ralacio de reciprocidada, a segunda

Q) reduzo nimero de amigos virtuais, ao Emitar 0 acesso a rede.

@ parle do anonimato obrigatario para sa difundir,

@ reforga a configuracao da lagos mais profundos da amizade.

@ fadilita ainteracio antre pessoas em vilude de intarasses comuns.

3 lam aresponsabiidade da promaver a proximidade fisica,

Fonte: INEP, 2011

O comando da questdo 97 solicita que o candidato complete uma
informacgdo baseado na leitura do infografico “Amizade pds-moderna”, o qual
explica, mediante sequéncias descritivas, os tipos de amizades oriundas do
acesso as redes sociais e programas da internet. Apresenta as amizades
simétricas, marcadas pela reciprocidade dependendo da permissao de um dos
usuarios, e as assimétricas, em que um usuario pode acessar (ou seguir) outro
internauta mesmo sem seu consentimento ou, inclusive, conhecimento. Os
pictogramas tém fungdo semiotica importante na tessitura do infografico
quando orquestrados com os blocos textuais. Na zona superior, ha os icones

que representam as amizades simétricas (Cf. exemplo 50a). Nota-se que a
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posicao das maos levantadas pelos personagens demonstra contentamento
com a reciprocidade da relagdo, que é reforcada pelas setas duplas de
coloragdes branca e negra. Sao apresentados também os logotipos dos
principais programas e redes sociais da internet em que as amizades
simétricas (Facebook, Orkut, Flickr, LinkedIn, MSN e Last.fm) e assimétricas

(Twitter, Buzz, Tumblr e Blip.fm) acontecem.

Exemplo 50a — Pictogramas do infografico “Amizade pds-moderna”

Fonte: INEP 2011

Os icones localizados no plano inferior demonstram neutralidade
(participante com a coloragdo branca) e preocupacgao (participante com a
coloragdo negra), respectivamente, visto que o icone branco representa o
usuario que esta sendo “seguido” no ambiente virtual e pode, inclusive, néo ter
conhecimento que assim esta o sendo. O preto denota o internauta que busca
obter informagdes ou até mesmo a amizade do amigo virtual. As setas, dessa
vez, trazem diferengas em sua organizagdo decorrentes da assimetria da
amizade: a de coloragao negra apresenta uma ruptura provavelmente porque
suas informacgdes pessoais podem nao interessar ao usuario marcado pela cor
branca. Por fim, ha os simbolos matematicos das operag¢des de adicdo e
subtragdo que semiotizam os pontos positivos e negativos de cada tipo de

amizade. Apos o infografico, segue o enunciado da questdo, que pede que o
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estudante assinale a alternativa que elucida as caracteristicas da amizade

assimétrica:

Exemplo 50b — Comando da questao 97 do infografico “Amizade pés-moderna”

Os amigas 530 um das prinapais indicadores de bam-aslar na vida social das passoas. Da mesma farma qua em
oulras raas, 2 inarnal tambam indvou &5 manairas da vivanciar a amizada, Da laitura do infografico, depreandam-sa
dais ipas da amizada virlual, 2 siméfrica & a assimétnca, ambas com seus pros @ contras. Enquanto a primaira s
basaia na relagio da reciprocidads, 2 sagunda

O reduz o nimera de amigos virluais, a0 imilar o acasso 4 rada.

(& pare do anonimata obrigataria para se difundir,

@ reforga a configuragio da lagos mais profundos de amizade.

O faciita ainteracio entre pessoas em vitude de interesses comuns.

B tom a responsabilidade de promover a pradmidade fisica,

Fonte: INEP 2011

Embora o comando da questdo exija do candidato a compreensao das
relacbes sociais exigidas pela amizade assimétrica, sua resolugéo s6 se da
eficazmente mediante a comparacdo com a amizade simétrica, por meio da
identificacdo das fungdes dos recursos semioticos do infografico “Amizade pos-
moderna”. Salientamos que, além dos infograficos, outros géneros
multissistémicos vém se tornando usuais no referido exame, exigindo do

candidato um maior cuidado no que concerne a leitura dos referidos géneros.

1.4. Infograficos com a fung¢ao de narragao

Os infograficos que visam a narragcdo de acontecimentos nao foram
encontrados em nosso corpus, no entanto, é possivel constatar sua existéncia
em estudos anteriores desenvolvidos por nds. Esse tipo visa elucidar como um
determinado fato aconteceu em dados espacgo e tempo, assim como é possivel
verificar no infografico “A epopéia lusitana”, retirado do site da Editora

Moderna, voltado a estudantes do Ensino Médio.
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Exemplo 51 — Infografico “A epopéia lusitana”

A EPOPEIA
LUSITANA

) A farmila real deixa
==ia lusboancdinzode e
A" novembro gz 187,
[} ascoktada uatro
arinha inglesa.
o
o Noree,

e | !
Depois de 54 dias .\ - |
g5, A o \ |

| SEm

Fonte:<http://pnld.moderna.com.br/2010/04/22>. Acesso em 01/12/10.

Infograficos de narragdo de acontecimentos podem apresentar tragos
estruturais semelhantemente aos outros tipos aqui ja mencionados, assim
como com o género linha do tempo, porém se distinguem no que concerne a
funcionalidade no interior das publicacdes: contar historias. Na classificacdo de
Colle (1998, 2004), estariam associados aos infograficos de primeiros e
segundos niveis e megagraficos que podem trazer em sua organizacgao visual a

presenca de blocos textuais narrativos.

Na realidade, assim como nos infograficos que tém por fungcdo a
explicagdo de processos, os que narram fatos também trazem como elementos
mais salientes as imagens da composi¢cao visual. Notemos que “A epopéia

lusitana” é a representacdo do mapa, juntamente com os pictogramas dos
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animais, caravelas e monumentos, fotografias e demais recursos semidticos,

que funcionam como recursos mais atrativos para os leitores. E importante

salientar que o infografico em analise, ainda que tenha como género base um

mapa, nao pode ser classificado como infografico que tem por funcao

exposicdo de dados geograficos pelo fato de que a intencdo principal do

género ndo é apresentar dados acerca do Brasil ou Portugal, sendo a de narrar

o deslocamento dos colonizadores a antiga colonia.

Para finalizar, demonstramos um quadro sintético com as caracteristicas

dos tipos de infograficos os quais apresentamos e discutimos neste capitulo,

tecendo uma comparagdo com as categorias estipuladas por Colle (2004) e

Teixeira (2007).

Quadro 05 - Sintese do modelo tipoldgico baseado na funcionalidade do infogréafico

Categorizagao proposta

Classificacoes de Colle e

Teixeira

Funcéao do infografico

Infograficos com fungéo de

exposig¢ao.

Diagramas-infograficos e

info-mapas.

Infograficos especificos e

independentes.

Expor dados numéricos sobre

situagbes que ocorrem no
cotidiano, vinculados ao passado,
ou dados acerca do dominio

discursivo cientifico. Expor dados

geograficos oferecendo a
audiéncia dados de cunho
quantitativo ou qualitativo
distribuidos em representagdes
cartograficas
Infograficos com fungédo de | Infograficos de primeiros | Descrever/ explicar fatos ou
explicacéo. niveis, segundos niveis, | processos.
megagraficos.
Infograficos especificos e
independentes.
Infogréfico com fungdo de | Infograficos de primeiros | Narrar como  algum fato
narragéo niveis, segundos niveis, | aconteceu em determinado

megagraficos e quadros-

resumo.

Infograficos especificos e

independentes.

espaco e tempo.
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Por fim, vale reafirmar que os infograficos ndo devem ser analisados
apenas levando em conta os aspectos formais, emoldurando-os em oito tipos
que muitas vezes se confundem. Ao contrario, propomos a observancia dos
infograficos na perspectiva funcionalista, considerando a fungdo apresentada
por esses nas revistas, manuais didaticos, sites ou quaisquer outros suportes.
Vale ressaltar que um infografico pode estar inserido em mais de um tipo,
devendo, portanto, ser observada qual €& sua funcdo no interior das

publicagdes.

Nossa proposta de categorizagao de infograficos nao é fechada, e, sim,
outro olhar aquelas existentes as quais focavam mais na estrutura genérica do
que no uso de infograficos nos diversos dominios discursivos. Afirmamos que o
modelo tipoldgico apresentado pode trazer contribuicdes também no que se
refere ao ensino, ja que, além de simplesmente apresentar um modelo,
levantamos uma discussdo sobre a funcdo dos recursos semiodticos mais
significativos no interior da infografia, auxiliando, portanto, os estudantes a
ampliarem seus horizontes acerca da infografia na medida em que cada vez

esta mais presente no ambito escolar.

Apesar de nosso corpus estar restrito aos infograficos impressos,
acreditamos que o modelo tipolégico aqui sugerido possa se estender também
a infografia dindmica ou interativa. Ainda que o suporte dos infograficos
dindmicos seja a internet, e esses apresentem uma maior gama de recursos
semidticos tais como o som, além do movimento na tela, cremos que as
funcdes desempenhadas por eles apresentam semelhancas com aquelas que
elencamos neste capitulo. Pretendemos nos aprofundar mais sobre o tema em

pesquisas futuras.

Por fim, esperamos ter trazido uma importante contribuicdo para o
estudo do infografico, concebido como género textual, que cada vez mais se
torna comum nas atividades cotidianas, carecendo, porém, de estudos mais

substanciais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ha géneros multissistémicos, ..mo charges, tirinhas, resumos,
anotacoes, graficos, desenhos anatdémicos, entre outros, que s&o muito usuais
no cotidiano, cujos tragos formais e fungbes sdo bastante conhecidos pelos
leitores. Embora sua origem remonte a um passado distante, o infografico vem
se tornando cada vez mais familiar em diversos dominios discursivos e areas
do conhecimento. Apesar de que cada vez mais parega que os interlocutores
estejam adquirindo uma familiaridade com a infografia, essa ainda é vista
muitas vezes como pega grafica ou um recurso visual para complementar uma
informac&o ou ensinar a realizar determinada fung¢do, como, por exemplo, usar
um aparelho celular em toda sua potencialidade (Cf. exemplo 52), pois, como &
sabido, os infograficos estdo presentes nas atividades mais simples do
cotidiano, como quando aprendemos a montar uma maédvel novo em nossa
residéncia ou no momento em que desenhamos um mapa para ensinar um

amigo onde fica a praia mais proxima da cidade.

Exemplo 52 — Infografico “Conhecendo seu telefone”

Conhecendo seu telefone

> Layout do aparelho

Sensor de luz Microfone’

Sensor de

aproximacao — [ Alto-falante

Lente frontal da—
camera

Tecla de volume=—

Touch screen

Tecla Inicio
%/—Tecla Voltar
w3

Tecla de menu Microfone

Conector do
carregador/cabo de
dados
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Fonte: Manual de instrucédo do celular Galaxy S-Il da Samsung (p. 19).

Conforme atesta Cairo (2009), os infograficos, por se tratar de um
género visualmente atrativo e do cotidiano, conseguem tornar a vida das
pessoas mais facil na medida em que buscam sintetizar informagdes que,
aparentemente, seriam mais dificeis de serem compreendidas se fosse usada
somente a linguagem verbal. Além de manuais instrucionais, podemos
encontrar infograficos animados facilmente em emissoras de TV que viram no
género um importante recurso para apresentar um fato de maneira rapida e
sintética. E o que ocorre com a reportagem abaixo, da emissora de TV
Discovery Brasil, que busca apresentar aos telespectadores como as redes
sociais vém crescendo no mundo, cujos usuarios ja superam mais de 1/3 da

populacdo mundial:

Exemplo 53 - Infografico dindmico “Redes sociais: familia numerosa”

FAMILIA NUMEROSA

v

@

0:09

b Gostei ' Adicionar a Compartilhar [ 6386 it

Fonte: <http://www.youtube.com/watch?v=Ah9EMonsfB0>.
Acesso em 01/11/2012.

Mediante a multiplicidade de uso dos infograficos, defini-los com base
apenas em sua disposigao grafico-visual € reduzir seu potencial de significado.
Na realidade, com base nos Estudos Retoricos do Género, discutidos no
primeiro capitulo, compreendemos que os infograficos sdo formas de acéo

social e com eles podemos desempenhar varias fungdes, como explicar como
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funciona o processo de fotossintese ou narrar visualmente a chegada da
Familia Real portuguesa ao Brasil a uma crianga do Ensino Fundamental.
Nesse sentido, acreditamos que os infograficos devem ser conceituados como
um género textual que, além de sintetizar informagdes por meio de esquemas,

tem bastante relevancia em diversos contextos de situagao.

No capitulo 02, pudemos verificar a pluralidade de acepgbes que o
infografico pode obter dependendo da linha de estudo a qual o autor se filia —
dai deriva nossa dificuldade inicial para estudar o género. No Brasil, grande
parte dos autores optou por seguir os estudiosos espanhdis que consideram
que os infograficos sdo uma forma de visualizar informagdes. Como
apresentamos no segundo capitulo, ao tratarmos da historia do género, desde
o periodo classico os artistas se valiam da técnica da visualizagcdo da
informacgéao para esbocgar seus estudos, conforme pudemos atestar nos estudos
dos embrides de Leonardo da Vinci ou, no século XX, nas representacoes
cartograficas do Jornal Vida Fluminense, que reproduzia as localidades onde
as forcas armadas brasileiras situavam-se nos confrontos bélicos. Fazer um
estudo diacrénico do infografico € bastante interessante (ainda que, como
afirma Kress, a nogéo de “interessante” seja muito vaga) porque é possivel se
notar como as fungdes desempenhadas pelo género praticamente sédo as

mesmas de quando eram usadas em épocas passadas.

Sobre os aspectos funcionais, cremos esse ser o termo-chave para a
pesquisa com infograficos. No capitulo 03, apresentamos os modelos de Colle
(2004) e Teixeira (2007), bastante conhecidos no pais e consolidados na
literatura acerca de infografia, mas que apresentam algumas ressalvas, as
quais ja discutimos. No entanto, notamos que era necessario propor uma
classificagado que fosse além do dominio discursivo jornalistico e também fosse
pautada na fungdo desempenhada pela infografia. Assim, voltamo-nos ao
dominio discursivo educacional, observando quais eram as principais fungdes
desempenhadas pelos infograficos publicados no GEA, bem como quais eram
0s principais recursos semidticos que compunham o género. A funcgéo
desempenhada por cada recurso semiotico € importante para a categorizagéo
da infografia, pois existem recursos como mapas e graficos que s&o

semioticamente determinantes para inserir um infografico em um tipo
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especifico. Apos a analise do corpus, conforme apresentamos no capitulo 04,
observamos que os infograficos servem para exposi¢cao de dados, explicagao e
narracdo de acontecimentos, atingindo, assim, nosso ultimo objetivo.
Respondendo a um de nossos questionamentos, percebemos que, em relagéo
a forma, os infograficos ndo se diferenciam das infografias encontradas no

dominio discursivo jornalistico, em jornais e revistas de divulgagao cientifica.

No GEA, encontramos uma diversidade de infograficos com fungdes
distintas; apenas nao encontramos exemplos de infografico com a funcgéo
narrativa, o que se justifica pelo fato de o manual ter por fungcéo apresentar
temas da atualidade aos candidatos de exames vestibulares, sendo comuns
textos de carater expositivo, descritivo e argumentativo. Os infograficos
analisados no GEA intencionam tornar uma informagao mais clara ao leitor do
periddico, pois muitos dos temas tratados, como a informagcdo de como
funciona uma usina nuclear ou como se da a extragao do petréleo na camada
do Pré-sal, por exemplo, podem ser abstratos a audiéncia. Os infograficos,
portanto, retextualizam, nesses casos, informacgdes de carater técnico em algo

real, visivel.

No GEA, os infograficos ndo sao tratados como géneros secundarios.
Nas quinze se¢des que compdem o Guia, o infografico € encontrado em sete,
apresentando-se em maior quantidade na secao Dossié, principal secao do
manual. Os infograficos encontrados em Dossié sao publicados em uma unica
pagina, todavia, sdo comuns também virem em pagina dupla, tripla ou,
inclusive, sétupla. Apresentam uma uniformidade no que tange a constituicao
visual, na medida em que todos trazem o mesmo plano de fundo adotado pela
matéria e uma riqueza de recursos semidticos, tais como setas, circulos,
pictogramas, curvas, linhas, imagens cientificas, simbolos quimicos, entre
outros. E importante lembrar que foi a orquestracdo de tais recursos que nos
permitiu criar uma tipologia do género, ja que um infografico preza pela
imbricacédo de diferentes modos de representagcdo e cada recurso utilizado na
construgdo infografica tem um sentido especifico. O aporte tedrico da
Gramatica do Design Visual, tendo como recorte a fungdo composicional,
também ofereceu subsidio para a analise do género, ja que 0s recursos

situados no Centro, Margem, Dado, Novo e recursos mais salientes, muitas
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vezes, oferecem-nos pistas acerca do tipo no qual o infografico pode ser

inserido.

Vale mencionar que nosso estudo de infografico ndo pode ser esgotado
aqui. O modelo tipolégico proposto por ndés pode auxiliar os professores a
ensinar aos alunos como analisar o género de forma adequada, ja que o uso
do género nas escolas e em provas de vestibular parece estar cada vez mais
crescente. Sobre esse aspecto, Dionisio e Nascimento (2013) escreveram um
verbete sobre infografia destinado a discentes e docentes do Ensino Médio. No
verbete, o estudioso pode observar como o género é usado no cotidiano, além
de ter a oportunidade de conhecer os varios usos da infografia em areas do
conhecimento distintas. Bunzen e Mendonga (2013) sugerem aos professores
de Lingua Portuguesa que os infograficos sejam trabalhados em sala de aula
observando-se sempre como se da seu uso socialmente. Vejamos um exemplo
de uma atividade que envolve infografia sugerida pelos autores em um livro

recente.

O objetivo da atividade é que os alunos sejam desafiados a
produzir uma linha do tempo com alguns recursos usados na
infografia. Algumas possibilidades sao, por exemplo, imagens,
cores, linhas, setas, bordas, passando pelos géneros
intercalados ao infografico, como o infograma, textos
explicativos, links, legendas, analogias, comparagdes, incluindo
a organizagao grafica desses elementos, as formas de
interatividade, etc. (...)

Saliente os infograficos, levando exemplos variados para a sala
de aula e solicitando a comparacéo entre eles. Problematize a
discussao, trazendo o tema da eficacia do uso de infograficos:
publico-leitor, veiculo, assunto tratado, questdao implicita a ser
respondida, etc. (2013, pp. 31-32).

Salientamos que a atividade s6 podera atingir seu objetivo, como sugere
os autores, se o professor possibilitar ao aluno a familiaridade com o género,
mediante o contato com infograficos que desempenhem diversas fungdes. Mais
importante ainda € que o infografico ndo seja dissociado de seu contexto de
situagdo a fim de que a fungdo que desempenha seja preservada. E crucial
também que haja uma reflexdo sobre os recursos semioticos que constituem a
infografia para que o discente compreenda o porqué de estar usando

determinado recurso.
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Por fim, acreditamos que é importante continuar a investigagdo sobre o
referido género pelo uso crescente que esta tendo em nossa sociedade e pelo
fato de haver poucos estudos em Linguistica, principalmente dentro da
abordagem da multimodalidade. Por essa razdo, cremos que nossa pesquisa
torna-se relevante para os estudos da linguagem, preenchendo, dessa forma,
uma lacuna dos estudos do infografico enquanto género textual. Pretendemos,
em pesquisas futuras, debrugarmo-nos na investigacdo da infografia dinamica

focando o dominio discursivo educacional.
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