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S6 quando a linguistica dominar o seu objeto completamente e com toda
a nitidez metodica, ela podera trabalhar produtivamente também para a
estética da criacao literaria, utilizando por seu turno, sem receio 0s seus
servigos. Até la os termos ‘linguagem poética”, “imagem”, “conceito”,
‘julgamento” e outros sdo para ela uma tentagcdo e um perigo; ndo é sem
motivo que ela os teme: por um tempo demasiado longo eles perturbaram
e ainda continuam a perturbar a pureza do seu método.

(Bakhtin, Questbes de Literatura e Estética: a teoria do romance, 2002, p.47)

Signos por toda parte e o tempo todo, mas onde e quando a jornada
inesquecivel da experiéncia que gera significado?

(Alfredo Bosi, O ser e o tempo da poesia, 2000, p.17)

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson
Crusoé, ha um saber histérico, geografico, social (colonial), técnico,
botanico, antropoldgico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por
ndo sei que excesso de socialismo ou de barbérie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a disciplina
literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario.
(Roland Barthes, Aula, 1977, p.17)



RESUMO

Nas ultimas décadas, varios estudiosos (dentre eles, SOARES, 2009) tém
destacado, por um lado, 0 expressivo espaco ocupado pelo livro didatico nas aulas
de Lingua Portuguesalliteratura Brasileira e, por outro, a inadequacdo da
abordagem nele dispensada ao ensino de leitura literaria. Esse cenario nos motivou
a investigar o tratamento oferecido ao ensino/aprendizagem da compreensdo de
poesia lirica no terceiro volume da obra Portugués: linguagens, destinada ao Ensino
Médio, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes (2008), por se tratar
de uma colecéo didatica bastante utilizada nas escolas brasileiras. No desenrolar do
estudo perseguimos atingir dois objetivos basicos: a) identificar como sé&o
exploradas as relacfes dialdgicas entre a voz do poeta e as alheias em estudos
dirigidos e b) observar que conhecimentos sdo mobilizados nos estudos dirigidos, a
fim de explorar tais relacdes. O corpus foi analisado com base nas ideias do Circulo
de Bakhtin, sobretudo nos seguintes pressupostos: a compreensao € um processo
responsivo; todo discurso se materializa em géneros discursivos, que interagem com
outros discursos, articulados de forma peculiar em cada género; todo dito envolve
um ndo dito, reconstruido pelos sujeitos nas diversas praticas discursivas. Além das
ideias do Circulo de Bakhtin, trouxemos ainda para o debate, um conjunto de
reflexdes desenvolvido pela Linguistica de Texto (KOCH, 2006; ELIAS e KOCH,
2006), em funcdo de suas contribuicbes as teorias do letramento. Com base nas
analises que efetuamos em nosso corpus, percebemos que a identificacdo de
informacdes explicitas € o tipo de conhecimento majoritariamente explorado no
processo de mediacdo entre os estudantes e o sentido dos poemas. Concluimos
que, embora o livro didatico de Cereja e Magalhdes se volte, em alguns momentos,
para o ensino de saberes relevantes a apreenséo das relacdes dialdgicas entre as
vozes do poeta e de outrem, predomina a interacdo pouco responsiva entre o aluno

€ 0S poemas.

PALAVRAS-CHAVE: Circulo de Bakhtin. Ensino de compreenséao leitora. Poesia
lirica. Livro didatico. Ensino Médio.



ABSTRACT

In the last decades, various researchers (among them, SOARES, 2009) have
highlighted, on one side, the expressive space fulfilled by the textbook in the
Portuguese Language/Brazilian Literature classes and, on the other side, the
inadequacy of its approach regarding the teaching of literary reading. This scenario
led us to investigate what treatment was given to the teaching/learning of lyrical
poetry comprehension, for High School, in William Roberto Cereja’s and Thereza
Cochar Magalh&es’ third volume of the didactic collection Portugués: linguagens
(2008), due to the fact that it is a very used didactic collection adopted in Brazilian
schools. As the study proceeded, we aimed to reach two basic objectives: a) to
identify how the dialogic relationships between the poet’s voice and others’ are
explored in guided studies, and b) to observe which knowledge are mobilized in the
guided studies in order to explore such relations. Our corpus was analyzed based on
Bakhtin Circle’s ideas, mainly considering the following presuppositions:
comprehension is a responsive process; every discourse is materialized in speech
genres which establish dialogic relationships with other discourses, properly
articulated in each genre; every said involves an unsaid, which is reconstructed by
the individuals in the diverse discursive practices. Besides Bakhtin Circle’s ideas, we
have also brought into debate, a set of reflections developed by Textual Linguistics
(KOCH, 2006; ELIAS and KOCH, 2006), due to their contributions to literacy theories
in Brazil. Based on the analysis performed in our corpus, we realized that the
identification of explicit information is the type of knowledge mostly explored in the
mediation between the students and the poems’ meaning. We came to the
conclusion that, although Cereja’s and Magalhaes’ work is directed, somehow, to the
teaching of relevant knowledge concerning the apprehension of dialogic relationships
between the poet’s voices and others’, it still predominates the little responsive

interaction between the student and the poems.

KEY-WORDS: Bakhtin’s Circle. Teaching of Reading comprehension. Lyrical Poetry.
Textbook. High School.
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INTRODUGCAO

A escolarizacdo da leitura literaria parece apresentar dois paradigmas
hegemonicos na contemporaneidade — o do ensino de Histéria da Literatura e o do
Letramento Literario (COSSON, 2006) — que poderiamos, respectivamente, associar
ao que Soares (2006) classifica como sendo a m& e a boa escolarizagcdo da
Literatura. Assim como Batista (2004), a pesquisadora chama a atencéo para o fato
de que qualquer texto, ao ser retirado da sua pratica discursiva de origem e
ingressar no universo escolar, passa a atender a fins didaticos.

Uma das questdes que se coloca em relacdo a essas finalidades didéticas,
relacionadas aos dois paradigmas de escolarizacdo da leitura literaria, € que, no
primeiro caso, o texto literario ndo € usado (nos raros casos em que O texto
efetivamente se torna objeto de estudo) com o intuito de ensinar o aluno a entender
o funcionamento do discurso literario. Busca-se, sobretudo, levar o aluno a conhecer
as condicdes historicas do periodo em que uma obra literaria € escrita, para, em
seguida, tentar observar caracteristicas estruturais na obra que configurariam uma
espécie de “espelhamento” dessas condi¢gdes historicas. Com efeito, sao
selecionados textos os mais representativos possiveis dos respectivos periodos,
deixando-se de lado aqueles que reagem a esse tipo de categorizacao. Além disso,
sdo apresentadas aos alunos listas de autores e de obras que foram produzidas em
cada escola ou movimento literario. O trabalho com a leitura fica, desse modo,
resumido a um processo de classificacdo, identificagdo e memorizacdo de
caracteristicas de escolas ou movimentos literarios, de autores e de obras mais
representativos.

No segundo paradigma, a escolarizacdo da leitura literaria € vista como um
processo de letramento, isto €, o aluno precisa ter contato com a leitura efetiva de
textos literarios e se tornar coautor do processo de construcdo de sentido a partir da
compreensao de como funciona a Literatura enquanto pratica discursiva. Dessa
maneira, apenas a classificagédo, a identificagdo e a memoriza¢ao sédo consideradas
insuficientes para dar conta da leitura de uma obra, sendo necesséario compreender

como se d& o uso da lingua(gem)! na comunicacdo artistica, o que invalida

! Demos essa feicdo a escrita da palavra linguagem, para, desde ja, firmamos o posicionamento de
que vemos a lingua dentro de uma perspectiva que estd para além das formas de um sistema
abstrato.
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igualmente a possibilidade de encarar a lingua(gem) como mero sistema de formas
cujo sentido se encerra em si mesmo.

Subjacente a essas praticas didaticas encontram-se distintas conjunturas
sociais e, associadas a elas, concepc¢fes de lingua(gem), que, por conseguinte,
apresentam um conceito particular do que € a compreensao leitora e do papel dos
sujeitos nesse processo. O ensino de Histéria da Literatura tem inicio numa escola
cujo alunado, oriundo de uma elite econbmica, tinha amplo acesso aos bens
culturais e a diferentes praticas de letramento. De acordo com Soares (2009), essa
conjuntura comeca a mudar em meados da década de 1960, quando ocorre a
democratiza¢do do acesso a escola publica para os alunos das camadas populares.
Em contraste com o alunado anterior, tais alunos possuiam acesso restrito aos bens
da cultura letrada, e as praticas de letramento nas quais estavam imersos nao eram
consideradas tdo essenciais como aquelas que partiam da leitura literaria.

Com o aumento no numero de alunos, faz-se necesséaria uma selegdo mais
ampla de professores, que passam a ser recrutados também nas camadas
populares, o que de certa forma os obriga a acumular muitas turmas e a dispensar
pouco tempo a formagdo académica. Consequentemente, o material didatico, antes
composto por uma antologia e uma gramatica e utilizado por um professor
autodidata, passa a trazer exercicios para que o professor os utilize em suas aulas.

Essa mudanca na configuracdo do material didatico é de suma importancia no
que se refere ao trabalho realizado com a leitura literaria, porque, de acordo com
Bunzen (2005), tal estruturacdo é resultado de uma sintese dos interesses dos
atores sociais envolvidos no seu processo de construgcdo: editores, autores,
professores, compradores, etc.

Dentre os fatores envolvidos na elaboracdo do livro didatico, destacamos as
discussbes académicas em torno da lingua(gem) e, consequentemente, as
contribuicdes dai advindas para o ensino de Lingua Portuguesa/Literatura Brasileira.
De fato, os referidos debates atuaram significativamente na constituicdo do objeto e
dos objetivos de ensino na area da lingua(gem). No que se refere ao trabalho com a
compreensao leitora (de textos literarios e nao literarios), poderiamos dizer que
algumas pesquisas tém apontado para a predominancia de um trabalho que se
encerra na superficie do texto, e que restringe a leitura a um processo de
identificacdo de informagdes (MARCUSCHI, 2005). Esse modo de conceber a

compreensao leitora esta associado a uma perspectiva para a qual a lingua(gem) &
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um sistema autossuficiente de formas linguisticas, cujo sentido resultaria de uma
relacdo interna entre essas formas. Trata-se de uma perspectiva herdada das ideias
de Saussure, que, antes da década de 1980, era hegemobnica nos estudos
linguisticos brasileiros. A nosso ver, tal perspectiva esta na base do ensino de
compreensao leitora de textos/discursos literarios que tem sido criticado, pelo fato de
nao proporcionar ao leitor a apreensao do funcionamento do discurso literario, mas
se resumir a atividades de identificacdo de caracteristicas estilisticas de uma escola
ou movimento literario (LAJOLO, 2010; MARTINS, 2009; PINHEIRO, 2009).

A partir da década de 1980, no entanto, a perspectiva saussuriana de
lingua(gem) passa a dividir espaco nas universidades brasileiras com perspectivas
interdisciplinares de estudos linguisticos, tais como a Linguistica de Texto, a
Sociolinguistica e as diferentes vertentes de Analise do discurso. Além dessas
perspectivas, as reflexdes sobre lingua(gem) empreendidas por Bakhtin, Volochinov
e Medviédev? sdo vistas pelos pesquisadores de sua obra conjunta como uma
proposta heuristica que pode trazer contribuicdes importantes para as investigacoes
em torno da lingua(gem).

Nos trabalhos desses pensadores, recusa-se a ideia de que a lingua(gem)
seria somente um sistema abstrato de formas linguisticas, uma vez que forma
linguistica e sentido sdo indissociaveis de um evento comunicativo. Isso implica no
fato de que as formas linguisticas ndo possuem um sentido imanente, mas sao
semantizadas ao serem acessadas durante um processo de interacdo entre 0s
sujeitos. Assim, é na forma de “enunciados (orais e escritos) concretos e unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana”
(BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p. 261) que a lingua(gem) serd concebida. Para
Bakhtin, desconhecer a natureza desses enunciados, aos quais denominou géneros
do discurso, resulta em formalismo e abstracdo exagerados, responsaveis por
deformar a historicidade da investigagéo e debilitar as relagdes entre a lingua(gem)
e 0 mundo da vida. A interacdo entre esses elementos é de suma importancia, visto
que “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a
realizam); é igualmente através de enunciados que a vida entra na lingua”
(BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p. 265).

> Embora saibamos gue os nomes de Volochinov e Medviédev podem apresentar ortografia distinta
da que estamos usando em nosso trabalho, mantivemos essa redacao, porque essas sao as grafias
apresentadas nos textos que consultamos.
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Essa concepcgédo de lingua(gem) também permite um redimensionamento da
compreensao leitora do discurso literario. A identificacdo de aspectos estruturais de
um texto € tida como insuficiente para dar conta do processo de construcdo de
sentido de um texto/discurso, jA que para Bakhtin/ Volochinov/ Medviédev todo
enunciado concreto/discurso € apenas o0 elo de uma cadeia discursiva. Em outras
palavras, esses pensadores acreditam que todo dizer aponta para um ja-dito e abre
espaco para um novo dizer. O que significa afirmar que qualquer discurso de um
individuo estabelece com o discurso de outrem uma relacdo de concordancia,
discordancia, interiluminacao, estilizagdo, etc. Com isso, o termo “dialogo” ganha um
significado mais amplo nas reflexdes desses teoricos, pois, segundo eles, a
interacdo face a face seria apenas a forma prototipica do funcionamento de qualquer
género discursivo. Ou seja, qualquer discurso, independentemente do género
discursivo que o configura, € uma réplica ao discurso de outrem. Com efeito, o
fendbmeno da compreensdo leitora € concebido também de forma ativa, pois
“‘compreender €& opor a palavra do locutor uma contrapalavra”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p.137), e ndo simplesmente um processo no
qual apenas “dublamos” a fala do outro, isto €, reproduzimo-la fielmente.

Essa perspectiva, que tem a lingua(gem) como um “lugar de interagado” entre
0S sujeitos, como uma atividade constituinte da (inter)subjetividade e constituida a
partir dela, passou a ganhar espaco nas discussdes sobre ensino e a servir de
diretriz para pensarmos acerca do objeto e dos objetivos de ensino da disciplina
Lingua Portuguesal/literatura Brasileira. Entre os impactos dessa concepcdo no
ensino, destacamos a criacdo de documentos oficiais importantes que oferecem
diretrizes ao ensino, como o0s Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e,
recentemente, as Orientacbes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(OCNEM). Além disso, com a reconfiguracdo do Programa Nacional do Livro
Didatico® (PNLD), em 1996, a escola publica passou a contar com um importante

® O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) teve inicio em 1929 e, no decorrer dos anos
subsequentes, apresentou nomes e formas diversas de execucdo, sendo o mais antigo dos
programas destinados a distribuicdo de obras didaticas aos alunos da rede publica brasileira de
ensino. No entanto, apenas a partir de 1996, essas obras passam a ser avaliadas pedagogicamente
conforme critérios previamente discutidos, entre eles, ha a preocupacado com 0s erros conceituais e
com a discriminacéo de gqualquer tipo. Como resultado dessa iniciativa, foi gerado o primeiro “Guia de
Livros Didaticos”, de 2.° ao 5.° ano. Somente em 2004, o PNLD passa a beneficiar os alunos do
Ensino Médio. Inicialmente, foram adquiridos livros didaticos de Lingua Portuguesa e Matematica
para os estudantes do 1.° ano das regides Norte e Nordeste. Em seguida, paulatinamente, foram
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elemento de avaliagcdo da qualidade dos livros didaticos. Deste modo, as cole¢des
didaticas precisam atender a um conjunto de exigéncias postas pelo Ministério da
Educacdo via editais, se pretenderem ser aprovadas e adquiridas pelo MEC
(principal comprador de obras didaticas no pais), e posteriormente utilizadas nas
escolas publicas.

As criticas referentes ao ensino de leitura literaria*, em parte relacionadas
com o livro didatico (em virtude da sua importancia na organizacdo do curriculo
escolar), motivou-nos a investigar o tratamento dispensado a compreensao leitora
de poemas liricos no terceiro volume do livro do professor® da colecdo do Ensino
Médio Portugués — linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhdes. Selecionamos esta obra por ela ter sido aprovada pelo PNLD, por
recorrer, segundo declara em seus fundamentos teodricos, a contribuicdo das ideias
de Bakhtin/Volochinov/Medviédev e por ser largamente utilizada nas escolas
brasileiras. Em virtude da atual conjuntura em torno do livro didatico, levantamos
como hipotese inicial a ideia de ndo ser mais possivel encontrar atividades de
compreensao leitora de textos/discursos literarios que se limitassem exclusivamente
a localizacdo de informacdes explicitas na superficie do texto, como € o caso da

identificacdo de caracteristicas estilisticas de uma escola ou movimento literario.

adquiridos livros das demais disciplinas, assim como se foi estendendo o beneficio aos
estudantes dos 2.° e 3.° anos. Esse processo foi finalizado, recentemente, em 2011, ano em que
foram incorporados livros didaticos para as disciplinas de Lingua Estrangeira, Inglesa ou
Espanhola, Sociologia e Filosofia.

* Comecei a me interessar pelo debate em torno dos problemas relacionados ao letramento literario
desde 2008, periodo em que atuei como monitor das disciplinas Préatica de Ensino de Portugués 1 e
2, na época e no presente momento ministradas pela Prof.* Dr.? Livia Suassuna. Nessas disciplinas,
uma de minhas atribuicdes era orientar, além dos relatérios de estagio, a construcdo de uma oficina
de formacao de professores e um projeto de intervencéo didatica. A atividade de monitoria me fez
perceber que havia uma desarticulacdo entre os conhecimentos oriundos da Linguistica e da Teoria
da Literatura ensinados na graduacéo, que, somados ao parco debate sobre questdes pedagogicas
relacionadas com o ensino de lingua(gem) (LEAHY-DIOS, 2001), oferecia dificuldade tanto a mim
guanto aos alunos no que se refere a reflexdo sobre como fazer a mediagéo da compreenséo leitora
entre os alunos e os textos/discursos literarios. Minhas pesquisas sobre o tema me levaram a
algumas conclus@es iniciais (RAMOS, 2009; 2012) que me inquietaram para a presente investigacao.

®> O livro do professor € composto pela reproducdo do livro do aluno acrescido de sugestfes de
resposta dos autores da obra didatica as atividades propostas e do manual do professor, no qual se
encontram, entre outros elementos, as orientacdes tedrico-metodoldgicas que serviram de base para
a elaboracéo da obra didatica.
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A fim de responder a tal questionamento, poderiamos dizer de forma sucinta

gue nossa investigagao orientou-se pelos seguintes objetivos:

Geral

Analisar a configuracdo que a obra didatica Portugués — linguagens, que declara
assumir as contribuicdes dos estudos de Bakhtin/Volochinov/Medviédev, apresenta

para o trabalho com a compreensao leitora de poemas liricos.

Especificos

e Identificar o tratamento oferecido as vozes (do poeta e alheias) presentes nos
poemas liricos explorados no trabalho com a compreensdo leitora, sobretudo no
que se refere a abordagem dos aspectos composicionais e estilisticos desses
textos/discursos;

e Observar 0 modo como os enunciados das questbes de compreensao leitora
medeia o processo de construcdo de sentido de poemas liricos, isto é, analisar
os conhecimentos (linguisticos, enciclopédicos, sobre o género poema lirico etc.)
mobilizados através desses enunciados, tidos como importantes no tratamento

das diferentes vozes que atravessam um texto/discurso.

Com o intuito de refletir sobre o problema de investigacdo levantado, além
desta introducéo, das consideracdes finais e das referéncias bibliograficas, dividimos
nosso trabalho em trés capitulos. No primeiro, apresentamos uma discusséo sobre
concepcodes de lingua(gem) e as nogBes de discurso literario e de compreensao
leitora oriundas de tais concepcgdes; no segundo, propomos uma caracterizagao da
poesia lirica e de seu letramento; no terceiro, realizamos a analise da obra didatica
Portugués: linguagens.

O primeiro capitulo, intitulado Concepc¢des de lingua(gem), discurso literario e
compreensao leitora, tem como objetivo principal comparar duas perspectivas de
lingua(gem), a saussuriana e a dialégica, para a partir delas perceber o modo como
o discurso literario e a compreensao leitora podem ser concebidos. Para a
perspectiva saussuriana, o sentido resulta da oposi¢ao entre signos que compdem

um sistema abstrato. Com base nessa perspectiva, o Formalismo Russo defende
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uma concepcdo de discurso literario cujo sentido se encerra em suas formas
composicionais. Essa perspectiva de lingua(gem) e de discurso literario apontam
para um conceito de compreensao leitora no qual o leitor possui um papel
secundario, restrito a identificacdo de aspectos estruturais do discurso literario.

Na perspectiva dialdgica, a construgcdo do sentido do discurso literario € vista
como algo bem mais complexo que a mera identificacdo dos aspectos estruturais do
discurso literario, embora tais aspectos ndo sejam desconsiderados. Toda
compreensao € vista como um processo ativo, no qual o leitor precisa relacionar os
aspectos estruturais de uma obra com outros elementos que compdem o todo
arquitetdénico do discurso literario, tais como o posicionamento discursivo que um
autor assume dentro de uma cadeia discursiva literaria (ou tradicdo literaria) e as
relacbes de sentido que estabelece com outros textos/discursos, literarios ou nao
literarios.

O segundo capitulo, Caracterizacdo e ensino da poesia lirica, retoma as
concepcodes de lingua(gem) discutidas no capitulo anterior, a fim de problematizar os
aspectos configuradores da poesia lirica, bem como a abordagem didatica dos
poemas liricos. Desse modo, inicialmente, sdo confrontados o modo como os
formalistas conceberam a poesia lirica e uma proposta alternativa de caracteriza-la,
com base nas reflexdes de Bakhtin/Volochinov/Medviédev. Assim, no lugar de uma
perspectiva que se encerra na descricdo dos aspectos composicionais da poesia
lirica, apresentamos uma abordagem alternativa, que concebe os poemas liricos
como “artefatos culturais” que articulam as vozes sociais de uma maneira que lhes é
particular. Em seguida, discutimos a questdo do letramento literario, levando em
conta essa abordagem alternativa para a compreensao leitora de poemas liricos.

O terceiro capitulo, A poesia lirica na obra Portugués — linguagens, de Cereja
e Magalhdes: uma andlise, destina-se a analise do terceiro volume do livro do
professor da referida colecdo. Antes da analise do corpus coletado, encontram-se 0s
aspectos metodologicos, nos quais fazemos uma descricdo da obra e dos critérios
gue nortearam nosso recorte do corpus diante das possibilidades oferecidas no
universo do livro do professor. Em seguida, considerando as reflexbes sobre
lingua(gem) de Bakhtin/Volochinov/Medviédev e os trabalhos sobre conhecimentos
necessarios ao processamento sociocognitivo da compreensao leitora (KOCH, 2006;
ELIAS e KOCH, 2006), apresentamos a analise dos dados, que enfoca as relacdes
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dialégicas estabelecidas entre a voz do poeta e outras vozes e 0s conhecimentos
mobilizados na construcao de tais relagdes.

Nas consideracfes finais, evidenciamos que a analise dos dados apontou
para uma oscilacdo no trabalho com a compreensao leitora de poemas liricos.
Assim, é possivel perceber que a obra estudada ja dispensa certa aten¢do ao ensino
das relagBes dialdgicas entre as vozes do poeta e de outrem. No entanto, os
conhecimentos mobilizados para que os alunos aprendam os saberes julgados
necessarios ao processo de compreensdo leitora costumam se restringir a

identificacdo de informacdes explicitas nos poemas.
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CAPITULO 1 — CONCEPCOES DE LINGUA(GEM), DISCURSO LITERARIO E
COMPREENSAO LEITORA

Encontram-se subjacentes ao debate sobre como se d& o processo de
construcdo de sentido para um texto/discurso, seja ele literario ou néo, diferentes
concepcOes de lingua(gem), que, por sua vez, apresentam visdes diversas sobre o
conceito de texto/discurso e do papel do sujeito nesse processo. Desse modo, no
presente capitulo, serdo discutidas trés concepc¢des de lingua(gem), porém, nosso
enfoque recaira apenas em duas delas — a concepcao sistémica e a dialégica —,
porque desejamos nos centrar nas concepc¢des de discurso literario e de
compreensao leitora que podem ser atribuidas a essas duas concepcdes de
lingua(gem). Baseando-nos na concepcédo de lingua(gem) dialégica, defendida pelo
Circulo de Bakhtin®, trazemos inicialmente (1.1 A concepcdo sistémica de
lingua(gem) e discurso literdrio: compreensdo leitora, reflexo de um
“estranhamento”), um exame da concepc¢do de lingua(gem) como expressao do
pensamento, para, em seguida, focarmo-nos na concepcdo sistémica de
lingua(gem) e nos conceitos de discurso literario e compreenséo leitora presentes
nessa concepgdo. Na sequéncia (1.2 A concepcgdo dialdégica de lingua(gem) e

discurso literario: compreensédo leitora, um processo de coautoria), discutimos a

® Esse grupo, cujo nome é atribuido a posteriori por pesquisadores interessados na obra de Mikhail
Bakhtin, era formado por intelectuais de diferentes segmentos que se reuniram regularmente de 1919
a 1929 — primeiro em Nevel e Vitebsk e, posteriormente, em S&o Petersburgo (rebatizada de
Leningrado nesse periodo) — e que tinha em comum o interesse por filosofia e pelo debate de ideias.
Dentre os membros, destacam-se Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Voloshinov e Pavel N. Medviédev,
pela retomada académica que vem sendo realizada de suas contribuicdes a elaboragdo de uma
filosofia da linguagem de base socioldgica. Entre as dificuldades que se impde a quem estuda a obra
produzida por esses trés intelectuais, encontram-se: 0 pouco cuidado com as traducdes (é possivel
encontrar nas edi¢gfes brasileiras uma variagdo de terminologia para uma Unica e mesma palavra
russa, por exemplo); o fato de boa parte dos textos de Bakhtin ser constituida por manuscritos
inacabados, alguns sdo apenas rascunhos; uma confusdo sobre a autoria de certos textos publicados
nos anos 1920. Este dltimo aspecto tem dividido os pesquisadores do Circulo em trés
posicionamentos: a) respeitar as autorias das edi¢cfes originais e, por conseguinte, reconhecer como
autoria de Bakhtin apenas os textos publicados sob 0 seu home ou encontrados em seus arquivos; b)
atribuir a Bakhtin a autoria de todos os textos; c) atribuir uma dupla autoria as obras envolvidas na
polémica (FARACO, 2009b). Apesar de julgarmos bastante consistente a critica apresentada por
Faraco, que adota o primeiro posicionamento, ndo faz parte dos interesses de nossa investigacdo
delimitar com precisdo a autoria dos trés principais membros do Circulo, mas construir um
encaminhamento heuristico para o nosso problema de pesquisa a partir de suas discussdes sobre a
lingua(gem). Desse modo, ao nos reportarmos aos textos cuja autoria é alvo de disputa, citamos os
dois autores apontados para a obra em analise.
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concepcao de lingua(gem) que serve de base para nossa investigacdo, bem como

0s conceitos de discurso literario e compreensao leitora dela apreensiveis.

1.1 A concepcéo sistémica de lingua(gem) e discurso literario: compreensao

leitora, reflexo de um “estranhamento”

Antes de iniciarmos o debate sobre essa concepc¢éao de lingua(gem), julgamos
importante retomar uma outra, a de lingua(gem) como representacdo do mundo e do
pensamento, tendo em vista que seus fundamentos sdo opostos. Além disso, ao
discutirmos a concepcdo dialdgica, essas duas concepgdes precisardo ser
retomadas, porque o Circulo de Bakhtin faz criticas a insuficiéncia de ambas na
apreensédo do fendmeno linguistico.

O conceito de lingua(gem) como reflexo do pensamento humano tem suas
raizes na “tradicdo gramatical grega, passando pelos latinos, pela Idade Média e
pela Moderna, teoricamente sé rompida no inicio do século XX, de forma efetiva, por
Saussure” (PERFEITO, 2007, p. 825).

As ideias dos estoicos (século | a. C.) poderiam servir de exemplo para
ilustrar essa nocdo. De acordo com Araujo (2004), para os estoicos, 0 hascimento
dos conceitos ocorre através da recepcao que a razéo faz das ideias mediante as
sensacdes, a memaoria e a experiéncia. A representacao possibilita a compreensao,
0 pensamento, e institui a verdade das coisas. O pensamento resultaria, assim, da
expressdo através de palavras do material que foi representado pela razdo. Na
verdade, proposi¢cdes completas sdo responsaveis por expressar 0 pensamento e,
como dizem algo sobre o que foi expresso, estdo sujeitas a serem verdadeiras ou
falsas.

Outro exemplo, ainda segundo nossa leitura de Araujo (2004), seriam as
reflexdes de Lancelot e Arnauld, autores da Gramatica de Port-Royal (1660), que
complementam as dos estoicos, pois também veem as palavras como invélucro das
ideias. Essas, por sua vez, apresentam uma organizacao logica e exteriorizada pela
lingua(gem), por isso, a relagao intrinseca entre gramatica e ldgica. Logo, “as leis da
criagdo linguistica sdo essencialmente as leis da psicologia individual, e da
capacidade de o homem organizar de maneira l6gica seu pensamento dependera a
exteriorizagdo desse pensamento por meio de uma linguagem articulada e

organizada” (TRAVAGLIA, 2009, p. 21). Assim, concordamos com Geraldi que, ao
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concebermos “a linguagem como tal, somos levados a afirmacfes — correntes — de
que pessoas que nao conseguem se expressar ndo pensam” (GERALDI, 2007, p.
41).

Os adeptos dessa ideia defendiam que, na “transformacgédo” do conteudo
interior em objetivagéo exterior, 0 pensamento, considerado qualitativamente melhor
do que o material semidtico, sofria um processo de deformagdo. Por isso, o
idealismo, que originou todas as teorias da expressao, “‘engendrou igualmente
teorias que rejeitam completamente a expresséo”’ (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929]
2009, p. 115).

Assim sendo, podemos observar que o enfoque do conceito de lingua(gem)
como representacdo do pensamento é dado a enunciacdo individual, um dos
principais elementos sobre o qual recairdo as criticas do trabalho de Saussure,
representante da nocao de lingua(gem) como sistema.

Publicado como obra p6stuma do linguista Ferdinand de Saussure, em 1916,
o Curso de Linguistica Geral (Cours de Linguistique Générale) € resultado das
anotacdes que alguns de seus alunos da Universidade de Genebra — Bally,
Riedlinger e Sechehaye — fizeram de suas aulas nos anos letivos de 1907-8,1908-9
e 1910-11, o que ocasiona, segundo Salum (2011), “varios problemas criticos”, ou
seja, uma apropriagdo, muitas vezes, diversa da que o linguista genebrino
certamente ambicionava para o seu pensamento. Embora a existéncia de alguns
escritos de Saussure (2004) recém-descobertos ratifique a afirmacédo de Salum,
nosso enfoque recaird no Curso, porque foram as ideias presentes nele que
constituiram (e, em certa medida, ainda constituem) a histéria dos estudos
linguisticos, de modo que sdo elas as subjacentes aos pressupostos tedrico-
metodolégicos do Formalismo Russo, assim como as que sofreram as criticas do
Circulo de Bakhtin.

Para entender o projeto tedrico saussuriano e sua recusa ao estudo da
enunciacao individual como sendo cientifico, € preciso resgatarmos o contexto no
qual se insere a elaboracdo de sua heuristica. Como esse projeto foi desenvolvido
no inicio do século XX, periodo em que a investigacao cientifica era pautada no
paradigma de ciéncia moderna, era importante, pois, que apresentasse a
delimitacdo de um objeto capaz de tornar a Linguistica uma &area de pesquisas
autbnoma. A “autonomia” de uma area de estudos cientificos, configurada, entre

outros aspectos, pela recusa ao trabalho interdisciplinar, era imprescindivel nesse
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periodo, para que tal area se legitimasse no meio académico. Em busca da
construcdo da autonomia da Linguistica, Saussure ([1916] 2011, p. 16) defendia que

se estudarmos a linguagem sob varios aspectos ao mesmo tempo, o objeto
da Linguistica nos aparecera como um aglomerado confuso de coisas
heterdclitas, sem liame entre si. Quando se procede assim, abre-se a porta
a varias ciéncias — Psicologia, Antropologia, Gramatica normativa, Filologia
etc. —, que separamos claramente da Linguistica, mas que, por culpa de um
método incorreto, poderiam reivindicar a linguagem como um de seus
objetos.

N&o se deve, no entanto, acreditar que ele negasse a importancia dessas
ciéncias na compreensdo da lingua(gem), como podemos observar na seguinte
afirmacdo, na qual reconhece o carater multifacetado da linguagem e a dificuldade

de categoriza-la como inerente a investigacdo de um Unico campo cientifico:

Tomada em seu todo, a linguagem é multiforme e heteréclita; o cavaleiro de
diferente dominios, ao mesmo tempo fisica, fisiolégica e psiquica, ela
pertence além disso ao dominio individual e ao dominio social; ndo se deixa
classificar em nenhuma categoria de fatos humanos, pois hdo se sabe como
inferir sua unidade (Saussure, [1916] 2011, p. 17).

Assim, consciente de que todo recorte tedrico resulta numa apreensao parcial
de um objeto de estudo, elaborou um ponto de vista através do qual a Linguistica
nao precisasse estabelecer nenhum “didlogo” com outras areas — o0 proprio
Saussure afirmava que, nas ciéncias humanas, diferentemente do que nas naturais,
todo objeto ndo passava de um ponto de vista do pesquisador. Reconhecendo que a
lingua(gem) tem uma dimensdo que € ao mesmo tempo social e individual,
estabelece uma de suas principais dicotomias, a saber: a lingua (langue) e a fala
(parole), em que a primeira representaria a dimensao social e a Ultima, a individual,
cabendo a Linguistica o estudo da primeira.

O estabelecimento dessa dicotomia € de certa forma a consolidacdo de
alguns pressupostos presentes no trabalho que vinha sendo desenvolvido, até
entdo, por estudos historicos sobre mudanca linguistica, tais como os realizados
pelos comparatistas e pelos neogramaticos, portanto, o que Saussure “fez (e ndo é
pouca coisa, evidentemente) foi dar consisténcia formal a velha intuicdo de que as
linguas humanas séo totalidades organizadas” (FARACO, 2009a, p. 28, destaque
do autor). A diferenca entre a perspectiva de Saussure e a dos estudos historicos

pode ser assinalada por outra dicotomia: diacronia x sincronia. De um modo geral,
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trata-se da diferenciacdo entre um estudo linguistico que considere os elementos
estruturais de uma lingua (langue) num determinado recorte temporal (sincronico) de
outro que considere a evolucdo desses elementos estruturais ao longo da historia

(diacronico). Saussure adota a perspectiva sincronica, argumentando que

para o individuo falante, a sucesséao deles [os fatos da lingua] no tempo néao
existe: ele se acha diante de um estado. Também o linguista que queira
compreender esse estado deve fazer tabula rasa de tudo quanto produziu e
ignorar a diacronia. Ele s6 pode penetrar na consciéncia dos individuos que
falam suprimindo o passado (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 97, destaque do
autor).

O fato de julgar o ponto de vista sincronico mais produtivo nos estudos
linguisticos fez com que Saussure afirmasse que a diacronia ndo passava de uma
sucessao de sincronias, pois em cada periodo histérico iremos nos deparar com um
estado dos fatos da lingua para uma determinada comunidade linguistica.

Por meio dessa perspectiva sincronica e da crenga que a lingua(gem) € uma
totalidade organizada, Saussure desenvolve sua teoria linguistica, que tem na
dicotomia entre lingua (langue) e fala (parole) seus pilares fundamentais. Assumir
qgue lingua(gem) possui tal configuracdo gera pelo menos dois desdobramentos em
relacdo a dicotomia entre lingua e fala, que passamos a comentar a partir de agora.

Primeiramente, a lingua (langue) € vista como uma convencao social, uma
espécie de “contrato” que é partilhado por todos os seus usuarios, de maneira que

sua aquisi¢ao se da socialmente:

Pelo funcionamento das faculdades receptiva e coordenativa, nos individuos
falantes é que se formam as marcas que chegam a ser sensivelmente as
mesmas em todos. (...) Se pudéssemos abarcar a totalidade das imagens
verbais armazenadas em todos os individuos, atingiriamos o liame social
gue constitui a lingua. Trata-se de um tesouro depositado pela pratica da
fala em todos os individuos pertencentes a mesma comunidade, um sistema
gramatical que existe virtualmente em cada cérebro ou, mais exatamente,
nos cérebros dum conjunto de individuos, pois a lingua ndo esta completa
em nenhum, e s6 na massa ela existe de um modo completo (SAUSSURE,
[1916] 2011, p. 21)

Apesar de Saussure admitir que o processo de aquisi¢cdo da lingua(gem) é
social, o modo como o concebe ndo leva em consideracdo o fato de que os
interlocutores participam ativamente dele. E, justamente, quanto a esse ponto (0
papel do usuario da lingua(gem)), que Saussure ira se distanciar de Humboldt, para

guem a lingua (langue) possui uma forma, que ndo se resume a gramatical, mas diz
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respeito ao “trabalho mental continuamente reiterado de fazer o som articulado
capaz de expressar o pensamento (p.49)” apud (FARACO, 2009a, p. 43). Ou seja,
para Humboldt, a lingua(gem) ndo é um produto (ergon), mas uma atividade
(energeia). Vale salientar, contudo, que, embora a fala (parole) — definida por
Saussure como um ato concreto e individual — tenha um caréater ativo em Humboldt,
ela continua sendo reduzida a um ato meramente individual de expressao do
pensamento. Isso acontece porque o enfoque esta no sujeito e na sua capacidade
de tornar inteligivel seu pensamento, e ndo no processo interlocutivo e em sua
interface com a elaboracéo desses enunciados.

Em segundo lugar e relacionado com essa discussédo, esta o carater sistémico
da lingua (langue). Para o “autor” do Curso de Linguistica Geral, isso significava
concebé-la como abstrata, homogénea e produto (ergon), o que implica pensar,
respectivamente, que: a sua esséncia ndo € o uso concreto, mas regras universais
que podem ser apreendidas do conjunto dos usos individuais; é sempre usada do
mesmo modo, ndo importando quem fala o que para quem em que lugar, em que
momento, etc; ndo sofre modificacbes de grande félego ao longo da histéria, sendo,
assim, “exterior ao individuo, que, por si s, ndo pode nem cria-la nem modifica-la”
(SAUSSURE, [1916] 2011, p. 22).

A fala (parole), opondo-se a lingua, seria concreta, heterogénea e atividade
(energeia). Defini-la como concreta significa para Saussure perceber que ela
corresponde, de um lado, as “combinagdes pelas quais o falante realiza o codigo da
lingua no propdsito de exprimir seu pensamento pessoal” e, por outro, “0 mecanismo
psicofisico que Ihe permite exteriorizar essas combinagbes” (SAUSSURE, [1916]
2011, p. 22). Em outras palavras, seria uma atualizagdo do sistema oferecido pela
lingua (langue), ja que diferentes usuéarios podem construir combinac¢des diversas,
mas todas essas combinac¢des seguiriam um determinado padrdo, presente nas
regras imanentes ao sistema linguistico; pensa-la como heterogénea diz respeito ao
reconhecimento do seu carater multifacetado, o que a inclui “no conjunto heterdclito
dos fatos da linguagem” (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 22). Com isso, seu estudo
exige a consideracdo de elementos externos a lingua (langue) e, por conseguinte, a
intervencdo de outras ciéncias; entendé-la como atividade (energeia) implica em
considerar o seu carater inacabado, em eterno devir, 0 que a torna completamente

instavel.
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A partir do que discutimos até o momento, poderiamos levantar o seguinte
questionamento: considerando que, contemporaneamente, € quase consensual a
ideia de que o processo de semantizacao da lingua(gem) ndo pode ser resumido a
um sistema abstrato, como Saussure lidou com a questdo do sentido em sua teoria?

Acreditamos que a resposta a essa pergunta comeca com a definicdo do que
seria um sistema. De acordo com Pietroforte (2006, p. 82),

pode-se definir um sistema como um conjunto organizado em que um
elemento se define pelos outros. Um conjunto é uma totalidade de
elementos quaisquer. Se eles estdo organizados, isso quer dizer que um
elemento estd em funcdo dos outros, de modo que a sua funcéo se define
em relacdo aos demais elementos do conjunto.

Saussure, ao definir a lingua (langue) como um sistema, estabelece que ela é
composta por signos, cuja especificidade seria a expressao de ideias, sendo, por
isso, comparavel a outros sistemas de signos, como o alfabeto dos surdos-mudos,
0s ritos simbdlicos, os sinais militares etc. Em virtude disso, a Linguistica seria uma
ramificacdo da Semiologia, responsavel por ensinar em que consistem 0s signos e
que leis os regem, devendo o linguista “definir o que faz da lingua um sistema
especial no conjunto dos fatos semioldgicos” (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 24). Essa
visdo semiologica faria da Linguistica uma ciéncia autbnoma, porque a lingua
(langue) deixaria de ser abordada em funcdo de outra coisa e sob outros pontos de
vista, para ser estudada a partir de si mesma e sem a intervencdo de outras
ciéncias.

Com base no estudo imanente do signo linguistico, Saussure ird se contrapor
as ideias presentes na concepc¢ao de lingua(gem) como expressao do pensamento,
sobretudo no que se refere a crenga de que “a lingua, reduzida a seu principio
essencial, € uma nomenclatura, (...) uma lista de termos que correspondem a outras
tantas coisas” (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 79), o que pressupde a existéncia de
pensamento sem lingua(gem). Para ele, “tomado em si, o pensamento € como uma
nebulosa onde nada estd necessariamente delimitado. N&o existem ideias
preestabelecidas, e nada é distinto antes do aparecimento da lingua” (SAUSSURE,
[1916] 2011, p. 130).

Desse modo, o linguista genebrino defende que o signo linguistico seja visto

como uma unidade, composta por um conceito e uma imagem acustica, termos que
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se unem psiquicamente por uma relagdo associativa. Devemos salientar, no entanto,

que a imagem acustica

ndo é o som material, coisa puramente fisica, mas a impressdo psiquica
desse som, a representacdo que dele nos da o testemunho de nossos
sentidos; tal imagem é sensorial, e se chegamos a chama-la ‘material’, é
somente neste sentido, e por oposicdo ao outro termo da associacao, o
conceito, geralmente, mais abstrato (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 80).

Em seus escritos, Saussure esclarece que ndo existe um dualismo entre som
e ideia, entre fendbmeno vocal e fenbmeno mental, “o dualismo reside na dualidade
do fenémeno vocal COMO TAL e do fendmeno vocal COMO SIGNO - do fato fisico
(objetivo) e do fato fisico-mental (subjetivo)” (SAUSSURE, 2004, p. 24). Com isso,
defende que tanto o conceito quanto a sua imagem acustica sado abstracdes, por
isso, ndo constituem, em esséncia, uma relacdo opositiva, mas de
complementaridade. Assim, propde que o termo signo seja mantido para designar a
unidade composta por um conceito e uma imagem acustica, porém sugere que
esses termos sejam substituidos, respectivamente, por significado e significante,
para “assinalar a oposicao que os separa, quer entre si, quer do total de que fazem
parte” (SAUSSURE, [1916] 2011, p. 81).

No tocante a ligacao entre significado e significante, o linguista afirma que se
trata de uma relacao arbitraria, isto €, o significante ndo € motivado em funcao do
significado. Para exemplificar este postulado, apresenta o signo “mar”, cujo
significado (conceito) ndo estaria ligado por uma relacdo meramente interior a
sequéncia de fonemas [m-a-r], que constitui o significante, mas se trata de uma
convengao social, por isso, “ndo esta ao alcance do individuo trocar coisa alguma
num signo, uma vez esteja ele estabelecido num grupo linguistico” (SAUSSURE,
[1916] 2011, p. 83).

Mas, se na perspectiva saussuriana os individuos ndo séo responsaveis pela
construcdo do sentido, visto que ele se encontra imanente ao sistema, como se dé a
producéo do sentido?

llari, com base numa alegoria saussuriana, construida por meio do jogo de

xadrez, oferece-nos uma reflexao inicial bastante elucidativa:

Todos nos sabemos que é possivel substituir uma peca perdida (por
exemplo, no jogo de xadrez, uma torre que se extraviou) por um outro
objeto qualquer, e jogar o jogo sem problemas, desde que convencionemos
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gue a peca improvisada (seja ela um botdo ou uma pedra), representara a
gue se extraviou. Essa experiéncia banal, além de reforcar a importancia do
‘regulamento do jogo’, revela uma propriedade desse regulamento que
poderia passar despercebida: a matéria de que sao feitas as pecas conta
menos do que a funcdo que lhes é atribuida convencionalmente (ILARI,
2009, p. 59).

Assim, tragando-se uma analogia com a lingua (langue), poderiamos dizer
gue os signos, do mesmo modo que as pecas de um xadrez, estdo intimamente
ligados no sistema linguistico, de forma que a definicAo de um signo néo resulta
meramente da relacao interna entre o significante e o significado, pois, para delimitar
o sentido de um signo, é preciso também relaciona-lo com outros signos. A essa
relacdo, construida de forma contrastiva no interior do sistema e capaz de gerar
significantes e significados diversos, Saussure da o nome de “valor’. Dentro do
sistema, portanto, cada signo cumpre a funcdo de diferenciar o significante e o
significado de outros signos com os quais se relaciona opositivamente.

Para que ndo se confunda o conceito de valor com a significagcdo de um
signo, Saussure explica que se conseguimos trocar uma palavra por outra, € porque
possuem significacbes semelhantes, o que ndo quer dizer que possuem 0 mesmo
valor. Para exemplificar tal ideia, argumenta que o signo “carneiro”, da lingua
portuguesa, e o signo “mouton”, da lingua francesa, compartiham a mesma
significacdo do signo “sheep”, da lingua inglesa, porém nao tém o mesmo valor,
“‘isso por varias razbes, em particular porque, ao falar de uma porgcédo de carne
preparada e servida a mesa, o inglés diz ‘mutton’ e ndo ‘sheep” (SAUSSURE,
[1916] 2011, p. 134). Logo, a diferenca de valor entre “sheep”, “mouton” e “carneiro”
deve-se ao fato de que o primeiro tem ao seu lado um segundo termo ao passo que
os signos de lingua francesa e portuguesa nédo tém. Além desse exemplo entre
signos de linguas distintas, o linguista apresenta outro, para deixar claro que essas
relagcdes se encerram no interior do sistema de uma mesma lingua: “sinbnimos como
recear, temer, ter medo s6 tém valor préprio pela oposicdo; se recear ndo existisse,
todo seu conteudo iria para os seus concorrentes” (SAUSSURE, [1916] 2011 p. 134-
135, destaque do autor). Poderiamos, entéo, dizer que a rede de oposicdes travadas
entre os signos para que cada um deles possua uma significacdo particular, isto é,
um conceito, corresponde ao valor de um signo.

A gquestao do valor é também extensiva ao significante de um signo. Ora, ndo

€ possivel definir um significante em sua materialidade (som ou grafia) em si, mas
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pelo fato de ela ser diferente da materialidade de outros significantes que compdem
0 sistema linguistico. Com relagdo aos fonemas, Saussure ([1916] 2011, p. 138),
afirmava que eles “sao, antes de tudo, entidades opositivas, relativas e negativas”.
Ao comparar os fonemas com sua representacdo escrita (também uma
arbitrariedade), o “autor” do Curso argumentava que o essencial seria que a escrita
de um signo n&o se confundisse com a de outros.

Com base no recorte que fizemos da teoria saussuriana, poderiamos dizer
gue a necessidade de fazer da Linguistica uma area de investigacao autbnoma fez
com que o linguista genebrino resumisse a lingua(gem) a um fendmeno de base
l6gica, aproximando-a, assim, da mateméatica, elemento importante para que o
estudo da lingua(gem) se enquadrasse no padrdo de cientificidade do inicio do
século XX. Por conta disso, a relagdo entre sujeito/lingua(gem)/mundo, presente, de
certa forma, no conceito de lingua(gem) como representagcdo do pensamento,
embora ndo fosse desconsiderada, foi julgada como algo dispensavel ao
processamento do sentido por ndo se enquadrar nesse molde cientifico. Desse
modo, se, por um lado, Saussure p6és em xeque a crenga segundo a qual “as
palavras nomeiam seres cuja existéncia precede a lingua e cujas propriedades sédo
determinadas independentemente dela” (ILARI, 2009, p. 62), presente na concepgao
expressivista de lingua(gem), por outro lado, limitou o processo de semantizacdo da
lingua(gem) as relacdes entre os significantes e significados dos signos,
consideradas sob a 6tica do sistema linguistico.

Além de ter sido retomado por diferentes abordagens de estudos linguisticos,
o legado saussuriano (ao lado da Fenomenologia) serviu de base para a fundacéo
da moderna Teoria da Literatura, oferecendo aos estudos literarios “um lastro teérico
qgue fugia ao método causalista das ciéncias positivas, tdo caro ao historicismo, até
entdo hegemonico nos estudos literarios” (SOUZA, 2011, p. 30). Poderiamos, entao,
afirmar que a Linguistica, desempenha um papel importante na abordagem do
discurso literario, sobretudo no que se refere ao modo como concebemos tal
discurso, j4 que, para tanto, faz-se imprescindivel a ado¢do de um conceito de
lingua(gem).

Conforme Eagleton (2003), entre os estudos literarios que se baseiam na
concepcdo sistémica de lingua(gem), encontram-se o0s desenvolvidos pelo
Formalismo Russo, Circulo Linguistico de Praga e Estruturalismo. Nosso objetivo

nao € confrontar essas diferentes perspectivas, a fim de perceber de que modo as
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ideias de Saussure as influenciaram. O que nos propomos € investigar a no¢ado de
discurso literario pautada numa concepc¢do de lingua(gem) imanentista. E dentre
elas estudaremos o Formalismo Russo por ter sido alvo de critica do Circulo
Bakhtiniano.

Os formalistas, a exemplo do que Saussure fez nos estudos linguisticos,
tinham a pretensdo de promover um estudo imanente da Literatura, de modo que
ndo houvesse necessidade de recorrer a elementos extratextuais como fonte de
explicacdo da obra literaria, o que exigiria um trabalho interdisciplinar entre ciéncias
de campos diversos. Logo, por meio dessa atitude, os teoricos russos acreditavam
alcancar o rigor cientifico requisitado pelo paradigma moderno de ciéncia,
hegemonico no inicio do século XX, preservando, assim, o “valor intrinseco da
verdade cientifica, bem como do sistema de conhecimento abstrato” (JIRMUNSKI,
[1923] 1976, p. 59).

O empreendimento formalista é uma das alternativas metodolégicas que
compdem o0s pressupostos do que hoje conhecemos por moderna Teoria da
Literatura aos trabalhos que vinham sendo desenvolvidos até entdo no ambito dos
estudos literarios, isto é, a Historia da Literatura e a Critica Literaria. Consoante a
reflexdo proposta por Souza (1987) sobre a constituicAo dessas duas areas de
estudos literarios, poderiamos afirmar, em linhas gerais, que: a primeira, servindo-se
de métodos e objetivos provenientes das recém-fundadas Ciéncias Humanas, mais
especificamente, da Historia, ira se dividir em trés vertentes que ora se alternam, ora
se combinam, dependendo do enfoque historicista dado a andlise literaria, a saber o
angulo biogréfico-psicolégico, o sociolégico e o filologico. A vertente biogréfico-
psicoldgica, colocando-se na Orbita do ideario roméantico, procurava explicar a obra
literaria através da biografia do seu autor, sendo o génio do criador “a instancia
suprema (se nao unica) de explicagao da Literatura” (SOUZA, 1987, p. 65). A
sociologica, por seu turno, subdividida em orientacbes diversas, poderia ser
resumida pelo relevo que da aos elementos sociais, as circunstancias do meio que
influiram na elaboracdo da obra literaria ou ainda a sua funcéo na sociedade em vez
de enfocar o papel da lingua(gem) na construcdo mimética. Finalmente, a filologica
voltava-se ao estudo histografico da Literatura com objetivo de recuperar a cultura
documentada nos textos, o estudo das fontes e influéncias literarias, dai seu
trabalho resultar na edicédo e explicacdo de textos antigos; a segunda area, a Critica

Literaria, constitui-se



30

antes numa préatica publicitaria — o produto literario deve ser anunciado,
precisa receber cotagcdes —, ou numa pratica de divulgacéo cientifica — os
métodos e conceitos de uma disciplina devem ser sumariados e reduzidos a
compreensédo do chamado grande publico (SOUZA, 1987, p. 91)

Assim como a Historia da Literatura, a Critica Literaria também recorre a
outros ramos das Ciéncias Humanas, como a Psicologia, a Sociologia e a Filologia,
porém tende a negar sua orientacdo metodoldgica e conceitual, sendo transformada
por seus adeptos numa atividade judicativa. No século XIX, em particular,
desenvolvia-se uma tendéncia, a critica impressionista, centrada na subjetividade do
leitor, “a quem cabia transmitir as impressdes que mais profundamente marcaram a
sua sensibilidade, em contato com as obras-primas de todas as épocas” (SOARES,
1986, p. 94), ficando o texto em segundo plano. Com efeito, o Formalismo surge, por
um lado, como proposta alternativa as metodologias presentes nas diferentes
vertentes da Historia da Literatura e, de outro, ao desinteresse pela metodologia por
parte da Critica Literaria, defendendo, assim, o texto literario como primeiro (e Unico)
plano a ser examinado na analise literaria e, em contrapartida, recusando 0s
aspectos que lhe sao “exteriores”.

No ensaio A teoria do “Método Formal”, Eikhenbaum ([1925] 1976) apresenta
um balanco histérico, de uma década, dos trabalhos formalistas, que nos ajuda a
compreender melhor como se concebe o discurso literario nesse “método” e quais
pressupostos da teoria saussuriana podem ser encontrados em alguns de seus
principios. Inicialmente, o autor esclarece que, longe de ser um sistema
metodoldgico particular (dai colocar em xeque essa nominalizacdo desde o titulo do
seu ensaio), o Formalismo seria antes a reunido de trabalhos com principios teoéricos
em comum. Em funcédo disso, Eikhenbaum ([1925] 1976, p. 4) classifica como
“ecléticos e epigonos” os “que transformam o método formal num sistema imoével de
formalismo’, o qual deve servi-lhes para a elaboracdo de termos, esquemas e
classificagdes”. Nesse sentido, o Formalismo estaria mais préximo de uma proposta
heuristica de estudo do texto literario do que de uma teoria na qual é possivel
encontrar definicbes e categorias analiticas rigidas. Com isso, esses trabalhos se
irmanavam pelo “desejo de criar uma ciéncia literaria autbnoma a partir das
qualidades intrinsecas do material literario” (EIKHENBAUM, [1925] 1976, p. 5).
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Desse modo, ainda segundo Eikhenbaum ([1925] 1976), a tarefa que se
impunha a quem desejasse estudar uma obra literaria consistia em identificar a sua

“literaturidade””

, isto &, determinar o que faz de uma obra dada uma obra literaria.
Para ndo precisar recorrer a Estética, ramo da Filosofia, o que seria na visada dos
formalistas permanecer na especulacao, foi necessario opor a seérie literaria a outra
série de fatos que determinasse que funcdo diferente teria a série literaria,
chegando-se, portanto, ao confronto entre “lingua poética” e “lingua cotidiana”. Isso
fez com que os formalistas se orientassem para a Linguistica, julgando-a uma
ciéncia paralela a poética na sua matéria de estudo, na medida em que os fatos da
lingua poética podiam, “enquanto fatos da lingua, ser considerados como
pertencentes ao dominio puramente linguistico” (EIKHENBAUM, [1925] 1976:9).

A “lingua poética” e a “lingua cotidiana” sao vistas pelos formalistas como dois
sistemas diferentes e independentes nos quais a organizacdo das formas
linguisticas diz respeito ao objetivo do usuario no uso de tais formas. No caso da
lingua cotidiana, os formalistas consideram que as formas linguisticas cumprem um
fim puramente “pratico” de comunicagao, ja no caso da lingua poética, embora essas
formas ndo percam totalmente o carater comunicativo, adquirem autonomia. Essa
discussdo €é aprofundada por Chklovski ([1917] 1976) no ensaio A arte como
procedimento, considerado “o primeiro [ensaio] a sistematizar a ideia de lingua
poética como um desvio da lingua cotidiana” (TEIXEIRA, 1998, p. 36). De acordo
com Chklovski, nossa percepcdo, quando constituida pela lingua cotidiana,
encontra-se imersa em automatismos, ja que essa lingua, como € voltada a
comunicacdo entre 0s sujeitos, procura torna-la “eficiente” ao maximo, garantindo
um esfor¢co perceptivo minimo das coisas do mundo. Assim, “se algo aspira a
condicdo de enunciado artistico, precisa ser dito de forma impressionante”
(TEIXEIRA, 1998, p. 37). Em outras palavras, a lingua poética se define por
apresentar uma configuracdo das formas linguisticas diferente daquela com a qual
estamos habituados a lidar cotidianamente, causando, em virtude dessa nova
configuragdo, um “estranhamento” por parte do usuario da lingua(gem) capaz de
retira-lo do automatismo perceptivo.

Essa necessidade de promover um contraste entre o que seria um sistema

linguistico do cotidiano com um sistema poético parece remeter a nogéo de “valor”

" O termo literariedade também é usado para essa acepcao.
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presente na teoria saussuriana, ou seja, assim como o0 sentido de um signo
linguistico se define na imanéncia de um sistema no qual se contrastam significantes
e significados de signos distintos, o sentido de uma expressao da lingua poética nao
estaria apenas na imanéncia do texto literario, mas na sua relacdo de oposi¢cdo com
a construcdo das formas linguisticas presentes na lingua cotidiana.

Essa dicotomia entre lingua poética e lingua cotidiana é também uma
tentativa de superar a ideia corrente — defendida por um erudito contemporaneo dos
formalistas, Potebnia, e assumida pelos poetas simbolistas — a de que fazer arte
consiste em pensar por imagens. Conforme Chklovski, para Potebnia e seus
discipulos, “as imagens tém apenas a funcdo de agrupar os objetos e as fungdes
heterogéneas e explicar o desconhecido pelo conhecido” (CHKLOVSKI, [1917] 1976,
p. 40). A critica que o teodrico formalista dirige a Potebnia e seus seguidores se
refere ao fato de eles, por ndo distinguirem lingua poética de lingua cotidiana (ou da
prosa), nao distinguirem igualmente a existéncia de imagens que servem como
“‘meio pratico de pensar’ daquelas que reforcam uma impressao. A fim de melhor

esclarecer essa ideia, Chklovski apresenta o seguinte comentario:

vou pela rua e vejo um homem de chapéu que caminha na minha frente
deixar cair um pacote. Chamo-o: ‘Ei, vocé, chapéu, vocé perdeu um pacote’.
E um exemplo de imagem ou tropo puramente prosaico. Um outro exemplo.
Muitos soldados estdo em fila. O sargento da se¢do vendo que um deles
estda mal, lhe diz: ‘Ei, velho molengdo, como vocé se comporta?’ Esta
imagem é um tropo poético (CHKLOVSKI, [1917] 1976, p. 42)

Embora os exemplos ndo nos parecam os melhores para explicar a distincéo
entre a imagem prosaica e a imagem poética proposta por Chklovski, porque em
nenhum dos dois casos temos enunciados essencialmente literarios, mas simulacros
de enunciados produzidos em situagdes prosaicas, € preciso ter clareza do que o
tedrico propde com base nesses exemplos. O que Chklovski pretende com esse
comentario é pensar a imagem prosaica como meio de abstracdo de um objeto e a
imagem poética como uma abstracdo da qualidade do objeto, uma impressao
méaxima do objeto. Com efeito, a afirmacdo feita por Potebnia poderia ser
reformulada a partir dos moldes chklovskianos nos seguintes termos: “a arte
(entendida metonimicamente como Literatura) € pensar através de imagens
poéticas” ou, para sermos mais exatos, a arte “decorre de técnicas especificas

aplicadas as palavras, em seus niveis semantico, sintatico e fonologico” (TEIXEIRA,
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1998, p. 37). Logo, as imagens seriam apenas um dos recursos utilizados para
alcancar a literaturidade, isto é, um efeito de “estranhamento” em relagao as formas
linguisticas do discurso literario, que tem como resultado uma nova percepcao do
leitor em relacéo ao real.

Nesse ponto, a teoria formalista encerra um paradoxo, pois, se, de um lado, j&
aponta para a experiéncia estética do leitor, ao defender que a leitura do texto
literario gera uma nova percepcdo sobre o real, por outro, ndo problematiza a
participacdo do leitor nesse processo de mudanca para uma nova percepcdo do
mundo nem aceita a presenca do real na obra (mesmo que parcialmente), ja que
atribui esse efeito somente ao modo como o texto literario € construido — em
oposicdo ao texto cotidiano. Devemos salientar que, embora os formalistas néo
rejeitassem o fato de que uma obra tem vinculo com o real, sua preocupacao era
com os recursos de lingua(gem) empregados nessa obra, como se pode observar
nas palavras de Eikhenbaum:

um meio ambiente desaparece, enquanto que a funcao literaria engendrada
por ele permanece ndo somente como uma sobrevivéncia, mas como um
procedimento literario que guarda sua significagdo fora de toda a relagao
com este meio ambiente ([1917] 1976, p. 18)

Assim, deparamo-nos com outra critica feita a Potebnia e aos simbolistas,
complementar a critica anterior, aquela que diz respeito a separacdo entre forma e
contelido, presente em sua concepcdo de imagem, ja que esta teria que facilitar a
apreensao de um objeto, de modo que a forma é vista “como um invélucro, como um
recipiente no qual se deposita o liquido (o conteudo)” (EIKHENBAUM, [1925] 1976,
p. 13). Para os formalistas, forma e conteddo representam uma integridade
dindmica, ou seja, toda forma ja apresenta em si mesma um contetdo, ndo € mero
invélucro dele. Essa ideia poderia ser associada com a no¢éao de signo de Saussure,
uma vez que seu conteudo (significado) ndo é oriundo de algo extra-linguistico, mas
constitui uma unidade com uma forma (significante) a ponto dessa forma, por ser
distinta de outras formas, possuir também um conteudo diferente delas, portanto, a
forma ja carrega em si um conteudo.

Essa indissociabilidade entre forma e conteldo pode estar na base da tese
formalista segundo a qual existiiam formas linguisticas encontradas em

textos/discursos literarios que se definiriam em contraste com aquelas encontradas
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em textos/discursos néo literarios. Cremos que a dicotomia presente em tal tese fez
com que houvesse um predominio do enfoque sincrénico nos estudos literarios
propostos pelos formalistas. Nossa crenca de que o enfoque sincronico foi
favorecido pela dicotomia entre as formas linguisticas do discurso literario e aquelas
dos demais discursos (resumidos a uma “lingua cotidiana”) relaciona-se com o fato
de que seria incongruente opor formas linguisticas do discurso literario com formas
de discursos nao literarios que ndo fossem contemporaneas, porque isso poderia
exigir, por exemplo, um esforco interdisciplinar com a Filologia, algo que contrariava
a autonomia pretendida pelos formalistas. No entanto, conforme Soares (1986), o
trabalho de Tynianov representa uma excecdo a esse enfoque, adotando uma
perspectiva diacronica.

Nossa leitura do ensaio de Eikhenbaum ([1925] 1976) contraria 0 ponto de
vista de Soares (1986) em relacdo ao pioneirismo na adocdo da perspectiva
diacrbnica, uma vez que, nesse ensaio, encontramos a informagdo de que
Chklovski, num artigo de 1919, A ligagéo entre os procedimentos de composi¢cao e
os procedimentos estilisticos gerais, ja defendia que as obras literarias exercem
influéncia umas sobre as outras ao longo da histéria, de maneira que uma forma
nova substitui uma velha, que perdeu o carater estético. Todavia, ndo encontramos
um maior aprofundamento dessa questdo no texto de Eikhenbaum, mas sim no
ensaio Da evolucéo literaria, de Tynianov ([1927] 1976), talvez, por essa razédo, a
pesquisadora tenha atribuido a este o pioneirismo dessa abordagem.

Nesse ensaio, Tynianov defende a tese de que a evolucdo literaria
corresponde a uma substituicdo de sistemas, nos quais a obra literaria e a literatura
seriam sistemas complementares. A necessidade de se pensar assim se justifica
pelo fato de que, para ele, o estudo isolado de uma obra é responsavel pela
necessidade de se recorrer ao que denomina de séries vizinhas, outros sistemas
nao literarios — culturais, sociais, existenciais etc. —, 0 que contrariaria 0 desejo
formalista de estudar a obra literaria sem a interferéncia de elementos extratextuais.

A “fungdo construtiva”, que € um conceito essencial para entendermos essa
tese, consiste na possibilidade de um elemento de uma dada obra relacionar-se
“simultaneamente com a série de elementos parecidos pertencentes a outras obras-
sistemas, (...) e, de outro lado, com outros elementos do mesmo sistema”
(TYNIANOQV, [1927] 1976, p. 108). Para exemplificar esse conceito, Tynianov afirma

gue o Iéxico de uma obra se correlaciona ao mesmo tempo com um léxico literario e
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o léxico tomado no seu todo, que, poderiamos associar a um léxico atrelado a
situagdes da vida pratica (“lingua cotidiana”), e com outros elementos dessa obra. E,
nesse trabalho de correlagcdo, um elemento assume uma funcdo dentro da obra.
Assim, por exemplo, o emprego de palavras arcaicas numa obra pode desempenhar
diferentes fungbes — designar nogdes abstratas, construir ironia etc. —, o que vai
depender do uso que se faz dessas palavras em diferentes obras literarias e na
‘lingua cotidiana”, além da relagcdo que essas palavras estabelecem com outros
recursos de lingua(gem) internos a obra. Desse modo, “a existéncia de um fato
como fato literario depende de sua qualidade diferencial (isto é, de sua correlacéo
seja com a série literaria, seja com uma série extraliteraria), em outros termos, de
sua funcao” (TYNIANOV, [1927] 1976, p. 109, destaque do autor).

Segundo Tynianov ([1927] 1976), com o passar do tempo as formas literarias
podem se desgastar, tornando-se, a exemplo da “lingua cotidiana”, “automatizadas”.
Em decorréncia disso, embora elas nao desaparecam, mudam de funcdo no
sistema, adquirindo uma funcéo auxiliar. Por isso, existe uma hierarquizacdo entre
os elementos que compdem um “sistema literario”, de modo que alguns serao
considerados diretamente responsaveis pela literariedade de uma obra, cumprindo,
assim uma funcdo “dominante”, enquanto os outros tornam-se secundarios. O
problema da evolucdo dos géneros literarios € visto, assim, como uma mudanca de
sistemas através da qual determinados aspectos formais passam a ser hegemoénicos
em contraste com outros do sistema literario. A titulo de exemplo, se analisarmos,
nessa perspectiva, o papel da métrica na poesia lirica, poderiamos dizer que, em
géneros classicos, como os sonetos, o metro € o elemento “dominante”, porém, na
lirica moderna, esse elemento torna-se secundario para caracterizar a poesia, que
passa a ter como “dominante” o ritmo, dai o poeta poder abrir mao do metro,
adotando o verso livre.

Com base nas reflexbes expostas, podemos tecer algumas consideracdes
sobre o modo como séo concebidos a compreensao leitora e o papel do leitor nesse
processo. Sob a otica de um sistema linguistico abstrato, homogéneo e estavel, a
questdo do sentido foi tratada como mero resultado da oposi¢cado entre 0S signos
presentes no interior desse sistema. Baseando-se nessa concepg¢ao de lingua(gem)
e tendo como objetivo criar uma abordagem “cientifica” para os estudos literarios, o
Formalismo Russo reduziu o estudo do discurso literario a seus aspectos

composicionais, concebendo-o igualmente como um sistema.
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Assim como no caso do signo linguistico, o processo de semantiza¢cdo de um
texto/discurso literario € abordado sob o viés da imanéncia. O discurso literario é
visto como um sistema, que, do ponto de vista sincrénico, possui uma configuracao
distinta daquela encontrada em outros discursos (reduzidos a dita “lingua cotidiana”)
e, do diacrbnico, possui uma composi¢cdo na qual um elemento torna-se “dominante”
ao longo da histéria, de modo que a evolu¢do dos géneros literarios é vista como
uma sucessdo de procedimentos composicionais a partir da qual um elemento
adquire um papel secundario a medida que outro ganha importancia na definicdo de
um género literario. Com efeito, o papel da historia limita-se a constituicdo de um
painel através do qual, mecanicamente, da-se a substituicio de um elemento
composicional dominante por outro.

Assim sendo, o leitor, a exemplo da histéria, tem um papel secundario, porque
parece caber a ele apenas identificar o sentido que se encontra imanente a um
texto/discurso literario. Partindo de uma categorizacdo proposta por Koch (2006),
ficamos com a impressao de que o processo de compreensao leitora se aproximaria
da decodificacdo do material linguistico, bem como da analise das relacdes
estabelecidas entre as estruturas composicionais do texto. Com efeito, a nosso ver,
aspectos importantes para a construcdo de sentido por parte do leitor ndo sao
levados em conta, como é o caso, por exemplo, da relacdo que o autor estabelece
com o referente de uma obra e com o leitor previsto para a obra (que ndo se
confunde com o publico real de uma época), relacdo essa que nao pode ser
desvinculada das condi¢Bes histéricas que Ihe deram origem, tampouco do didlogo
estabelecido com outros textos/discursos literarios e nao literarios.

N&o obstante reconhecamos a importancia do Formalismo Russo ao propor
que a leitura de uma obra ndo pode desprezar a organizacdo dos seus aspectos
formais, bem como a contribuicdo que o conceito de “estranhamento” trouxe para o
entendimento da funcédo estética do texto/discurso literario, julgamos essencial que a
compreensao leitora seja vista como um processo de participacdo ativa do leitor.
Para isso, faz-se necessario que ele seja encarado como coautor do texto/discurso
literario desde o processo de criacdo de uma obra até a recepcao efetiva dela. Ou
seja, a coautoria do leitor deve ser considerada tanto no sentido de que a sua
participacdo ativa estara presente na estrutura composicional da obra, ja que o autor
prevé determinadas rea¢fes (de adesdo, repudio, etc) para aquilo que escreve,

Y

guanto no que diz respeito a participacdo ativa, cognitiva, do leitor real que se
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depara com a leitura de um texto. Acreditamos que o modo como o Circulo
Bakhtiniano refletiu sobre a questdo da lingua(gem) e sobre o discurso literario se

mostra como uma “alternativa tedrica” para se pensar tais questoes.

1.2 A concepcdo dialdgica de lingua(gem) e discurso literario: compreensao

leitora, um processo de coautoria

Diferentes perspectivas teoricas adotam uma nocao interacionista de
lingua(gem), como, por exemplo, os trabalhos de Hymes, Goffman, Vygotsky e
Schneuwly (BRASIL, 2006), porém escapa aos objetivos de nossa investigacao
tracar uma arqueologia dessas perspectivas. Diante dessa diversidade, em nosso
recorte tedrico, tomamos como referéncia as investigacdes realizadas pelo Circulo
de Bakhtin em funcéo de elas ndo apresentarem uma dicotomia entre o que seria de
ordem linguistica e de ordem literaria, mas uma integracdo entre ambas as ordens,
fundada numa perspectiva inovadora de lingua(gem), que, ao contrario daquela
adotada por Saussure e pelos Formalistas Russos, ndo se resume aos aspectos
estruturais do sistema linguistico. Além disso, segundo Brait (2010), os membros do
Circulo assumem essa postura, porque sua formacdo literaria € um elemento
constitutivo das reflex6es sobre lingua(gem), por isso, ndo é possivel simplesmente
desconsiderar os exemplos literarios presentes em seus estudos sem obter como
saldo uma compreenséo precaria dos principios discutidos. Ou seja, a proficiéncia
leitora dos membros do Circulo ndo corresponde a um meio de ilustrar suas
discussdes sobre lingua(gem), como se tais discussfes acontecessem num
momento anterior a leitura de obras literarias, pelo contrario, sua proficiéncia na
leitura literaria € um elemento que faz parte das reflexdes sobre a lingua(gem), que,
por conseguinte, inclui também o discurso literario na qualidade de fendmeno que a
compode.

Cumpre esclarecer, no entanto, que o pensamento desses tedricos nao se
encontra organizado numa proposta formal de teoria e analise da lingua(gem), mais

particularmente do discurso® (termo essencial nas discussdes promovidas pelo

® Cremos ser possivel aproximar o termo discurso da nomenclatura adotada por Souza (2002, p. 46):
enunciado concreto, que “compreende o produto — o material verbal — e 0 processo — a situagdo — em
interagdo organica”.
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Circulo). Porém, isso nao impediu “o nascimento de uma analise/teoria dialégica do
discurso, perspectiva cujas influéncias e consequéncias séo visiveis nos estudos
linguisticos e literarios e, também, nas Ciéncias Humanas de maneira geral” (BRAIT,
2008, p. 9-10), através da sistematizacdo das ideias presentes no conjunto das
obras do Circulo por parte dos pesquisadores que vém se dedicando a esse
trabalho.

Entre as contribuicbes essenciais que o Circulo ofereceu a analise/teoria
dialégica do discurso, encontra-se o interesse pelo estudo concreto da lingua(gem)
no mundo da vida, em substituicdo a um estudo abstrato desse fendmeno. Esse
interesse pelo uso concreto da lingua(gem), que tem o discurso como objeto de
investigacao, representa um esforco dos pensadores russos para estabelecer uma
“solucao” dialética a insuficiéncia de duas correntes do pensamento filoséfico-
linguistico — o subjetivismo idealista e o objetivismo abstrato — no que se refere a
elucidar a complexidade do fenémeno linguistico. Podemos dizer que a critica aos
principios que dao sustentacdo a essas correntes se encontram na base dos
estudos do Circulo, entretanto, € em Marxismo e filosofia da linguagem que iremos
nos deparar com uma analise mais sistemética da insuficiéncia de ambas as
perspectivas.

Nessa obra, Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009) defendem que tanto o
subjetivismo idealista quanto o objetivismo abstrato s&do insuficientes para que
compreendamos a lingua(gem), porque nao tém como foco a real natureza da
lingua(gem), isto é, a interacao, ja que “toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 117, destaque dos
autores).

O subjetivismo idealista, assim como o0 objetivismo abstrato, € uma tradicao
de pensamento filoséfico-linguistico que podemos encontrar em diferentes
perspectivas teoricas cujo interesse se voltou ao estudo da lingua(gem). Nessa
primeira tradicdo, poderiamos incluir os estudos que se basearam na concepcao de
lingua(gem) como expressao do pensamento, como € o caso das ideias presentes
nos trabalhos dos estoicos e nos estudos que deram origem a Gramatica de Port-
Royal. A principal critica a essa tradicdo diz respeito ao fato de ela considerar a
enunciacdo como um ato de expressdo da consciéncia individual, fundado através

do dualismo interior x exterior: teriamos um contetdo formado na consciéncia
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individual sob certa forma e que, num momento posterior, assume outra forma, pois
€ obrigado a se apropriar de um material exterior, portador de regras proprias, isto €,
0 sistema abstrato da lingua (langue). Esse dualismo é gerado por se acreditar que
a atividade mental existe sem expressao semiotica. Conforme as ideias do Circulo

Bakhtiniano,

A realidade do psiquismo interior € a do signo. Sem material semi6tico, ndo
se pode falar em psiquismo. Pode-se falar de processos fisiolégicos, de
processos do sistema nervoso, mas ndo de processo do psiquismo
subjetivo (...). Por natureza, o psiquismo subjetivo localiza-se no limite do
organismo e do mundo exterior, vamos dizer, na fronteira dessas duas
esferas da realidade. E nessa regifo limitrofe que se da o encontro entre o
organismo e o mundo exterior, mas este encontro nao é fisico: o organismo
e 0 mundo encontram-se no signo. (...) Eis por que o psiquismo interior ndo
deve ser analisado como uma coisa; ele ndo pode ser compreendido e
analisado sendo como um signo. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p.
50, grifos dos autores)

A limitacdo do idealismo subijetivista, portanto, reside no fato de julgar que
existe uma distincdo qualitativa entre o conteudo interior e a expresséo exterior,
porém, esses dois elementos encontram-se irmanados no mesmo material, o signo.
Para Bakhtin/Volochinov, ndo é a atividade mental que organiza a expressédo, mas o
inverso, considerando que qualquer aspecto ligado a expressédo sera determinado
pelas condigdes da enunciacdo em que tal expressao se insere. Um dos aspectos
fundamentais de toda enunciagdo é que ela resulta da interacdo de dois (ou mais)
individuos socialmente organizados, por isso, toda palavra sempre estara mediando
uma interacdo entre sujeitos, de maneira que, por meio da palavra, um “eu” se
define em relagdo a um “outro” ou mesmo em relagdo a uma coletividade.

Contudo, devemos destacar como importante pelo menos duas contribuicdes
do subjetivismo idealista para a compreenséo da complexidade do funcionamento da
linguagem, a saber: a percepcdo de que as enunciacdes isoladas constituem a
substancia real da lingua(gem), cuja funcdo criativa esta reservada a tais
enunciagdes, e a consciéncia de que nao é possivel isolar uma forma linguistica de
seu conteudo ideoldgico. O problema de ambas as contribuicbes € que o0s
representantes dessa perspectiva reduzem a enunciacdo a uma atividade mental
individual, tentando deduzir a enunciacao e a ideologia a partir do “mundo interior”
de um locutor.

O objetivismo abstrato, cujas raizes filosoficas Bakhtin/Volochinov ([1929]

2009) associam ao racionalismo dos séculos XVII e XVIII, sobretudo ao pensamento
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cartesiano, encontra a ressonancia de seus principios nos trabalhos de Saussure,
uma vez que, nessa tradicdo do pensamento filoséfico-linguistico, a lingua(gem)
corresponde a um sistema abstrato, fechado e estavel, de formas linguisticas. Visto
que as leis desse sistema sao percebidas como essencialmente leis linguisticas
especificas, que estabelecem relagdes entre o0s signos no interior do sistema, essas
leis sdo meramente “fornecidas” a consciéncia individual. Os atos individuais de fala
corresponderiam, portanto, a meras “variagdes fortuitas ou deformagdes” das formas
normativas.

De acordo com Bakhtin/Volochinov, ndo € possivel conceber a lingua(gem)
como um sistema objetivo que é externo e independente da consciéncia individual,
porque, “se fizermos abstracdo da consciéncia individual subjetiva e lancarmos
sobre a lingua um olhar verdadeiramente objetivo, um olhar, digamos, obliquo, ou
melhor, de cima, ndo encontraremos nenhum indicio de um sistema de normas
imutaveis” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 93). Com isso, defendem que
delimitar um sistema de normas so € possivel, caso seja realizado por meio do ponto
de vista da consciéncia de um sujeito de uma comunidade linguistica em
determinado momento histérico.

Outra critica do Circulo Bakhtiniano ao objetivismo abstrato, que se coaduna
com nossa perspectiva, diz respeito ao seu olhar imanentista para as formas no
processo de semantizacao da lingua(gem), jA que, num processo de comunicacao
intersubjetiva, a consciéncia linguistica dos interlocutores ndo se restringe a um
sistema abstrato de formas normativas, mas tem a ver com a lingua(gem) na
dimenséo de contextos de uso de cada forma particular. A forma linguistica sempre
se apresenta aos locutores no contexto de enunciagcdes precisas (ou pelo menos
relativamente estaveis), de modo que esta ligada intrinsecamente a um contexto

ideologico preciso também. Por conta disso, segundo Bakhtin/Volochinov,

ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis, etc. A palavra estd sempre carregada de um contelido ou de
um sentido ideolégico ou vivencial ([1929] 2009, p. 98-99, grifo dos autores).

Essa impossibilidade de separar a palavra de seu carater ideoldgico faz com
que, ao estudar a lingua(gem), reconhecamos que o conhecimento mantém uma

relacdo intrinseca com contextos histéricos e culturais especificos e que as
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atividades intelectuais sao atravessadas por peculiaridades institucionais e por uma
dimenséao ética que tem sua visada na lingua(gem) e em seu papel nas atividades
humanas.

Como a “analise dialégica do discurso” (BRAIT, 2008) ndo corresponde a uma
teoria, mas a uma proposta heuristica para a investigacdo de fenébmenos ligados a
lingua(gem), que vem se constituindo enquanto proposta gracas ao esforco dos
pesquisadores das obras do Circulo de Bakhtin, julgamos importante orientar nossa
discussédo dessa proposta através de trés eixos centrais, a fim de melhor nos
aproximarmos de seus principios: a no¢do de ato responsavel, o conceito de didlogo
e 0 papel dos géneros discursivos nas atividades humanas.

Como vimos, embora Saussure reconhecesse o carater multifacetado da
lingua(gem), mostrava-se contrario a ideia de empreender uma investigacao
interdisciplinar desse objeto, com receio de que ndo fosse possivel delimitar (nos
moldes do paradigma moderno de ciéncia) o objeto da Linguistica. Bakhtin néo
compartilhava da mesma opiniédo, pois, consoante Bezerra (2005), em Problemas da
Poética de Dostoiévski ([1929; 1961-1962] 2005), ja se esbocava um método de
andlise do discurso que poderia ser uma sintese entre filologia e filosofia — a
metalinguagem —, imaginado por Bakhtin como uma disciplina humana junto a qual
encontrariamos reunidas em regime de contiguidade a Linguistica, a Filosofia, a
Antropologia e a Teoria da Literatura.

No inicio do capitulo “O discurso em Dostoiévski”, presente em Problemas da
Poética de Dostoiévski, Bakhtin define seu posicionamento sobre o conceito de

lingua(gem) e defende a interacdo entre Metalinguistica e Linguistica:

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em vista
o discurso ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a
lingua como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma
abstracdo absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida
concreta do discurso. Mas sao justamente esses aspectos, abstraidos pela
linguistica, os que tém importancia primordial para os nossos fins. Por este
motivo as nossas andlises subsequentes ndo sdo linguisticas no sentido
rigoroso do termo. Podem ser situadas na metalinguistica, subentendendo-a
como um estudo — ainda n&o-constituido em disciplinas particulares
definidas — daqueles aspectos da vida do discurso que ultrapassam — de
modo absolutamente legitimo — os limites da linguistica. As pesquisas
metalinguisticas, evidentemente, ndo podem ignorar a linguistica e devem
aplicar os seus resultados. A linguistica e a metalinguistica estudam um
mesmo fendmeno concreto, muito complexo e multifacético — o discurso,
mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes angulos de visédo. Devem
completar-se mutuamente e ndo fundir-se. Na pratica, os limites entre elas
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sdo violados com muita frequéncia (BAKHTIN, [1929; 1961-1962] 2005, p.
181, destaque do autor).

Nessa citagcdo de Bakhtin, podemos perceber a necessidade, que pode ser
estendida ao Circulo como um todo, de conceber a lingua(gem) como discurso. Ou
seja, o Circulo de Bakhtin voltava sua preocupacdo para O uso concreto que
fazemos da lingua(gem) nas diferentes praticas discursivas, e nao para a
possibilidade de construir generalizagdes desses usos, como o faz, por exemplo,
Saussure ao construir a ideia de lingua (langue). No entanto, como se pode
observar, Bakhtin ndo despreza as contribuicbes da Linguistica (de base
estruturalista), como alguns poderiam imaginar, pelo contrario, defende que se leve
em consideracdo as suas descobertas®. Ele, inclusive, considera legitima e
necessaria a abstracdo de alguns elementos que constituem a vida do discurso, uma
vez que tal abstracdo atende a determinados interesses investigativos. Porém,
consolidando a maxima de Saussure de que todo objeto de pesquisa nas ciéncias
humanas € precedido por um ponto de vista, Bakhtin adota uma perspectiva de
lingua(gem) cujo objeto de investigacdo passa a ser o discurso, que tem a lingua
(langue) saussuriana como uma de suas dimensdes constitutivas.

Essa preocupacdo com o uso concreto da lingua(gem) pode ser encontrada
desde os primeiros estudos empreendidos pelo Circulo, como é o caso dos
manuscritos que deram origem a obra Para uma filosofia do ato™ ([1919-1921] s.d.),
na qual encontramos uma critica de Bakhtin ao divércio entre 0 mundo da vida —
aquele em que criamos, conhecemos, contemplamos, vivemos e morremos — e 0
mundo da cultura — responsavel pela producao do conhecimento e da arte.

O ato a que o pensador russo se refere no titulo dessa obra é o agir concreto
dos sujeitos através das praticas discursivas presentes nas diferentes esferas da
atividade humana (SOBRAL, 2005a) e sua critica recai sobre as problematizactes

abstratas que esse agir humano recebia tanto no pensamento tedérico discursivo (nas

° De acordo com Flores (2008), no conjunto da obra do Circulo de Bakhtin, os leitores encontram
certa discordancia no tocante a avaliagdo de Bakhtin sobre a Linguistica Saussuriana, pois alguns
trabalhos sdo marcados por um anti-saussurianismo, como é o caso de Marxismo e Filosofia da
Linguagem, no qual é possivel nos depararmos com alguns argumentos a favor das contribuicdes da
Linguistica Saussuriana e outros contrarios a tais contribuicées.

19 0 titulo foi atribuido, posteriormente, pelos editores do original russo de 1986 aos fragmentos que
puderam recuperar (SOBRAL, 2005b).
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ciéncias naturais e na filosofia) como na descri¢cdo-exposi¢ao historica e na intuicao
estética. Bakhtin defendia que o modo como funciona o mundo da -cultura
(denominado pejorativamente de “teoreticismo” por ele), isto é, produzindo teorias
qgue tratavam as atividades cognitivas e estéticas como algo isolado do mundo da
vida, deixava de considerar o ser concreto em sua eventicidade, em sua
singularidade. Em virtude disso, havia uma cisdo entre o conteddo dos atos
realizados pelos seres humanos concretos e a realidade histérica que os originava,
fazendo com que um ato, cognitivo ou estético, perdesse sua capacidade ética — nao
pudesse ser valorado. Assim, poderiamos afirmar que essa postura “teoreticista” se
propde como um modelo analitico do mundo real, mas o considera como um locus
no qual a atuacdo do sujeito é secundaria, sendo, portanto, um elemento
dispensavel na composicdo de tal modelo. Com isso, concebe-se um mundo no

qual,

Eu mesmo — como aquele que estd realmente pensando e que é
responsavel pelo ato de pensar — eu ndo estou presente no juizo
teoricamente valido. O juizo teoricamente valido, em todos os seus
momentos constituintes, é impenetravel a minha auto-atividade
individualmente responsavel. Independentemente dos momentos que
distinguimos num juizo teoricamente valido — tais como forma (as categorias
da sintese) e conteddo (o assunto, o dado experimental e sensual), ou
objeto e conteddo — a validade de todos esses momentos permanece
completamente impenetravel ao momento constituido por um ato individual
— uma acéo realizada por agquele que pensa (BAKHTIN, [1919-1921] s.d., p.
21-22).

E importante perceber que, embora Bakhtin reivindicasse que os atos
individuais fossem incorporados as teoriza¢des cognitivas e estéticas, a fim de que
pudéssemos ter acesso a um conhecimento no qual mundo da cultura e mundo da
vida ndo estivessem dissociados; isso nao significa que o estudo do discurso — “a
lingua em sua integridade concreta e viva” - deva ser reduzido ao estudo de uma
consciéncia individual, como propdem as concepg¢des de lingua(gem) inseridas na
tradicdo do idealismo subjetivista. Como dissemos, tanto as noc¢des de lingua(gem)
dessa tradicdo quanto as noc¢des de lingua(gem) da tradigcdo do objetivismo abstrato
sao incapazes de dar conta do estudo do discurso, porque, ao nao levarem em
conta 0 seu carater interacional, acreditam que ele seja meramente individual,
monoldgico, quando na verdade participa de um dialogo (conceito que discutiremos
a seguir). Por conseguinte, como tentativa de superar o carater monologico da

abordagem psicologista do subjetivismo idealista e da abordagem abstrata do
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objetivismo abstrato, assim como promover o didlogo entre mundo da vida e mundo
da cultura, Bakhtin propde que cada ato de nossa atividade seja encarado como um
“Jano bifronte”, ja que “ele olha para a unidade objetiva de um dominio da cultura e
para a unicidade irrepetivel da vida realmente vivida e experimentada” (BAKHTIN,
[1919-1921] s.d., p. 20). Em outras palavras, cada ato de nossa atividade s6 se torna
concreto quando nos é atribuido e situado numa unidade espacgo-temporal e num
dominio da cultura, sendo assim, todo ato é visto como um momento constituinte do
evento unico do Ser.

Outro aspecto a ser considerado em relacao as discussfes de Bakhtin acerca
do ato responsavel diz respeito a “fungéo agentiva do ser humano”, o que “contraria
algumas das teorias contemporaneas do discurso, que consideram o sujeito falado
pelas estruturas ou pelo inconsciente” (OLIVEIRA, 2008, p. 5). Isso pode ser

observado em outro fragmento de Para uma filosofia do ato:

Cada pensamento meu, junto com seu contetido, € um ato ou acdo que
realizo — meu préprio ato ou ac&o individualmente responsavel [postupok]. E
um de todos aqueles atos que fazem da minha vida Unica inteira um realizar
ininterrupto de atos [postuplenie]. Porque minha vida inteira como um todo
pode ser considerada um complexo ato ou acao singular que eu realizo: eu
realizo, isto é, eu executo atos, com toda a minha vida, e cada ato particular
e experiéncia vivida € um momento constituinte da minha vida — da continua
realizacdo de atos [postuplenie]. Como um ato executado, um dado
pensamento forma um todo integral: tanto seu contelido-sentido quanto o
fato de sua presenca na minha consciéncia real — a consciéncia de um ser
humano perfeitamente determinado — em um tempo particular e em
circunstancias particulares, isto é, toda historicidade concreta de sua
realizagdo — ambos os momentos (0 momento do contetdo-sentido e o
momento histérico-individual) sdo unitérios e indivisiveis na avaliacdo desse
pensamento como minha ag¢éo ou ato responsavel (BAKHTIN, [1919-1921]
s.d.:21).

Desse modo, podemos dizer que, para Bakhtin, os atos séo vistos como
acOes proprias do ser humano, executados ao longo de toda a vida, os quais
passam a ter sentido apenas quando os relacionamos a um sujeito posicionado. Por
conta disso, esse pensador, diferentemente de outros, ndo concebe a ética como um
sistema de valores universais, mas como um modo de ndés nos relacionarmos com
valores, o que faz com que a dimensdo ética dos nossos atos ndo possa ser
analisada de forma abstrata. Defende, portanto, que um ato ético somente poder ser
apreendido no acontecimento, ao instaurar-se. Assim sendo, ao produzir um
discurso, é impossivel ndo assumir responsabilidade pelo que dizemos, como

também estamos sempre respondendo a alguém ou a alguma coisa através de
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nosso discurso. Logo, ndo possuimos “alibi para o Ser”, ou seja, ndo podemos nos
furtar ao dever de atualizar o nosso lugar Unico na existéncia por meio dos atos
‘responsaveis” que constituem a unidade de nossa vida.

O ato responsavel de um sujeito ndo pode ser desvinculado da relacdo com a
alteridade, ele se realiza apenas na interface com o outro, portanto, o “eu” e o “outro”
sd@o os dois centros da producdo discursiva e seu carater axioldgico, termo usado
pelo Circulo para se referir a atribuicdo de juizos éticos, ou seja, 0s posicionamentos
dos sujeitos frente a outros sujeitos ou a algum aspecto do real. A fim de
apreendermos a importancia da interagdo eu-outro no conceito de lingua(gem)
proposto pelo Circulo, faz-se necessaria uma analise do termo “didlogo” na analise
dialégica do discurso. Comecemos, pois, com uma reflexdo de Bakhtin/Volochinov

sobre esse termo:

O dialogo, no sentido estrito do termo, n&do constitui, € claro, sendo uma das
formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas
pode-se compreender a palavra “dialogo” num sentido amplo, isto €, ndo
apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a
face, mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 127).

Como se pode perceber na citagao, o termo “dialogo”, para os membros do
Circulo, ndo se confunde com o desenrolar de uma conversacdo presente na
interacdo face a face ou mesmo com sua representacdo em textos narrativos, ou
dramaticos, mas se trata de um uso metaférico. Entender a palavra “dialogo” num
sentido metaférico, amplo, significa conceber que cada discurso/enunciado de um
sujeito € uma réplica a um ja-dito de outrem (ou seu) e que a0 mesmo tempo esse
discurso/enunciado provoca a réplica de outros sujeitos, manifestada em novos
discursos/enunciados. Isso faz com que a réplica a um discurso/enunciado seja
considerada apenas relativamente acabada, haja vista o fato de ser “parte de uma
temporalidade mais extensa, de um diadlogo social mais amplo e dinamico”
(MARCHEZAN, 2008, p. 117). E, com isso, 0 processo de semantizagdo da
lingua(gem), ao contrario do que defendia Saussure, é considerado algo dinamico,
relativamente estavel e sempre situado por meio dos sujeitos envolvidos no
processo interlocutivo, de uma tematica (e do modo como foi valorada por tais
sujeitos) e de uma unidade espaco-temporal, tudo isso coloca o sentido em

consonancia com o devir do evento Unico do Ser.
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Esse carater de eventicidade do sentido farA com que Bakhtin afirme que a
preocupacao da metalinguistica (andlise dialégica do discurso) deveria se voltar para
o estudo das relacdes dialdgicas, algo que a Linguistica nao teria condi¢cbes de
fazer, apesar de ndo desconhecer totalmente o “discurso dialdgico”, conforme se

pode observar no trecho seguinte:

A linguistica conhece, evidentemente, a forma composicional do “discurso
dialégico” e estuda as suas particularidades sintaticas Iéxico-semanticas.
Mas ela as estuda enquanto fendmenos puramente linguisticos, ou seja, no
plano da lingua, e ndo pode abordar, em hip6tese alguma, a especificidade
das relagbes dialégicas entre as réplicas. Por isso, ao estudar o “discurso
dialdgico”, a linguistica deve aproveitar os resultados da metalinguistica
(BAKHTIN, 2005, p. 182-183).

Bakhtin argumentava que, por serem extralinguisticas, as relagdes dialdgicas
ndo podem ser separadas do campo do discurso/enunciado, da lingua(gem)
enquanto fenbmeno integral concreto. A Linguistica, até entdo, por ser de base
estruturalista, ndo podia dar conta das relacdes dialdgicas, porque precisava abstrai-
las, dado o fato de suas investigagbes serem de ordem “tereoticista”, isto €, suas
pesquisas eram pautadas sempre em generalizacdes teéricas em que o ato
responsavel dos sujeitos no mundo da vida ndo era considerado um dos
componentes da analise.

Cabe-nos, nesse ponto da discussao, distinguir entre os aspectos que ajudam
a caracterizar uma oragao daqueles que caracterizam um enunciado concreto, para
gue possamos compreender porque a Linguistica estrutural ndo pode investigar as
relacdes dialdégicas. Com base na leitura do ensaio Os géneros do discurso ([1952-
1953] 2011), produzimos o seguinte quadro, que resume a diferenca entre esses

dois elementos:

Quadro 01 - Distingdo entre oragéo e enunciado (elaborado a partir do ensaio “Os

géneros do discurso”, de Bakhtin/Volochinov)

ORACAO ENUNCIADO

E uma unidade da lingua (langue) E uma unidade da comunicacéo

verbal

E um fato gramatical, construido | E um fato do real, apreensivel apenas
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abstratamente, portanto, dado No uso concreto, por isso, criado

Pode ser reproduzida infinitas vezes N&do permite reproducdo, haja vista
seu carater de eventicidade (pode, no
entanto, ser citado em outro

enunciado)

N&o tem autoria, ou seja, nem parte | Tem autor (e  posicionamento
de ninguém nem se dirige a alguém axiolégico), logo, também possui um

interlocutor

Como se pode observar na comparacdo presente no quadro 01, ao contrario
da oracdo, o enunciado nasce da interacdo entre o0s sujeitos. Em virtude disso,
somente pode ser analisado como evento, e hdo como algo pronto como a oracao,
que pelo seu cardter de completo acabamento pode ser reproduzida
indefinidamente. Além disso, ao possuir um autor, o enunciado, diferentemente da
oracado, ndo é neutro, sempre traz consigo valores ideoldgicos.

Ainda no tocante as relacdes dialdgicas, destacamos um trecho do ensaio O
discurso no romance ([1934-1935] 2002), que julgamos importante para

problematizar a relagdo entre o enunciado e a questéo axiolégica da lingua(gem):

Cada enunciagdo concreta do sujeito do discurso constitui o ponto de
aplicacdo seja das forcas centripetas, como das forcas centrifugas. Os
processos de centralizacdo e descentralizacdo, de unificagdo e de
desunificacdo cruzam-se nesta enunciacdo, e ela basta ndo apenas a
lingua, como sua encarnacao discursiva individualizada, mas também ao
plurilinguismo, tornando-se seu participante ativo. Esta participacéo ativa de
cada enunciacéo define para o plurilinguismo vivo o seu aspecto linguistico
e o estilo da enunciacdo, ndo em menor grau do que sua pertenca ao
sistema normativo-centralizante da lingua Unica. Cada enunciacdo que
participa de uma ‘lingua unica’ (das forgas centripetas e das tendéncias)
pertence também, ao mesmo tempo, ao plurilinguismo social e histérico (as
forcas centrifugas e estratificadoras) (BAKHTIN, [1934-1935] 2002, p. 82).

Para Bakhtin, a lingua(gem) ndo pode ser encarada como mero sistema de
categorias gramaticais abstratas, uma vez que € constituida por uma estratificacéo
social e por diferentes visbes de mundo, o que a torna “ideologicamente saturada”.
Postula que duas forcas atuam na formacdo ideoldgica dos grupos sociais — as
forcas centripetas e as centrifugas. As primeiras se referem a unificacdo e
centralizacdo das ideologias verbais, ja as ultimas correspondem a desunificacao e

descentralizagdo de tais ideologias. Essas duas forcas se encontram sempre em
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dialogo e estdo na base de qualquer comunicacdo intersubjetiva, o que, por
conseguinte, as torna um aspecto constitutivo da lingua(gem).

Dessa maneira, cada discurso/enunciado produzido por um sujeito
corresponde a um posicionamento axiolégico, que mobiliza a interacdo entre essas
duas forgas. A titulo de exemplo, poderiamos ver o dizer daqueles sujeitos que
caracterizam a lingua(gem) como um todo homogéneo em detrimento da sua
estratificacdo (plurilinguismo) ou entendem a producdo do discurso como algo
meramente individual (uma enunciacdo monoldgica) como representante das forcas
centripetas, opondo-se ao dizer de alguém que vé a lingua(gem) constituida pelo
plurilinguismo e pelo dialogismo, que, por seu turno, seria representante das forgas
centrifugas. Em decorréncia disso, todo discurso/enunciado, de um lado, advém de
um “plurilinguismo dialogizado, anénimo e social como linguagem”, mas, por outro, €
“saturado de conteudo e acentuado como enunciagao individual” (BAKHTIN, [1934-
1935] 2002, p. 82). Isso equivale a dizer que todo discurso estabelece um dialogo
com outros numa dimensdo ad infinitum e ao mesmo corresponde a um ato
responsavel do sujeito.

Considerando que as forcas centripetas e as centrifugas sdo constitutivas da
lingua(gem), poderiamos pensar que as relagfes dialdgicas nascem do seu embate
e, por esse motivo, essas relacdes ndo podem ser analisadas no nivel da oracéo.
Apenas o discurso/enunciado figura num processo de comunicacao intersubjetiva,
possuindo, assim, um autor (e seu posicionamento axiolégico) e um interlocutor,
bem como é um fato real, e ndo abstrato, tudo isso contribui para que possamos
perceber nesse discurso/enunciado as vozes de outros sujeitos, isto €, outros
discursos/enunciados com o0s quais se estabelece uma dinamica discursiva de apoio
mutuo, de interiluminagéo, de contraposi¢édo parcial ou total, de parddia, de polémica
velada ou explicita, entre outras.

A andlise das relagcdes dialogicas que os discursos/enunciados de um sujeito
estabelecem com o de outrem néo seria possivel, entretanto, caso ndo houvesse um
minimo de estabilidade na produgédo e compreenséo desses enunciados. De acordo

com Bakhtin,

Todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse
uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é
claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
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proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana
(BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p. 261).

Apesar de haver essa multiplicidade de usos que a lingua(gem) recebe nos
diversos campos da atividade humana, o que torna cada enunciado Unico no evento
do Ser, cada um desses campos elabora seus “tipos relativamente estaveis” de
enunciados, os géneros do discurso. Estes refletem, por conseguinte, as condi¢des
especificas e as finalidades de cada campo, de modo que seu contetdo tematico,
seu estilo e sua construgdo composicional, além de serem indissociaveis do todo do
discurso/enunciado, sdo igualmente determinados pela especificidade de um campo
da comunicacéo.

Como sao inesgotaveis as possibilidades da atividade humana e porque cada
campo dessa atividade possui um repertério de géneros discursivos, que cresce e se
diferencia a proporcéo que se complexifica cada um desses campos, a diversidade
de géneros do discurso € inesgotavel. Essa diversidade compreende desde as
breves réplicas de um dialogo do cotidiano até os varios volumes de um romance.
Cumpre-nos, ainda, diferenciar os géneros primarios (simples) dos secundarios
(complexos), uma distincdo que ndo é em esséncia funcional. Em linhas gerais,
poderiamos afirmar que os primeiros sdo formados na comunicacdo discursiva
imediata, como é o caso das réplicas de um dialogo do cotidiano, ja os ultimos séo
resultantes de esferas culturais (predominantemente fundadas na escrita) voltadas a
problematizacdo do mundo da vida — artistica, cientifica, sociopolitica, etc —, tais
como o romance ou um poema. No processo de formacéo dos géneros secundarios,
h& incorporacdo de géneros primarios, porém, estes perdem seu vinculo com a
realidade imediata e os enunciados reais alheios, como, por exemplo, é o0 caso das
réplicas de um dialogo incluidas num poema, que passa a ser um elemento
constituinte da composicao de um discurso literério, deixando de ser meramente um
acontecimento da vida.

No que se refere a relagéo entre género e realidade, Medviédev ([1928] 2012)

afirma que

Esses atos de orientacdo do homem na realidade [0s enunciados], que s&o
interiores, integros e expressos de modo material, assim como as formas
desses atos, sdo extremamente importantes. E possivel dizer que a
consciéncia humana possui uma série de géneros interiores que servem
para ver e compreender a realidade. Dependendo do meio ideoldgico, uma
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consciéncia € mais rica em géneros, enquanto outra € mais pobre
(MEDVIEDEV, [1928] 2012, p. 198)

Acreditarmos que essa ideia de que nossa consciéncia é constituida por
géneros discursivos, 0 que corresponde ao fato de que sem lingua(gem) nao é
possivel construirmos sentido para 0 mundo se coaduna com o0 pensamento de
Bakhtin ao defender que “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
concretos (que a realizam); € igualmente através de enunciados concretos que a
vida entra na lingua” (BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p. 265). O que encontramos no
discurso dos dois pensadores russos € um reforco a ideia de que nao existe
consciéncia que ndo seja constituida por material semiético e que tal material é
ideologico por natureza, fruto que é dos atos responsaveis de cada individuo, sendo,
portanto, atravessado por axiologias. E possivel perceber também, principalmente
no discurso de Medviédev, que nossa compreensdo do mundo se torna mais ampla
a medida que dominamos um maior numero de géneros discursivos. Ora, ter
internalizado um género discursivo n&o significa ter conhecimento de uma mera
forma composicional, mas de como est4d organizada semioticamente uma
determinada atividade humana, pois, como nos lembra Marcuschi (2011, p. 154),
“‘quando dominamos um género textual [ou discursivo], ndo dominamos uma forma
linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em
situacdes sociais particulares”.

N&o se trata de uma simples coincidéncia a relacdo de concordancia entre o
discurso de Marcuschi e o dos dois pensadores russos sobre a relacdo entre os
géneros discursos e a organizacdo do real, haja vista o fato de que faz parte da
agenda de investigacdes da Linguistica de Texto o interesse pela investigacao sobre
o modo como 0s géneros discursivos constituem o real. Koch (2009), por exemplo,
apresenta uma série de trabalhos que vém se desenvolvendo no ambito dessa area
de investigagdo que se apoiam na tese de que a referenciagdo é uma atividade
discursiva. Assumir tal postura implica em admitir que as referéncias nao sao
“objetos-do-mundo”, mas sao “objetos-de-discurso”. No entanto, Koch chama

atencao para o fato de que

Isto ndo significa negar a existéncia da realidade extra-mente, mas,
simplesmente, postular a necessidade de uma ontologia nao-ingénua e nao-
realista. Nosso cérebro ndo opera como um sistema fotografico do mundo,
nem como um sistema de espelhamento, ou seja, nossa maneira de ver e
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dizer o real ndo coincide com o real. Ele reelabora os dados sensoriais para
fins de apreensdo e compreensdo. E essa reelaboragdo se da
essencialmente no discurso. Também ndo postulamos uma reelaboracao
subjetiva, individual: a reelaboracdo deve obedecer a restricdes impostas
pelas condi¢des culturais, sociais, histéricas e, finalmente, pelas condicdes
de processamento decorrentes do uso da lingua (KOCH, 2009, p. 57).

Tendo isso em vista, podemos dizer que o real € pelo menos em boa parte
construido por nos através de textos/discursos, o0 que impossibilita a nossa
aceitacdo ao papel secundario que Saussure atribuiu ao sujeito em sua teoria,
julgando que a ele caberia apenas se apropriar de um sistema linguistico que em si
ja guardava todo o sentido. Do mesmo modo, ndo nos parece possivel que o
discurso literario possa ser apreendido pelo leitor apenas através de seus aspectos
composicionais, como pretendiam os formalistas, porque na qualidade de discurso
qgue reelabora outros discursos que, por sua vez, jA sdo uma reelaboracdo da
realidade, o discurso literario, a exemplo dos demais discursos, ndo pode prescindir
das condi¢des socioculturais em que se insere, a fim de que possamos processa-lo
semanticamente. Logo, 0s géneros discursivos literarios, assim como os demais, sao
responsaveis por estabelecer uma mediacdo entre o0s sujeitos e a realidade, s6 que
partindo de uma finalidade artistica, fazendo parte de sua especificidade o fato de
gue seus interlocutores tém consciéncia de que esses géneros organizam discursos
gue se apresentam como uma reelaboracao do real.

No que diz respeito ao modo como se processa a comunicacdo, o Circulo
reviu o papel dos sujeitos, afirmando, inclusive, que ndo passava de uma ficcdo da
Linguistica as categorias de “ouvinte” e “entendedor”’, em oposi¢cao a categoria de
“falante”, por darem “uma nog¢ao absolutamente deturpada do processo complexo e
amplamente ativo da comunicagao discursiva” (BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p.
271). O problema dessas categorias é que definem o processo de comunicacdo de
forma bastante restrita, pois encontrariamos um esquema de processos ativos no
falante, enquanto ao ouvinte restaria em contrapartida 0s respectivos processos
passivos de recepcao e compreensdo do discurso do falante. Consoante as ideias

do Circulo, nao podemos julgar que existe compreensao passiva, ja que o “ouvinte”

ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posicéo responsiva: concorda
ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se
para usa-lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se forma ao longo de
todo o processo de audicdo e compreensdo desde o seu inicio, as vezes
literalmente a partir da primeira palavra do falante. (...) toda compreensao é
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prenhe de resposta, e nessa ou nhaquela forma a gera obrigatoriamente: o
ouvinte se torna falante (BAKHTIN, [1952-1953] 2011, p. 271).

Dessa maneira, todo ato de compreensao € percebido como uma atividade, e
todo discurso/enunciado s6 pode ser visto como resposta a outros
discursos/enunciados. Como resultado, “o falante, seja ele quem for, € sempre um
contestador em potencial” (MACHADO, 2005, p. 156). E preciso ter em mente,
contudo, que nem sempre essa resposta sera dada em voz alta ao enunciado logo
depois de pronunciado, inclusive, ela ndo precisa ser dada de imediato. Além do
mais, essa resposta nem sequer precisa ocorrer na interacao face a face, pode se
dar como compreensdo responsiva de efeito retardado, quando, por exemplo,
alguém que se depare com a leitura de poemas liricos pode cedo ou tarde trazer em
seus discursos subsequentes ou em seu comportamento uma resposta a essa
leitura. Vale salientar que o Circulo tem uma concepcdo ampla do processo de
comunicacdo intersubjetiva — fundada no diadlogo, termo que, como tivemos a
oportunidade de observar, também assume um sentido amplo —, propondo que
vejamos todo e qualquer enunciado produzido pelos sujeitos como elo de uma
cadeia discursiva, ndo importando, para tanto, em qual género discursivo esses
enunciados sdo produzidos.

Essa concepcédo de lingua(gem), cujos principios sdo atravessados por uma
orientacdo histérico-fenomenoldgica, social, ideoldgica e, sobretudo dial6gica
(SOUZA, 2002), foi responsavel por uma “nova” perspectiva de discurso literario,
resultante, entre outros aspectos, da revisdo que o Circulo fez das ideias dos
formalistas russos.

Como dissemos anteriormente, é possivel encontrar nos trabalhos do Circulo
uma concepcao de lingua(gem) na qual os estudos literarios ndo estdo apartados
dos estudos linguisticos, de modo que boa parte dos seus trabalhos poderia nos
ajudar a refletir sobre como o discurso literario € concebido por ele. Entretanto, em
Nosso recorte tedrico, privilegiamos a selecdo de trés textos, julgando que a partir
deles jA é possivel compreender a nocdo de discurso literario do Circulo: O
problema do conteudo, do material e da forma na criacao literaria ([1924] 2002); O
método formal nos estudos literarios ([1928] 2012) e Discurso na vida e discurso na
arte ([1926] s.d.).

Nos trés textos, encontramos uma recusa ao principio formalista de que o

estudo de uma obra literaria deva ser realizado somente a partir de seus aspectos
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composicionais, 0 que significava estudar a mera aplicacdo de procedimentos
técnicos ao material linguistico, acreditando que esses procedimentos por si
mesmos fossem suficientes para causar a sensagdo de “estranhamento”
experimentada pelo leitor e, por conseguinte, responsaveis por alterar sua
percepcao do mundo. Como sabemos, tal atitude tinha por finalidade fazer com que
os estudos literarios ganhassem autonomia e, portanto, ndo precisassem, de um
lado, recorrer a outras disciplinas das ciéncias humanas, como era o0 caso das
diferentes abordagens da Historia da Literatura, e, por outro lado, prescindir de uma
proposta metodologica. Vale salientar, no entanto, que o Circulo ndo rejeita as
contribuicdbes do Formalismo Russo, mas de certo modo promove um
redimensionamento de alguns de seus principios. Dessa maneira, nao
encontraremos, por exemplo, nos trabalhos do Circulo uma rejeicdo ao estudo dos
aspectos técnicos da composi¢cdo de uma obra literaria ou mesmo a ideia de que o
discurso literario se distingue de outros discursos. A nosso ver, 0 que esses
trabalhos julgam ser uma limitacdo do empreendimento formalista € a crenca de que
apenas o0s aspectos técnicos deem conta da constru¢do do objeto estético de uma
obra literaria, ou seja, rejeita-se a oposigdo mecanica entre uma “linguagem poética”
e uma ‘linguagem cotidiana”. Ao se agir assim, defendem Bakhtin/Volochinov
([1926] s.d., p. 2) que “a arte é tratada como se ela fosse n&o-sociolégica ‘por
natureza’, exatamente como € a estrutura fisica ou quimica de um corpo”.

De acordo com Bakhtin/Volochinov ([1926] s.d., p. 2), podemos afirmar que

a arte (...) é imanentemente social; 0 meio social extra-artistico afetando de
fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro dela. Ndo se trata
de um elemento estranho afetando outro, mas de uma formacéo social, o
estético, tal como o juridico ou o cognitivo, € apenas uma variedade do
social. A teoria da arte, consequentemente, s6 pode ser uma sociologia da
arte. Nenhuma tarefa “imanente” resta neste campo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d.:2, destaque dos autores).

A defesa da indissociabilidade entre obra de arte e mundo também encontra

espaco nas reflexdes presentes em O método formal nos estudos literarios:

Se a estrutura artistica enquanto tal fosse internamente ndo social, o
método socioldgico marxista deveria ser limitado. Se a estrutura artistica
fosse analoga, por exemplo, a uma estrutura quimica, a qual por si, &,
certamente, extrassocial, a literatura obedeceria a sua lei extrassocial, téo
inacessivel a quaisquer métodos sociolégicos quanto a lei quimica. A
histéria da literatura teria representado, entédo, o triste espetaculo da luta
constante entre a natureza. Um tema fundamental dessa histéria seria ndo a
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luta entre classes, mas a luta das classes com a literatura (MEDVIEDEV,
[1928] 2012, p. 77).

O gue se encontra na base desses discursos € a recusa a dois pontos de
vista presentes na teoria da arte considerados falaciosos pelo Circulo, por tornarem
estreita a compreensdo da esfera artistica, através do isolamento de um dos
elementos que compbdem a interacdo criador-obra-contemplador. Poderiamos
identificar um primeiro ponto de vista com a proposta metodoldgica do Formalismo
Russo, que seria responsavel por uma “fetichizacdo da obra artistica enquanto
artefato” (BAKHTIN/VOLOCHINOV [1926] s.d., p. 3). Trata-se de resumir o estudo
da obra literaria a si mesma, deixando de lado o autor da obra e seus leitores. O
segundo ponto de vista, que poderia ser encontrado na perspectiva biogréafico-
psicolégica da Histéria da Literatura ou na critica impressionista, por seu turno,
corresponde a uma atitude diametralmente oposta, isto é, centrar-se na psique do
autor ou do leitor (ou simplesmente igualar os dois), o que resultaria num estudo
exclusivo das experiéncias criadoras ou contempladoras.

Em decorréncia da insuficiéncia desses dois paradigmas analiticos, que
podem ser associados, respectivamente, a ideia de lingua(gem) como sistema e a
de lingua(gem) como expressdo do pensamento, o Circulo, em concordancia com
seu conceito de lingua(gem), deseja superar o pensamento abstrato e o pensamento
idealista também no que concerne a abordagem do discurso literario. Para esse fim,
acreditavam que, ao invés de se resumirem os estudos literarios a um estudo de
técnicas aplicadas a formas abstratas da lingua (langue) ou a subjetividade dos
sujeitos, o texto literario também deveria ser visto como um discurso/enunciado. Em
outras palavras, como qualquer texto/discurso, claro que, conservando suas
especificidades discursivas, a compreensao leitora do texto/discurso literario nao
pode desconsiderar as condi¢des sociais que estdo na sua constituicao.

Com relacao as criticas que o Circulo dirige aos principios que norteiam 0s
trabalhos realizados através do “método formal”, julgamos importante apresentar
quatro de cinco pontos levantados no ensaio O problema do contetudo, do material e
da forma na criagéo literaria, tendo em vista uma apreensdo mais detalhada das

insuficiéncias tedrico-metodoldgicas da abordagem formalista:

1. “A estética material ndo € capaz de fundamentar a forma artistica”
(BAKHTIN, [1924] 2002, p. 19, destaque do autor);
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Embora os formalistas j& reconhecessem que toda forma traz em si um
conteudo, o que torna esses dois elementos indissociaveis numa obra literaria, para
os membros do Circulo, a forma ndo é vista como portadora de uma axiologia.
Consequentemente, os formalistas ndo teriam como explicar “a tens&do emocional e
volitiva da forma”, porque o material (formas abstratas do sistema linguistico, por
exemplo), confundido com a forma, nao teria condi¢cdes de dar conta do carater ativo
presente na interacdo entre autor e leitor, em que o0s elementos formais sao
responsaveis por exprimir uma relacdo axioldégica qualquer entre esses dois
participantes. Acreditamos que iSso ocorra, porque, ao adotarem a concepgao
saussuriana de lingua (langue), para a qual o sentido é visto como algo imanente ao
sistema linguistico, os formalistas ndo teriam condicbes de conceber a lingua(gem)

como um fendmeno atravessado por axiologias.

2. “A estética material ndo pode estabelecer a diferenca essencial entre o
objeto estético e a obra exterior, entre a articulagdo e as ligagbes no
interior deste objeto e as articulacbes e ligagdes materiais no interior da
obra; por toda parte ela mostra uma tendéncia a misturar estes elementos”
(BAKHTIN, [1924] 2002, p. 21, destaque do autor);

Encontra-se nesse segundo ponto uma distincdo entre objeto estético e obra
exterior. O objeto estético € visto como o conteddo de uma atividade estética, a
contemplacdo, orientada sobre a obra que constitui 0 objeto da analise estética.
Logo, considerada a concepc¢do de lingua(gem) do Circulo, o objeto estético deve
ser apreendido como um evento, e ndo pode ser confundido com o dado material,
extra-estético da obra. Dessa maneira, a composicdo de uma obra configura-se
como uma estrutura compreendida teleologicamente como realizando um objeto
estético. Por ndo compreender a singularidade do objeto estético, argumenta o
Circulo que o Formalismo Russo ndo pode realizar de maneira satisfatoria a analise
de uma obra como conjunto composicional teleologico que tal objeto realiza,
substituindo a atividade artistica (e a contempla¢do) por um julgamento cognitivo e

uma avaliacao técnica errbnea.
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3. “Nos trabalhos de estética material ocorre uma constante e inevitavel
confusdo entre as formas arquitetdbnicas e composicionais; alias, as
primeiras jamais atingem a clareza de principio ou a pureza de defini¢ao, e
sao subestimadas” (BAKHTIN, [1924] 2002, p. 23, destaque do autor);

O conceito de formas arquitetbnicas s6 pode ser apreendido dentro do projeto
maior do Circulo de ndo promover uma cisdo entre mundo da vida e mundo da
cultura, entre o geral e o particular, entre o conteddo e o processo de um ato
responsavel, o que leva sempre a considerar o carater situado de um ato humano.
Poderiamos dizer que as formas arquitetbnicas representam uma unidade advinda
do sentido, com seu carater de evento, isto é, situado, 0 que requer saber quem
produziu o texto literario, para quem e em quais circunstancias. Essas formas podem
ser compreendidas como um todo dinamico no qual esses aspectos mantém uma
relacdo constitutiva, como formas da viséo artistica e do processo de construcao de
uma unidade para o mundo. Assim, uma forma arquitetbnica corresponde a uma
“‘individualizacdo estética de um acontecimento, de um rosto, etc”. As formas
composicionais teriam um carater “utilitario”, visto que servem a realizacdo das

formas arquitetonicas.

4. “A estética material ndo pode fundamentar a historia da arte” (BAKHTIN,
[1924] 2002, p. 26, destaque do autor).

Por conta do estudo imanente da Literatura, que gera o seu isolamento de
outras manifestacbes artisticas, bem como de outras formas de comunicagao
intersubjetiva, o Formalismo Russo n&o teria condicbes de dar conta da
complexidade envolvida num processo historico e, com isso, ndo poderia
problematizar as mudancas ocorridas na Literatura. Coerente com o monismo do
método marxista, o Circulo critica, assim, o carater mecanicista da concepcao de
Historia dos formalistas que concebem a mudanca das formas literarias como algo
apenas imanente ao sistema literario, sem considerar o didlogo dessas formas com
outras séries. Tal atitude ndo leva em consideracdo que “é preciso deixar de ser

apenas si proprio para entrar na Historia”.
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Para alcancar a superacdo das lacunas da abordagem formalista, o Circulo
acreditava que seria preciso criar uma poética socioldgica, que teria como enfoque a
analise do texto/discurso literario como um objeto estético. A criacao de tal poética
exigiria igualmente a superacdo de certas abordagens sociologicas, mesmo
marxistas, que entendiam que o método socioldégico deveria se inclinar para “o
estudo da influéncia dos fatores extraliterarios na literatura” (MEDVIEDEYV, [1928]
2012, p. 78), o que poderia ser entendido como um estudo do fator ideoldgico (o
conteudo) da forma artistica, visto como um prolongamento das condi¢des histéricas
da realidade social externa. Conforme essas abordagens, a forma em si e por si
possui natureza prépria e, por isso, ndo pode sofrer uma andlise de base
socioldgica. Para os membros do Circulo, “tal visdo contradiz fundamentalmente as
bases primeiras do método marxista — seu monismo e sua historicidade. A
consequéncia disso e de pontos de vista similares € que forma e conteudo, teoria e
histéria, séo deixados separados” (BAKHTIN/VOLOCHINOV [1926] s.d., p. 1).

Reforcando a ideia de que uma poética socioldégica pode dar conta do
discurso literario, conservando sua especificidade discursiva, o que implica em
extrair a natureza sociolégica dos fendbmenos literarios partindo do seu interior,

Medviédev atribui a atitude dicotbmica presente nessas abordagens ao fato de que

alguns marxistas assimilaram, junto com os fundamentos emprestados da
poética, os remanescentes do mau naturalismo e do positivismo, ideias
errbneas de acordo com as quais os fendmenos artisticos seriam
fenbmenos naturais, ndo sociais ou uma espécie de esséncias ideais,
isoladas da atividade social e independentes, como se as ideias pudessem
nascer fora da comunicagéo social (MEDVIEDEV, [1928] 2012, p. 77).

Essa atitude de fragmentacdo da analise do objeto estético € responsavel
também por “construir um sistema de juizos cientificos sobre cada arte, e no caso
em questdo, sobre a arte literaria, independentemente dos problemas da esséncia
da arte em geral” (BAKHTIN, [1924] 2002, p. 15). Proceder dessa forma €, segundo
a visdo do Circulo, impossibilitar a criacdo de um conceito sistematico do campo
estético, em virtude disso se torna impossivel tanto diferenciar esse campo dos
campos cognoscivel e do ético como perceber o que os irmana na unidade da
cultura humana. Assim, nao teriamos como diferenciar uma obra de arte literaria de
obras escritas em géneros discursivos de outras esferas da atividade humana.

Segundo o Circulo, o conceito de estético ndo pode ser extraido da obra de arte por
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via intuitiva ou empirica, porque ele seria “ingénuo, subjetivo e instavel” (BAKHTIN,
[1924] 2002, p. 16). Para que tal conceito seja definido segura e precisamente, faz-
se necessaria uma defini¢cdo reciproca com outros dominios, na unidade da cultura.
No texto Discurso na vida e discurso na arte, Bakhtin/Volochinov se langam
ao desafio de problematizar as possiveis relacbes existentes entre uma
comunicacao verbal artistica e outra ndo artistica. Para tanto, tomam como exemplo
uma interacao face a face, na qual nos mostram que um conjunto de conhecimentos
partilhados pelos sujeitos, que constitui o contexto de sua interacdo, permite uma
série de ndo-ditos, que sdo constitutivos do dito, de modo que a unidade de sentido
dessa interacdo nao fica prejudicada pelos nao-ditos. Argumentam, porém, que o
discurso artistico ndo € e nem pode ser tdo estreitamente dependente de todos os
fatores do contexto extraverbal, como nos enunciados da vida pratica. A nosso ver,
isso comprometeria, inclusive, o carater de universalidade do discurso artistico.
Todavia, mostram-se fiéis a atitude ndo dicotbmica entre mundo da vida e

mundo da cultura ao afirmarem que

(...) uma obra poética, também, esta estreitamente enredada no contexto
nao articulado da vida. Se fosse verdadeiro que autor, ouvinte e her6i, como
pessoas abstratas, entram em contato pela primeira vez esvaziados de
qualquer horizonte unificante e que as palavras usadas sdo tomadas como
de um dicionario, entdo é muito pouco provavel que disso resultasse mesmo
uma obra ndo poética, e certamente ndo uma obra poética
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d., p. 9).

Na base dessa afirmacdo, encontra-se a crenca de que o ato responsavel de
natureza estética teria em comum com atos responsaveis de outras esferas da
comunicacdo humana o carater axiologico. Julgamentos de valor sdo, antes de tudo,
responsaveis pela determinacdo da selecdo de palavras que o autor realiza, assim
como sao responsaveis pela cosselecao do leitor. Um poeta ndo seleciona palavras
de um sistema abstrato, o que ndo o impede de conhecer a sua logica, mas do
contexto da vida, no qual as palavras estdo atravessadas por julgamentos de valor.
E, ao fazer tal sele¢do, ndo desconsidera o herdi (o referente do enunciado) nem o
leitor, esses dois elementos sao “participantes constantes do evento criativo, o qual
nao deixa de ser nem por um instante um evento de comunicagao viva envolvendo
todos os trés” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d., p. 10). Vale salientar que o

leitor que constitui esse processo interativo com o autor e com o heréi nédo
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corresponde a um leitor empirico, mas a um leitor presumido pelo autor e a quem a
obra se destina e que, por conseguinte, influi nas formas composicionais da obra.

Nesse processo de interacdo entre o autor, herdi e leitor, dois fatores séo
determinantes das formas composicionais. O primeiro deles é a “escala avaliativa”
que sofre um herdi nessa correlacdo entre autor e leitor. “Pela mediagao da forma
artistica, o criador assume uma posicdo ativa com respeito ao conteudo”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d., p. 10, destaque dos autores), mas essa
posicdo ativa ndo deve ser confundida com uma maxima ou proposicdo moral,
politica (ou de qualquer outra espécie), trazida para o interior do contetdo. Essa
avaliacdo deve ser compreendida como uma hierarquizacdo do herdi, na qual cada
um dos elementos das formas composicionais, que constituem as formas
arquitetbnicas, € responsavel por elevar o heréi a um degrau mais alto, diminui-lo ou
deixa-lo igual. Em contrapartida, o leitor assume também um carater ativo nesse
processo, o tempo todo ele é um elemento constitutivo desse processo de
hierarquizacao do herdi, pois o autor sempre leva em conta sua capacidade de julgar
que a “adequabilidade estilistica tem em vista a adequabilidade hierarquico-
avaliativa da forma e do contetdo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d., p. 11).
Com isso, o prazer do leitor ndo advém de uma fonte hedonista, mas de sua
capacidade de dialogar com a obra, de julgar a avaliacdo através da forma
empreendida pelo autor, que, apesar de extrair “sua paixdo em grande parte das
circunstancias de sua proépria vida privada, ainda assim ele precisa socializar esse
sentimento, e, consequentemente, elaborar o evento correspondente ao nivel de
significacdo social” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1926] s.d., p. 12).

O segundo fator determinante se refere ao grau de proximidade entre herdi e
criador. Essa relagédo pode ser percebida na composicdo de uma obra a partir das
formas linguisticas que apontam para uma relacdo de exclusdo ou de inclusdo na
interacdo entre esses dois elementos, como, por exemplo, o uso de pronomes, que
podem excluir o herdi (eu, tu) ou podem inclui-lo (n6s= eu e ele). Esse fator também
interfere na escolha dos géneros discursivos, por exemplo, um poema lirico
normalmente pressupde a intimidade entre autor e heroi. Também nesse fator o
leitor ocupa um lugar ativo, porque tanto o autor pode percebé-lo como seu cumplice
como pode fazé-lo se solidarizar com o her6i, quando, por exemplo, a satira a um

herdi coincide com o perfil de um leitor.
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Acreditamos que a no¢éo de género discursivo é fundamental para entender
essa complexa interagao travada entre autor-texto-leitor, porque cada género torna
relativamente estavel uma forma arquitetbnica — todo o conjunto de elementos
envolvidos na unidade de sentido do objeto estético, isto é, autor, leitor e as
circunstancias em que se desenvolve a comunicagdo estética em diferentes
periodos da historia. Esse carater de relativa estabilidade do género permite que
percebamos nele, dialogicamente, algo de singular e de universal, de pertencimento
ao mundo da cultura e ao mundo da vida, de abstrato e de concreto,
proporcionando, assim, uma andlise que se situa na fronteira entre “a analise da
lingua (0 enunciado isolado) e a andlise do sentido (o enunciado dialdgico)”
(SOUZA, 2002, p. 74).

A exemplo do que fizemos na discussdo sobre a primeira perspectiva de
lingua(gem) e de discurso literario, também é possivel chegar a algumas conclusdes
sobre o conceito de compreenséo leitora e o papel do leitor em tal atividade. O
Circulo de Bakhtin considera que a concretude da lingua(gem) se manifesta no
discurso, ou seja, através de formas situadas de uso, importando, assim, aspectos
como a nhatureza da comunicagdo intersubjetiva, a identificacdo dos sujeitos
envolvidos nela e a unidade espaco-temporal em que ela se desenvolve. A
importancia desses aspectos se deve ao fato de que € no discurso e através dele
gue os sujeitos desenvolvem seus atos responsaveis, agem sobre o mundo, de
maneira que toda a vida de um sujeito € constituida por seus atos, o que nos leva a
conclusdo de que a lingua(gem) é constitutiva da subjetividade. Com efeito, somos
constituidos por discursos (baseados simultaneamente nas forcas centripetas e
centrifugas, em eterna tensdo dialodgica) e os produzimos ao longo de toda nossa
existéncia, movimento sem o qual o real ndo se tornaria tangivel, ja que ele em boa
medida ndo nos € dado, mas se trata de uma reelaboracao discursiva. Além disso,
como resultado da superacdo da dicotomia entre 0 mundo da vida e o da cultura
promovida pelo discurso, o estudo das formas linguisticas ndo pode ser dissociado
dessa reelaboracéo discursiva do mundo, o que implica analisar seu uso efetivo em
géneros discursivos.

Coerente com essa concepcao de lingua(gem), o Circulo propde que o
discurso literario seja também visto sob a ética do evento, logo, ao invés de lidar
apenas com procedimentos técnicos de composi¢cdo de uma obra, como queriam 0s

formalistas, devemos conceber a obra literaria também como um discurso. I1sso nao
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implica em desconsiderar a sua especificidade, mas compreender que seu carater
estético ndo se resume a uma dicotomia composicional entre uma “linguagem
poética” e outra, “cotidiana”. Primeiramente, teriamos que considerar que a atividade
humana desenvolve uma multiplicidade de formas de comunicacéo verbal, entre as
quais se encontra a estética, que, apesar de desempenharem diferentes fungdes
sociais, ndo compreendem séries isoladas, mas mantém uma relacdo dinamica,
dialégica. Um bom exemplo disso poderia ser o fato de que cada esfera da atividade
humana produz um conjunto de géneros discursivos, porém, esses géneros podem
se interpenetrar. Desse modo, o conhecimento que possuimos de esferas nao
artisticas pode nos auxiliar a compreender a comunicacdo estética, porque 0s
enunciados dessas esferas participam da composicdo dos géneros literarios, uma
vez que os autores ndo compdem suas obras meramente a partir do conhecimento
abstrato da lingua (langue), mas, sobretudo, a partir de discursos/enunciados que
estao “prenhe” de vida. Outro aspecto a ser observado diz respeito ao fato de que as
formas composicionais de uma obra literaria, um dos aspectos enfocados nos
trabalhos formalistas, sdo apenas uma dimensao do todo arquitetdbnico que compde
0 objeto estético, o conteldo de uma contemplagdo. Assim, para que se contemplem
as formas arquitetbnicas de uma obra, faz-se necessario analisar sua autoria
assinalada no texto na forma de pistas textuais interpretativas presentes (e a relagao
dialégica que estabelece com o referente e o leitor), bem como as condicdes
culturais em que se d& a escrita da obra.

Outrossim, a complexidade da comunicagao estética exigira que repensemos
o carater secundario que encontramos na problematizacdo dos formalistas russos
sobre o papel do leitor na constituicdo de uma obra, uma vez que ele, ao lado do
autor e do referente (o herdi), é indissociavel da composicédo da obra. Nao obstante
os formalistas reconhecam que a obra literaria tem um componente retorico, isto €,
seu aspecto composicional objetiva tornar mais aguda a percepcédo que um leitor
tem do real; a dicotomia que promovem entre “linguagem poética” e “linguagem
cotidiana” pode levar a ideia mecanicista de que apenas €& suficiente que o leitor
reconhega que o uso da lingua(gem) presente na obra é distinto de uma “linguagem
cotidiana” para que possa “perceber” o objeto estético de uma obra. Assim, a nocéo
de “estranhamento” nos parece reveladora por apontar esse carater retérico da obra
literaria, mas o modo como é concebida ndo nos parece adequado ao conceito de

compreensao responsiva, que incorporamos das discussodes do Circulo.
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Com relacdo & compreensao leitora, poderiamos dizer que essa nocao de
lingua(gem) e de discurso literario, ainda com base nas categorizagfes propostas
por Koch (2006), propde-nos que a compreensao € processo de interacdo entre
autor e leitor através do texto/discurso literario. Em funcdo dessa interacdo, ndo é
suficiente apenas um conhecimento abstrato das formas linguisticas, mas a imerséao
dos sujeitos em praticas discursivas. O que implica dizer que, para compreender um
texto/discurso literario, um leitor precisa conhecer o funcionamento do discurso
literario, articulando conhecimentos de diferentes ordens durante o ato de leitura,
tais como: a funcdo social desse discurso; as condi¢cdes socioculturais em que ele é
produzido e circula; o0 modo como seus géneros discursivos medeiam a interacao
entre autor, leitor e referente; funcionamento do sistema linguistico na composicéo e
no estilo dos géneros. Para tanto, o leitor desempenha um papel tdo importante
quanto o do autor, porque a sua participacdo ja se encontra na composicdo da obra:
h& uma série de implicitos nela que o autor julga capaz de serem preenchidos pelo
leitor ao travarem interacdo por meio da obra. Vale salientar que esses implicitos
sdo preenchidos pelo leitor ndo por uma aptiddo individual, mas pelo fato de que
estar imerso numa cultura, pois “apenas o que todos nés falantes sabemos, vemos,
amamos, reconhecemos — apenas estes pontos nos quais estamos todos unidos
podem se tornar a parte presumida de um enunciado (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
[1926] s.d., p. 8).

Assim sendo, 0s géneros discursivos podem ser vistos como um elemento-
chave no estudo da compreenséo leitora, pois, como formas relativamente estaveis
de discursos/enunciados, eles “situam” a interagao dos interlocutores no ambito de
uma pratica discursiva. Os géneros discursivos, entre outros elementos, distinguem-
se: pela funcdo social que cumprem; pelo modo como os interlocutores posicionam-
se diante de algum tema, o que implica na articulagdo ou nao de diferentes vozes
(centros de valor, julgamentos sobre o tema); pelo uso das formas linguisticas para
atender a essa fungéo social e a veiculagdo de tais posicionamentos. Logo, tanto a
producdo quanto a compreensdo de um género diz respeito a um modo de articular
esses elementos na unidade de uma cultura. Cumpre-nos, pois, examinar de que
modo os formalistas russos e o Circulo Bakhtiniano conceberam o poema lirico, a

fim de refletir sobre o seu letramento.
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CAPITULO 2 — CARACTERIZACAO E ENSINO DA POESIA LIRICA

Apds uma analise em torno da relacdo entre concepc¢des de lingua(gem) e o
modo como tais concepcdes orientam nosso olhar sobre o discurso literério e sobre
0 processo de compreensao leitora, este capitulo apresenta, inicialmente, uma
discusséo a respeito do género discursivo poema lirico (2.1 O poema lirico: entre o
“estranhamento” da linguagem e 0s centros de valor do dialogismo). Nessa reflexao,
sdo retomados o0s pressupostos das concepcdes sistémica e dialdgica de
lingua(gem), para confrontar o tratamento dado a esse género discursivo nessas
duas perspectivas. Num segundo momento (2.2 — Letramento literario: o ensino de
compreensao leitora de poemas liricos), nosso interesse é tracar algumas reflexdes

acerca do processo de didatizagdo da compreenséo leitora de poemas liricos.

2.1 O poema lirico: entre o “estranhamento” da lingua(gem) e os centros de

valor do dialogismo

Ao propormos uma caracterizacdo do poema lirico, o leitor poderia ser levado
a supor gue, nesta parte de nosso estudo, iriamos realizar uma abordagem histérica
que desse conta das mudancas vivenciadas na producdo e compreensdo desse
género discursivo. No entanto, além de ndo corresponder aos interesses de nossa
investigacao, tal esfor¢co jA demandaria por si s6 uma pesquisa a parte. De acordo
com Cara (1989), que empreendeu esse desafio, advertindo ser impossivel “fechar
questao sobre o tema” (CARA, 1989, p. 5), sempre houve uma relagdo conflituosa

entre a atividade do poeta e a teorizagcdo em torno dela:

a poesia nunca gostou dos esquemas classificatorios, ja que sua natureza
ndo se presta a encaixes déceis em modelos previamente constituidos. A
teoria, no entanto, sempre preferiu trabalhar em cima de amplos esquemas,
0 que parece facilitar seu trabalho (CARA, 1989, p. 5).

Parece-nos ser possivel atribuir esse conflito ao fato de que a atividade
poética, sendo discursiva, é apenas apreensivel quando analisada a partir de suas
condicbes particulares de producdo/compreenséo, o que compromete seu completo
‘encaixe” em alguma generalizagao tedrica, que, por seu turno, ja constitui um dos

elementos envolvidos nas condicbes de producao/compreensao. Assim, podemos
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afirmar que toda criagdo poética encerra um conceito de poema lirico, que a coloca
numa relacao dialdgica de adesao aos principios de determinadas teorias poéticas e
ao mesmo tempo numa relacdo polémica com os principios de outras teorias
poéticas. Como exemplo, no que se refere ao processo de criacdo, poderiamos
aproximar a liberdade formal proposta pela poética romantica da experimentacédo
com a linguagem proposta pela poética moderna, e ambas poéticas poderiam ser
colocadas em relacdo de discordancia com a proposta poética parnasiana no
tocante a reproducéo de modelos formais. Por outro lado, a poética moderna poderia
se aproximar da parnasiana ao considerarem que a criagdo artistica se origina de
um “trabalho” com a lingua(gem), e ndo da “inspiragado” do poeta, como defendia a
poética dos romanticos. Além dessas teorias poéticas, que contam com as reflexdes
dos artistas envolvidos na constituicdo das estéticas literarias sobre o seu fazer
artistico, existem igualmente propostas tedricas oriundas de estudos literarios. E
nesse ambito que iremos conduzir nossa discussado sobre o0 género poema lirico, ao
confrontar os principios que servem de base a andlise formalista com aqueles que
podemos apreender através das reflexdes realizadas pelo Circulo.

Como tivemos a oportunidade de observar, a perspectiva de discurso literario
gue podemos apreender dos estudos formalistas funda-se na ideia de que toda obra
literdria possui uma lingua(gem) distinta daquela encontrada em nosso cotidiano.
Trata-se da dicotomia entre 0 que seria a “lingua poética” e a “lingua cotidiana”,
prosaica, em que esta tornaria “automatica” a percepg¢ao que os individuos tém do
real, enquanto aquela seria responsavel por liberta-los desse automatismo
perceptivo. Nesse sentido, cabem dois questionamentos iniciais: considerando-se
que, no tocante a aspectos linguisticos, a prosa de ficcdo ndo tem como prioridade
distinguir-se da dita “lingua cotidiana” como é possivel que os formalistas
considerem que a “lingua poética” representa um desvio dessa “lingua cotidiana”?
Qual seria a distingdo entre os géneros discursivos literarios prosaicos e 0s
poéticos?

Uma vez que “a prosa nunca deixou de ser um objeto mais ou menos
desajeitado, inddcil as ferramentas técnicas do formalismo” (TEZZA, 2003, p. 136),
poderiamos, inicialmente, dizer que, de certo modo, a nogédo de “lingua poética”
encontra-se mais alicercada na producdo/compreenséo de poesia do que de prosa
artistica, inclusive a propria ideia de “estranhamento” tem sua origem em estudos

que os formalistas russos realizaram das experiéncias vanguardistas da poesia
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futurista russa. Levando tal aspecto em conta, caberia, assim, uma reformulagéo de
nosso primeiro questionamento: qual seria, de acordo com os formalistas, a
distingao entre a lingua(gem) da poesia e a “lingua cotidiana” (na verdade, uma
multiplicidade de manifestacdes linguisticas prosaicas relacionadas com diversos
ramos da atividade humana e que os formalistas resumiram, em funcdo dos seus
propdsitos investigativos, a uma concep¢do genérica incapaz de dar conta da
complexidade da comunicacdo humana)?

As reflexbes propostas pelo Formalismo Russo, sendo de base imanentista
sua perspectiva de discurso literario, conceberam a especificidade da lingua(gem)
poética, em seu contraste com as manifestacdes linguisticas prosaicas, através de
elementos formais exclusivos, entre os quais podemos destacar o ritmo, 0 verso e o
metro. Esses elementos foram alvo de varias discussfes dos formalistas, como é o
caso dos ensaios Ritmo e sintaxe ([1920-1927] 1976), de Osip Brik, e Sobre o verso
([1927] 1976), de Boris Tomachevski.

Em Ritmo e sintaxe, a preocupacdo de Brik é diferenciar uma visdo
metaforica, intuitiva de ritmo, que o define como simples alternancia regular de sons,
de uma perspectiva cientifica, segundo a qual esse elemento possui uma
intencionalidade e especificidade poéticas. Segundo ele, o verso é a unidade
sintatica primordial, porque sua constituicdo, diferentemente daquela encontrada na
“‘lingua cotidiana”, prosaica, ndo corresponde a uma mera organiza¢ao de palavras,

mas também a uma exigéncia ritmica:

Esse fato de coexisténcia de duas leis agindo sobre as mesmas palavras é
a particularidade distintiva da lingua poética. O verso nos apresenta 0s
resultados de uma combinacdo de palavras ao mesmo tempo ritmica e
sintatica.

Uma combinac¢do ritmica e sintatica de palavras se distingue da que néo é
sendo sintatica, na qual as palavras sd@o incluidas numa certa unidade
ritmica (o verso); e distingue-se da combinagao puramente ritmica na qual
as palavras combinam-se com as qualidades tdo semanticas quanto fonicas

(BRIK, [1920-1927] 1976, p. 136).

Portanto, de acordo com Brik, um olhar “prosaico” para o verso é capaz de
perceber apenas sua sintaxe, porém ndo o seu ritmo. Essa preocupagdo em definir o
verso como uma unidade que abriga duas leis — a organizacéo sintatica das palavras
e a disposicéo delas a partir de um dado ritmo — corresponde a consciéncia que, ao
privarmos o verso de seu valor semantico, “nds o isolamos do elemento linguistico e

o transferimos para o elemento musical, e por isso mesmo, o verso deixa de ser um
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fato linguistico” (BRIK, [1920-1927] 1976, p. 138). Consideramos de extrema
importancia para a compreenséo leitora de poemas liricos essa atencao ao fato de
gue nao podemos dissociar o ritmo dos aspectos semanticos de um texto poético,
visto que a construcédo de determinados efeitos sonoros (ao lado da construcdo de
recursos imagéticos) é responsavel por gerar determinados efeitos de sentido nesse
género discursivo. No entanto, cabe salientarmos que, embora ja exista por parte
dos formalistas essa consciéncia de que forma e contelddo sao indissociaveis, 0
processo de compreensao de um texto/discurso fica restrito a analise imanente de
seus procedimentos de construcdo linguistica, como se a composi¢cao ndo fosse
orientada por uma axiologia e, por isso, submetida a determinadas condi¢cdes de
producdo e compreensao.

Essa postura formalista se opde a duas perspectivas acerca da relacao entre
ritmo e sentido, cujo enfoque recai sobre um desses dois aspectos, dicotomizando-
0s. A primeira tende a julgar que, inicialmente, o poeta constroi o seu “pensamento”
em prosa e, em seguida, modifica suas palavras, a fim de fazé-las obedecerem a
uma exigéncia métrica. Esse enfoque no sentido faz com que o metro seja
considerado somente um “apéndice decorativo da estrutura habitual do discurso”
(BRIK, [1920-1927] 1976, p. 137). A segunda, por sua vez, defende que o poeta se
depara com uma imagem indefinida de um complexo lirico dotado de estrutura
fébnica e ritmica, para, num momento posterior, fazer essa estrutura “transracional”
se articular em palavras significantes. De acordo com essa perspectiva, presente na
poesia futurista russa, realizada essa imagem indefinida de um complexo lirico, o
poeta oferece aos leitores um “simulacro de significagéo”, no qual suas inspiragoes
ritmicas se tornam acessiveis a todos através das palavras. Para Brik ([1920-1927]
1976), tal enfoque no ritmo tem como base a ideia de que a estrutura semantica do
verso nao tem importancia, a significacdo das palavras néo representa nada, o que
torna os sons autdbnomos. Nesse sentido, o problema da primeira perspectiva seria
ndo isolar o verso da massa verbal comum, isto é, das manifestacdes linguisticas
prosaicas e o0 da segunda separar o0 verso do sistema linguistico.
Consequentemente, a solugédo para o problema seria “considerar o verso como um
complexo necessariamente linguistico, mas que repousa sobre leis particulares que
nao coincidem com as da lingua falada” (BRIK, [1920-1927] 1976, p. 138). A nosSso
ver, apesar de existir um avanco em relacédo as duas perspectivas anteriores no que

se refere a perceber o verso como uma unidade linguistica, essa critica hdo chega
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ao cerne do que um poema lirico teria de peculiar em relacdo as manifestacdes
linguisticas prosaicas presentes em diferentes ramos da atividade humana nem a
prosa artistica, porque fica presa aos aspectos composicionais do género discursivo.
Para realizar tal distincdo, os aspectos composicionais dos géneros ndo podem ser
isolados de um dos ramos da atividade humana do qual fazem parte, porque 0s
géneros literdrios, como qualquer outro género discursivo, ndo podem deixar de ser
analisados dentro da unidade de uma cultura. Apenas através do confronto do
funcionamento do campo da estética com o de outros campos da atividade humana,
bem como com o confronto entre o funcionamento da poesia lirica e da prosa
artistica no interior do campo estético, é possivel distinguir essas duas
manifestacbes literarias, e ndo meramente por meio de tracos linguisticos
particulares. Esses tracos linguisticos sdo, antes de tudo, integrantes de géneros
discursivos que possuem uma maneira particular de organizar o discurso literario,
gue ndo pode ser isolado de condi¢des socioculturais de produgao/compreensao.
Mais adiante iremos nos deter com maior precisdo sobre o modo como a poesia
lirica e a prosa artistica organizam o discurso literario.

Ainda no que se refere a distingdo entre os tracos formais da linguagem da
poesia e os das manifestacdes linguisticas prosaicas que pertencem a dominios
discursivos nédo artisticos, Tomachevski ([1927] 1976), no texto Sobre o verso,
chama atencdo para a importancia do metro como fator distintivo dos versos em

relacdo a prosa. De acordo com ele,

A funcdo das normas métricas é facilitar a comparacéo, revelar os tragos
pelo exame dos quais podemos avaliar o carater equipotencial dos periodos
do discurso; o objetivo dessas normas € isolar a organizacdo convencional
gue rege o sistema dos fatos fénicos. Esse sistema é indispensavel para a
ligacdo entre o poeta e seus ouvintes, ajuda a compreender o desenho
ritmico posto pelo autor em seu poema (TOMACHEVSKI, [1927] 1976, p.
142).

s

Assim, 0 metro € visto como um sistema regulador do ritmo poético,
responsavel por fazer com que os versos sejam divididos em “periodos de alcance
fénico e por fim igual” (TOMACHEVSKI, [1927] 1976, p. 142). Ao contrario das
manifestagcbes linguisticas prosaicas, a organizacdo da lingua(gem) se daria de tal
modo que seriamos capazes de reconhecer uma repeticdo de estruturas linguisticas
semelhantes em sua sonoridade. Seria 0 metro, inclusive, um elemento mediador

entre poeta e leitor, auxiliando este a reconhecer o ritmo criado por aquele. No
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entanto, a escrita poética em versos livres, que era conhecida pelos formalistas e
para a qual nao podiam apresentar “nenhuma classificacdo cientifica”
(TOMACHEVSKI, [1927] 1976, p. 153), abriu-se a uma interpenetracdo de formas
linguisticas prosaicas que tornou insuficiente a analise formal, para que sejamos
capazes de distinguir a especificidade da poesia lirica em relacdo as manifestacdes
linguisticas prosaicas de outras préticas discursivas, bem como da prosa artistica.
Com o intuito de problematizar essa insuficiéncia, Tezza (2003, p. 129)

apresenta os seguintes versos do texto Poema de sete faces, de Drummond:

“Eu ndo devia te dizer
mas essa lua
esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.”

Argumenta o tedrico que esses versos sdo um exemplo mais ou menos
ostensivo da dita “linguagem cotidiana”, a qual os formalistas irdo opor a “linguagem
poética”. Em outras palavras, se noés procurarmos procedimentos técnicos
especificos aplicados as palavras em suas dimensdes semantica, morfossintatica e
fonologica, conforme os preceitos chklovskianos (presentes em Arte como
procedimento), esses versos ndo poderao ser considerados um fragmento de poema
lirico, ja que, do ponto de vista meramente linguistico, ndo seria possivel distinguir
esses versos de um enunciado produzido em alguma pratica discursiva nao artistica.
Com base em Tynianov, Tezza chama nossa atencao para a importancia da grafia
como um indice de que esse texto ndo corresponde a um enunciado prosaico
artistico ou ndo artistico. Ora, apenas em funcdo da grafia, somos capazes de
perceber um “desvio” da linguagem prosaica, ja que ela é responsavel pela
producdo de uma nova sintaxe, visual, na qual um ritmo préprio se impde através do
olhar. Outro “desvio” do registro escrito da lingua(gem) seria a auséncia de
pontuacado convencional, de tal modo que as virgulas sdo “marcadas” pelas novas
linhas. Encontra-se ainda um paralelo sonoro entre o segundo e o terceiro versos.
Contudo, “neste poema nenhum desses tragos soara estritamente poético” (TEZZA,
2003, p. 131), haja vista o fato de encontrarmos esse registro na fala coloquial do
portugués do Brasil e de esses versos serem entremeados de recursos retoricos

marcadamente prosaicos (“eu ndo queria, mas...”).
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Assim sendo, parece-nos que a dificuldade em caracterizar a poesia lirica a
partir das reflexdes formalistas resulta do fato de tais reflexbes examinarem o
discurso literario isolando-o de outros dominios discursivos, como se a construcao
de um objeto estético pudesse ser resumida a mera identificacdo de “formas
linguisticas literarias”, que por si s6 seriam distintas de formas linguisticas presentes
em outras manifestagdes discursivas, reduzidas a dita “lingua cotidiana”. Pensamos
que “a auséncia de uma orientacao estético-geral e sistematico-filoséfica”, capaz de
conceber o fendmeno literario “como dominio de uma unica cultura humana” — a
unidade da arte (Bakhtin [1924] 2002, p. 16) — é responsavel por essa perspectiva
que reduz o discurso literario a aspectos formais, bem como impossibilita a distingéo
entre poesia lirica e prosa artistica, visto que nesta as formas linguisticas prosaicas,
vulgares, ndo séao rejeitadas.

Além do mais, poemas liricos como o de Drummond colocam cada vez mais
em xeque a tentativa de analisar os géneros literarios através de dicotomizacoes,
como se houvesse uma pureza entre 0s géneros, de modo que todo texto/discurso
pudesse ser “etiquetado” como exemplar genuino de um determinado género.
Alguns trabalhos, entre eles os de Stalloni (2003) e Staiger (1977), reforcam essa
impossibilidade de realizar uma analise “taxonémica” dos géneros literarios, pois,
segundo as ideias de ambos, todo texto em maior ou menor grau pode apresentar
aspectos da triparticao aristotélica dos géneros: épico, dramatico e lirico. Sob a 6tica
do Circulo Bakhtiniano, poderiamos ampliar esse debate no sentido de perceber
que, com o advento do romance e da criacdo poética moderna, o limite entre os
géneros discursivos (ndo s6 os da esfera literaria, mas os de outras esferas) passa a
se estreitar.

Com isso, um romance pode apresentar em sua composi¢cdo tracos de
diferentes géneros discursivos, entre eles, géneros primarios, tais como a
conversacao face a face ou um bilhete, e secundarios, como um poema lirico (a
exemplo de narrativas classificadas como prosa poética). Do mesmo modo, pode um
poema lirico “prosificar-se”, apresentando, assim, aspectos de outros géneros, como
parece ser o caso do Poema de sete faces. Nele, encontramos uma composi¢ao que
se assemelha a uma réplica de interacéo face a face, porém tal réplica, integrando a
composicdo do poema, passa a desempenhar uma funcao diferente. Ora, vista a
partir da tradicAdo poética essa composi¢cdo que aproxima a diccdo poética do

discurso de uma pessoa comum apresenta uma dessacralizacdo do papel social do
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poeta. Esse elemento é de suma importancia para 0 modo como a poesia lirica é
vista com base nas ideias do Circulo, j& que elas apontam para uma perspectiva que
encara as formas como algo além do simples aspecto material. Essas formas
seriam, antes de qualquer coisa, indissociaveis de uma concepcédo de mundo, que,
por sua vez, trava uma relacdo dialégica com outras concepc¢des ao longo da
histéria. Assim, no caso de Drummond, ao adotar uma composi¢ao prosaica para o
poema, rompe com uma tradicdo lirica na qual os poetas sempre buscaram se
distinguir do “homem comum” desde a forma como a linguagem é empregada.
Consequentemente, a construcdo de versos, metros, rimas e imagens inusitadas
ndo é mero aspecto formal, mas uma forma de tornar Unico o dizer do poeta, distinto
do dizer desse “homem comum”. Ao aproximar sua linguagem da linguagem do
‘homem comum”, Drummond questiona o carater sagrado que o dizer do poeta
assumia até entéo.

Dessa maneira, parece-nos que o problema da diferenca entre o discurso
literario em geral (lirico e da prosa ficcional) e os demais discursos passa pela
reflexdo sobre como se constroem as formas arquitetdnicas desses discursos, € nao
apenas sobre a construgdo de suas formas composicionais. No caso da diferenca
entre o discurso poético e o discurso da prosa ficcional em particular, caberia
igualmente uma reflexdo sobre 0 modo como poeta e prosador articulam as formas
arquiteténicas de seu discurso.

O ensaio O autor e a personagem na atividade estética'’ ([1922-1924] 2011)
traz uma discussao importante para refletirmos sobre 0 modo como se constroem as
formas arquitetbnicas do discurso literdrio. Comecemos pelo exame do trecho

seguinte:

(...) cada elemento de uma obra nos é dado na resposta que o autor lhe d4,
a qual engloba tanto o objeto quanto a resposta que a personagem lhe da
(uma resposta a resposta); neste sentido, o autor acentua cada
particularidade de sua personagem, cada traco seu, cada acontecimento e
cada ato de sua vida, 0s seus pensamentos e sentimentos, da mesma

1 O presente ensaio possui uma traducéo anterior, intitulada O autor e o heréi na atividade estética,
ndo mantivemos esse titulo, porque tomamos como referéncia a presente traducao (direta do original
russo), intitulada O autor e a personagem na atividade estética. No entanto, sinalizamos para o fato
de que se trata de textos “equivalentes”. Desse modo, cumpre chamarmos atencdo para a
equivaléncia semantica entre os termos “her6i” e “personagem”, j& que, quando nos reportamos
anteriormente ao texto Discurso na vida e discurso na arte, chamamos de “her6i” o que agora
nomeamos por “personagem”, também visando a fidelidade a tradugéo consultada.
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forma como na vida nés respondemos axiologicamente a cada
manifestagdo daqueles que nos rodeiam; na vida, porém, essas respostas
sdo de natureza dispersa, sdo precisamente respostas a manifestacdes
particulares e ndo ao todo do homem, a ele inteiro; e mesmo onde
apresentamos definicdbes acabadas de todo o homem — bondoso, mau,
bom, egoista, etc. —, essas definicbes traduzem a posicdo pratico-vital que
assumimos em relacdo a ele, ndo o definem tanto quanto fazem um certo
prognostico do que se deve e nao se deve esperar dele, ou, por ultimo,
trata-se de impressoes fortuitas do todo ou de uma generalizagdo empirica
precaria; na vida ndo nos interessa o todo do homem mas apenas alguns de
seus atos com 0S quais operamos na pratica e que nos interessa de uma
forma ou de outra. (...) Ja na obra de arte, a resposta do autor as
manifestagfes isoladas da personagem se baseiam numa resposta Unica ao
todo da personagem, cujas manifestacbes particulares sdo todas
importantes para caracterizar esse todo como elemento da obra (BAKHTIN,
[1922-1924] 2011, p. 3-4, destaque do autor).

De acordo com Bakhtin, o discurso literario, na qualidade de discurso artistico,
possibilita a personagem um acabamento, uma unidade. Pois, no caso da
personagem, o autor possui um “excedente de visdo”, quer dizer se encontra do
“lado de fora” da personagem no tocante as categorias de espaco, tempo, valor e
significado, controlando-as. No mundo da vida, é diferente: apesar de cada um de
nds também possuir um excedente de visdo em relagdo a outrem, e vice-versa, ndo
somos capazes de dar um acabamento ao outro, porque nos encontramos num
processo em aberto, em continuo devir, escapa-nos, assim, o controle de tais
categorias. Desse modo, enquanto no mundo da vida nossos discursos sao
respostas a atos isolados, na obra de arte o autor constréi seu discurso a partir de
um todo.

Cabe esclarecer que Bakhtin distingue o autor-homem do homem-criador,
correspondendo este a um “componente da obra” e aquele a “um componente da
vida”. Com essa distincdo, ele se opde a ideia de que seria possivel estabelecer
uma relacdo de transposicdo mecanica entre o universo axiolégico do autor e o
universo axioldgico da personagem, uma vez que s6 podemos operar com o autor a
medida que “esta sedimentado na obra de arte, isto é, com sua historia centrada nas
ideias, no sentido, e sua lei centrada nas ideias, no sentido” (BAKHTIN, [1922-1924]
2011, p. 5). O autor possui, dessa maneira, um trabalho agentivo, é o responsavel
por organizar o todo da personagem e o todo da obra. A consciéncia do todo da
personagem nao emerge do seu interior (nesse sentido a personagem se assemelha
conosco no devir da existéncia), mas da consciéncia criadora do autor. Logo, a
consciéncia do autor € a consciéncia de uma consciéncia, ou seja, a consciéncia

capaz de abranger e concluir a consciéncia e 0 universo da personagem. Ele é
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capaz nao s6 de conhecer as particularidades de cada personagem individualmente
e todas as personagens em conjunto como também de ter acesso a algo que nao
Ihes é acessivel, e esse excedente de visdo € responsavel por dar unidade a uma
obra.

A interagdo entre consciéncias, ou centros de valor, constitui um elemento-
chave na distin¢cdo entre o discurso poético e o discurso romanesco. Refletir sobre a
nocao de excedente de um centro de valor com relagédo a outro nos faz retomar o
conceito de plurilinguismo. Sendo a lingua(gem) atravessada pela tensdo social
travada entre as forcas centripetas e centrifugas, todo discurso se insere numa
cadeia discursiva na qual interage com diferentes centros de valor, ou vozes sociais.
Por conseguinte, a lingua(gem) sé pode se apresentar como algo estratificado, o
gue nos possibilitaria falar em linguagens (de diferentes épocas, regides, sexos,
idades, profissbes, etc), portadoras de centros de valor diversos. O acabamento que
0 autor d4 aos centros de valor de uma obra contribui para que o leitor perceba a
distincdo entre os géneros e o modo como articulam a construcdo do discurso
literario. Assim sendo, de que forma podemos distinguir a poesia lirica da prosa
artistica, considerando a relacao entre o centro de valor do autor e o centro de valor
das personagens?

No ensaio O discurso no romance ([1934-1935] 2002), Bakhtin, com o intuito
de diferenciar a enunciacdo do discurso na poesia da do discurso no romance,

problematiza 0 modo como se da a orientacdo de um discurso sobre um objeto:

A concepcdo do seu objeto, por parte do discurso, € um ato complexo:
qualquer objeto “desacreditado” e “contestado” € aclarado por um lado e,
por outro, € obscurecido pelas opini6es sociais multidiscursivas e pelo
discurso de outrem dirigido sobre ele. E neste jogo complexo de claro-
escuro que penetra o discurso, impregnando-se dele, limitando suas
préprias facetas semanticas e estilisticas. A concep¢do do objeto pelo
discurso é complicada pela “interacdo dialégica” do objeto com os diversos
momentos da sua conscientizacdo e de seu desacreditamento sécio-verbal.
A representacéo literaria, a “imagem” do objeto, pode penetrar neste jogo
dialégico de intencdes verbais que se encontram e se encadeiam nele; ela
pode ndo abafa-las, mas, ao contrario, ativa-las e organiza-las. (...)

Ao irromper com seu estilo e com sua expressao através do meio de
expressfes de acentos estrangeiros, harmonizando-se e dissociando-se
com ele em diversos aspectos, o discurso pode dar forma a sua imagem e
ao seu tom estilistico neste processo dialdgico (BAKHTIN, [1934-1935]
2002, p. 87).

Esse trecho retoma a ideia do Circulo de que a relagdo entre um discurso e o

objeto para o qual esta orientado nunca ocorre de forma direta e bilateral, mas se da
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por meio do contato desse discurso com outros discursos que ja avaliaram esse
objeto. Em virtude disso, todo discurso se orienta tanto para um objeto quanto para
os “acentos estrangeiros” que tal objeto carrega. Embora essa orientagdo para os
discursos alheios seja inerente a lingua(gem) e, portanto, a producao discursiva, 0
modo como 0s géneros discursivos constroem a sua enunciacdo podem evidenciar
esse fendbmeno ou simplesmente nega-lo. Esses parecem ser os movimentos que
constituem, respectivamente, a prosa artistica e a poesia lirica.

No caso da prosa artistica, o objeto € para o autor “a concentracéo de vozes
multidiscursivas, dentre as quais deve ressoar a sua voz” (BAKHTIN, [1934-1935]
2002, p. 88). Ao construir seu discurso, o prosador mantém-se fiel a estratificacao
presente na lingua(gem), fazendo com que seu discurso resulte de uma teia
dialégica constituida pela interacdo entre centros de valor diversos. O prosador
instaura, dessa maneira, um mundo ficcional no qual cada personagem em particular
€ detentora de uma idiossincrasia e representa um centro de valor. Por meio das
relacGes dialégicas que o autor agencia entre as personagens e, por isso, também
entre centros de valor na unidade da obra, deixa latente no texto/discurso seu
préprio centro de valor, que sera no futuro atualizado pelo leitor quando se deparar
com a leitura da obra. Em outras palavras, a enunciacdo do discurso do prosador
nasce das manifestacdes prosaicas da lingua(gem), ele ndo precisa criar uma
lingua(gem) particular, Unica, a fim de proferir o seu dizer, sua originalidade esta em
estetizar o simpésio de vozes sociais que se encontra lingua(gem)/no mundo da
vida.

O poeta, ao contrario do prosador, procura “apagar’ a estratificagdo presente
na lingua(gem), “a dinamica da imagem-palavra, desencadeia-se entre o discurso
(em todos os seus aspectos) e o objeto (em todos os seus momentos)” (BAKHTIN,
[1934-1935] 2002, p. 87). A palavra do poeta ndo pressupbe nada além do seu
contexto, como se o seu dizer fosse um dizer adamico, encontrando o objeto ainda
nao “desacreditado” e “contestado” por discursos alheios. Nao ha, portanto, como na
prosa artistica, um uso literario da dialogicidade interna do discurso. O discurso do
poeta satisfaz a si mesmo, ndo admitindo a interferéncia de enunciagdes de outrem
e, consequentemente, ficam fora de seu discurso também as linguagens alheias:
possibilidade de um vocabulario diferente, de outra semantica, de outras formas

sintaticas e diferentes pontos de vista linguisticos. Enquanto o prosador tenta dizer
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inclusive o que Ihe é préprio na lingua(gem) do outro, o poeta, por sua vez, fala
daquilo que lhe é estranho em sua prépria lingua(gem) poética.
Ainda no que se refere ao carater “monoldgico” do discurso poético, Bakhtin

afirma que

A ideia de uma linguagem da poesia, Unica e especial € um filosofema
utépico caracteristico do discurso poético: na base desse filosofema
repousam as condicdes e as exigéncias reais do estilo poético, que satisfaz
a uma linguagem Unica, diretamente intencional, a partir de cujo ponto de
vista as outras linguagens (a linguagem falada, a linguagem dos negdcios, a
linguagem prosaica, etc.) sdo percebidas como objetivadas e em nada
equivalentes a ele. A ideia de uma “linguagem poética” particular expressa
aquela mesma concepg¢do ptolomaica de um mundo linguistico estilizado
(BAKHTIN, [1934-1935] 2002, p. 95-96) .

Julgamos importante desenvolver dois pontos desse fragmento do discurso
de Bakhtin. Primeiramente, o fato de a poesia estar associada a uma concepgao
ptolomaica de mundo linguistico. De acordo com Bakhtin, o poeta ndo desconhece o
fato de a lingua(gem) ser constituida por um plurilinguismo e, por isso, ser saturada
semantica por uma diversidade de vozes sociais. Todavia, se 0 poeta admitisse na
sua enunciacdo tais vozes seu estilo seria destruido e ele seria convertido a
prosador. Com isso, o discurso poético, em virtude desse carater centralizador, tem
sua origem nas for¢cas sociais centripetas, enquanto o discurso da prosa artistica
reafirma o carater centrifugo da lingua(gem). O outro ponto a ser desenvolvido por
nos se refere ao fato de Bakhtin caracterizar como um “filosofema utépico” o
problema da enunciacdo do discurso poético. Embora seja constituinte da criacéo
poética essa necessidade de isolar o discurso do poeta dos demais discursos,
fazendo com que a dialogicidade interna da lingua(gem) ndo apareca em seu
texto/discurso, todo discurso ndo passa de um elo numa cadeia discursiva. Com
efeito, durante a leitura, o leitor se depara com uma voz que nao pressupde nada
para além de si mesma, que compartilha com ele numa lingua(gem) prépria a
experiéncia com um objeto. No entanto, do ponto de vista do leitor, o discurso do
poeta insere-se numa cadeia discursiva, de modo que o leitor (e mesmo o poeta em
sua experiéncia leitora) pode estabelecer relacdes dialogicas com a lingua(gem)
poética de outros autores. Como exemplo dessa questdo, podemos pensar no fato
de os poetas romanticos proporem o seu dizer como sendo Unico, mas ser possivel
para o leitor estabelecer uma relagdo dialégica com o dizer dos trovadores

medievais.
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Para finalizarmos a discussdo em torno da diferenca entre o discurso poético
e o discurso romanesco, cabe dizer que Bakhtin chama atencao para o processo de
interpenetracdo dos géneros discursivos. Para ele, essa distincdo entre os discursos
do poeta e do prosador esta no plano do ideal, do que seria mais caracteristico na
enunciacdo do discurso de cada um desses dois autores, porém, nas obras reais,
sobretudo em periodos de “trocas” das linguagens literarias, o discurso poético pode
ser “contaminado” pelo discurso da prosa artistica, de modo que a voz do poeta
passa a negociar o seu dizer com outras vozes, a poesia passa por um processo de
prosificacdo. Esse processo de prosificacdo pode ser observado com melhor nitidez
no caso da estética modernista.

Assim sendo, pensar a caracterizacdo do género lirico na perspectiva da
analise dialégica do discurso significa compreendé-lo como um fendmeno que
extrapola a mera identificagdo taxondmica de uma forma composicional para
entendé-lo como uma forma de enunciacao discursiva que lida de um modo peculiar
com estratificacdo das vozes sociais presentes na dialogicidade interna da
lingua(gem). Significa, inclusive, pensar que essa caracterizacdo nao pode ser
estanque, mas pensada a partir de um continuum, em que nos deparariamos num
extremo com a poesia stricto sensu e de outro com a prosa artistica stricto sensu e,
entre esses dois extremos, com formas que mesclam essas duas formas de
enunciacao.

Essa nocao de género lirico, associada ao conceito de compreensao leitora
responsiva do Circulo, traz algumas contribuicdes para que pensemos sobre o

ensino de compreensao leitora de poemas liricos.

2.2 — Letramento literario: o ensino de compreenséo leitora de poemas liricos

As reflexdes do Circulo de Bakhtin a respeito da lingua(gem) e do seu papel
na comunicacao intersubjetiva, que nos ajudaram a construir um olhar sobre o
discurso literario e o conceito de compreensao leitora, parecem se coadunar com 0
debate que vem sendo construido acerca do letramento (ou letramentos).

A definicdo do termo “letramento” implica em considerar uma série de
variaveis, entre elas, habilidades, valores, usos e fungdes sociais, que possuem, por
um lado, uma dimensao individual e, por outro, social. Na dimenséao individual, uma

das dificuldades para definirmos o termo se encontra no fato de ela envolver dois
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processos fundamentais — ler e escrever, compreendidos aqui como duas
“tecnologias” de natureza distinta, mas complementares; por conseguinte, 0
letramento esta ligado a ambas. Alguns tedricos costumam apresentar esses dois
processos como uma Unica habilidade, enquanto outros, ao reconhecerem essa
distingdo, concentram-se na leitura ou na escrita. Na dimenséo social do letramento,
em que se leva em conta 0 que as pessoas sao capazes de fazer com as
habilidades de leitura e escrita em contextos de uso da lingua, encontramos
interpretacbes opostas no tocante a natureza social desse fenbmeno — uma
perspectiva de cunho liberal, preocupada com a insercdo adequada do individuo nas
praticas sociais, e outra de cunho critico, voltada ao desvelamento das ideologias
presentes em tais praticas (SOARES, 2003).

Essa complexidade em torno da apreenséo do termo letramento faz com que

Soares (2003, p. 112) o defina como

uma variavel continua e nado discreta ou dicotbmica; refere-se a uma
multiplicidade de habilidades de leitura e escrita, que devem ser aplicadas a
uma ampla variedade de materiais de leitura e escrita; compreende
diferentes préaticas que dependem da natureza, estrutura e aspiracfes de
determinada sociedade.

Em virtude da multiplicidade e complexidade dos elementos envolvidos na
constituicdo do letramento, ha tedricos que ndo usam esse termo no singular, mas
no plural, letramentos, ou ainda podem usar o termo multiletramentos (COSSON;
PAULINO, 2009). O uso da expressao “multiletramentos” nos parece pertinente, se
levarmos em considerac¢do que, de acordo com as ideias do Circulo Bakhtiniano,
cada ramo da comunicagdo presente na atividade humana possui natureza e
géneros discursivos especificos, logo um individuo pode estar letrado em
determinadas praticas sociais, mas ndo em outras.

Esse debate em torno dos multiletramentos pde em evidéncia a necessidade
de redimensionar a didatizacdo do discurso literario. Muitas sdo as criticas sobre o
trabalho que a escola tem realizado na formacgéao leitora desse discurso, entre elas,
no entanto, a que parece ser mais frequente diz respeito ao uso que se tem feito do
texto/discurso literario em sala de aula. Estudos como o de Aguiar e Bordini (1993),
Leahy-Dios (2001), Chiappini (2005), Martins (2009), Pinheiro (2009) e Lajolo (2010)
criticam, de um modo geral, o fato de os alunos n&o vivenciarem na escola a leitura

efetiva de textos/discursos literarios. Em vez dessa vivéncia, os aprendizes se
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deparam com um ensino cujo enfoque é o estudo das condi¢cbes historicas do
periodo no qual o texto/discurso foi escrito, a identificacdo de caracteristicas
estruturais que possam filiar esse texto/discurso a uma determinada estética ou
movimento literario, a leitura de dados biograficos dos autores estudados, ou ainda a
identificacdo de determinadas categorias gramaticais.

Como alternativa a superacao dessas atividades, Cosson (2006) propfe que
a abordagem do discurso literario seja realizada a partir do letramento literario, que,
segundo ele, corresponde “ao processo de letramento que se faz via textos
literarios” e “compreende n&o apenas uma dimensao diferenciada do uso social da
escrita, mas também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio”
(COSSON, 2006, p.12). Nessa proposta, pode-se perceber que o Unico modo de o
aluno se tornar proficiente na leitura de textos/discursos literarios é através da
vivéncia efetiva da compreensao leitora desses textos/discursos, 0 que n&o
acontece apenas por meio do contato de conhecimentos relacionados com a
producao de tais textos/discursos, como é o caso das condi¢des socio-historicas do
periodo no qual uma obra foi escrita. Ndo afirmamos, no entanto, que
conhecimentos dessa ordem sejam dispensaveis para o processo de construcdo de
sentido de um texto/discurso literario, mas que nao existe uma relagdo mecanica
entre as condi¢des sécio-histéricas do periodo no qual um texto/discurso foi escrito e
sua composicdo. Acreditar nessa relacdo mecanica seria assumir a ideia de que
uma obra literaria produz uma espécie de “espelhamento” do mundo (PAULINO,
2005), quando, na verdade, a relacdo entre uma obra literaria e 0 mundo € bem mais
complexa, uma vez que ela se relaciona tanto com o mundo quanto com outras
obras, sendo, portanto, uma reelaboragcdo do mundo, e nao um simples reflexo.

Ainda com base na leitura de Cosson (2006), poderiamos dizer que, apesar
de existir a possibilidade de ocorrer o letramento literario fora da escola (como
acontece, por exemplo, com autodidatas), essa instituicdo continua sendo o lugar de
exceléncia no que se refere a formagéo do leitor, haja vista o seu papel de agéncia
cultural. Acreditamos que sO através da escola (mesmo com todas as suas
contradi¢cdes) e, consequentemente, da mediacdo do professor, os aprendizes sao
capazes de realizar a compreensao leitora de uma obra. O que significa desconstruir
dois mitos vigentes em relacdo a compreensao leitora: um deles corresponde a
crenca de que um texto/discurso é transparente e o outro, de que ela € um ato

solitario.
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No que se refere ao primeiro mito, ndo existiria a necessidade de intervencao
da escola no ensino de compreensao leitora de uma obra literéria, porque fora dessa
instituicdo, lemos as obras literarias com prazer, sem nenhuma instrucado especial.
Entretanto, nossa compreensao desses textos esta intimamente relacionada com os
“mecanismos de interpretacdo” (COSSON, 2006, p. 26) que utilizamos, mecanismos
esses que, em grande parte, sdo aprendidos na escola. Além do mais, o papel da
escola no que se refere a compreensao leitora de uma obra literaria extrapola os
limites do entretenimento que a leitura de fruicdo proporciona. Por ser um artefato
cultural multifacetado, envolvendo, assim, questdes de ordem diversa, tais como
linguisticas, discursivas, estéticas, éticas, etc., € necesséario que o aluno aprenda a
explorar esse texto através do processo de escolarizacdo. No tocante ao segundo
mito, considera-se a leitura em sala de aula um desperdicio de tempo, por se
acreditar que o ato de ler se restringe a decodificacdo do material linguistico do
texto; todavia, “sabe-se, pelas pesquisas recentes, que é durante a interacdo que o
leitor mais inexperiente compreende o texto: ndo é durante a leitura silenciosa, nem
durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do
texto” (KLEIMAN, 2007, p. 24, destaque da autora).

Na base desses mitos, sobretudo do segundo, € possivel reconhecer as
contribuicdes da concepcao de lingua(gem) sistémica, uma vez que, como sabemos,
nessa concepc¢ao o sentido é visto como algo imanente as formas linguisticas, o que
implica em conceber o processo de compreensdo leitora como uma mera
identificacdo de informacdes explicitas na superficie de um texto/discurso, seja ele
literario ou ndo. Contudo, embora saibamos da importancia da atividade de
decodificagdo no processo de construcéo de sentido de um texto/discurso, julgamo-

la insuficiente, filiando-nos, portanto, as ideias de Fiorin sobre esse processo:

[...] o sentido de um texto é dado pela significacdo (relacdes internas de
dependéncias entre suas unidades frasticas e transfrasticas) e pelo sentido
stricto sensu (relagées com o que esta fora dele, isto €, relacdes dialdgicas,
relacdes interdiscursivas ou intertextuais). Em outras palavras, o sentido
constréi-se sempre, levando em conta a significagdo (1992, p.90). Assim, o
processo de leitura deve levar em conta as relagdes internas produtoras de
significacéo e as relacdes do texto com sua exterioridade, outros discursos
ou textos (FIORIN, 2009, p. 46).

Concordamos com Fiorin, ao afirmar que o processo de semantizacao de um

texto/discurso resulta tanto das relacdes internas presentes nas unidades frasticas e
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transfraticas quanto das relagfes dialdgicas que o leitor pode estabelecer entre esse
texto/discurso e outros textos/discursos. Contudo, ndo nos parece adequada a ideia
de delimitar tdo rigidamente a interioridade e a externalidade de um texto/discurso,
porque isso acarretaria huma nocdo mecanica da relacdo entre 0s aspectos
composicionais e estilisticos de um texto/discurso e as suas condi¢des de producéo
e compreensao, como se fosse possivel conceber um “dentro” e um “fora” de um
texto/discurso, que se determinariam. Além de basearmos nossa compreensao das
palavras de Fiorin nesse fragmento, consideramos também reflexdes anteriores
(FIORIN, 2008), nas quais o pesquisador deixa clara sua intencdo em distinguir os
conceitos de texto e discurso, pois, de acordo com ele, no texto O problema do
texto, “Bakhtin tratou, de maneira especifica, da questdo do texto. Nele, os termos
texto, enunciado e discurso néo se recobrem” (FIORIN, 2008, p. 178). Com relagéo
a distincdo entre esses conceitos, concordamos com Marcuschi, ao afirmar que “nao
€ interessante distinguir rigidamente entre texto e discurso, pois a tendéncia atual &
ver um continuo entre ambos com uma espécie de condicionamento mutuo”
(MARCUSCHI, 2011, p. 81).

Com base em Os limites da interpretacdo, de Umberto Eco, Fiorin (2009)

defende o seguinte ponto de vista em relacdo a compreensao leitora:

A leitura deve ser vista como a investigacdo da intentio operis. Busca-se o
que o texto diz, observando-se como diz o que diz, ou seja, apreende-se o
conteGdo da obra a partir da analise dos mecanismos intra e
interdiscursivos de producéo do sentido. A compreensao da intentio operis é
0 que postula Bakhtin, como um dos passos do processo de leitura. Com
efeito, ele diz que a compreenséao passiva incide sobre as “significagcdes do
discurso” (1992, p. 290). Lembremo-nos de que, para o filésofo russo, a
significacéo é uma propriedade das unidades da lingua e que ela se da nas
relacdes entre essas unidades (1992, p. 346). Isso significa que, no interior
do texto, sdo as relagBes entre as unidades que produzem significacéo.
Assim, os limites da interpretacéo n&o permitem que, no processo de leitura,
se facam associacgOes livres ou que se considerem simbdlicas as unidades
isoladas [...]. Ao contrario, buscam-se conexdes internas ao texto e
vinculagbes com outros textos e discursos, e sdo essas relacdes que
produzem a significacao e controlam as leituras possiveis (FIORIN, 2009, p.
48-49).

Nossa maneira de conceber a compreensao do discurso literario, de um modo
geral, e dos poemas liricos, mais especificamente, é similar as ideias de Fiorin nesse
fragmento. Assim como ele, julgamos que a compreensdao de qualquer
texto/discurso s6 é possivel quando somos capazes de relacionar o dizer de um

texto/discurso com o modo como esse dizer é dito, considerando também as
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relacdes dialdgicas estabelecidas com outros dizeres e suas formas de dizer. Em
outras palavras, trata-se de, além de analisar que relagdo de sentido (adesdao,
discordancia, estilizacdo, parddia, etc.) um texto/discurso estabelece com outros
textos/discursos, familiarizar-se com a maneira como 0s géneros discursivos
organizam a comunicacao intersubjetiva nos diferentes ramos da atividade humana.

Na secao anterior deste capitulo (2.7 O poema lirico: entre o “estranhamento”
da lingua(gem) e os centros de valor do dialogismo), pudemos nos deparar com uma
caracterizacdo da poesia lirica sob a otica do conceito de lingua(gem) do Circulo.
Nessa caracterizacdo, pudemos observar que apenas a analise de aspectos
estruturais, tais como rima, ritmo e metro, sdo insuficientes para darmos conta do
processo de construcdo de sentido para o texto/discurso de um poeta, porque tais
aspectos estdo inseridos numa arquitetura discursiva. Assim, para que um leitor
consiga construir sentido na leitura de um poema lirico, outros aspectos precisam
ser considerados, como, por exemplo, 0 modo como um poeta propde a enunciagcéo
de sua voz e das vozes alheias em seu texto/discurso e as relacfes dialogicas que
ele trava na cadeia discursiva da tradicdo poética.

Embora o Circulo de Bakhtin ndo tenha aprofundado a discussdo sobre os
aspectos sociocognitivos®? envolvidos no processo de compreensdo leitora, em
geral, e de poemas liricos, em particular, julgamos ndo ser possivel refletir sobre o
ensino desse processo sem considerar tais aspectos. No ensaio Discurso na vida e
discurso na arte: sobre poética sociolégica, Bakhtin/Volochinov chamam a atencao
para o fato de que um texto/discurso contém uma série de implicitos que séo
recuperaveis pelos participantes de um processo interlocutivo. A recuperacao
desses implicitos ocorre em virtude do fato desses individuos compartilharem um
conjunto de conhecimentos que fazem parte da cultura na qual estdo inseridos.
Desse modo, do ponto de vista sociocognitivo, para que a compreensao de um leitor

se torne responsiva, ele precisa mobilizar esse conjunto de conhecimentos.

> Durante muito tempo a cognicdo foi vista como um ato meramente individual, como se o

processamento cognitivo acontecesse apenas na “‘mente” dos sujeitos. Na contemporaneidade,
alguns estudos tém apontado que, na verdade, a cognicdo ndo é um ato individual, ela ndo se
processa apenas em cada “mente” em particular, mas é também algo situado e social. Isso quer dizer
gue boa parte dos processos cognitivos se da na comunicacao intersubjetiva, presente nos diversos
ramos da atividade humana, sendo, portanto, constituidos na e pela lingua(gem). Assim sendo, os
pesquisadores que assumem essa Vvisdo do processamento cognitivo dos textos/discursos costumam
adotar o termo sociocognicao para ser referir a tal processamento (CUNHA-LIMA; KOCH, 2009).
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Uma reflexdo sobre os conhecimentos mobilizados no processo de
compreensao leitora, portanto, partilhados socialmente, pode ser encontrada em
Koch (2006) e em Elias e Koch (2006). Nesses trabalhos, esses conhecimentos sao
categorizados em trés classificagcbes: conhecimento linguistico, conhecimento
enciclopédico ou de mundo e conhecimento sociointeracional. O primeiro
compreende o conhecimento que os individuos partilham sobre o Iéxico e a
gramatica de uma determinada lingua. O segundo diz respeito a conhecimentos
gerais que os individuos partiiham sobre o mundo, que compreende desde
conhecimentos sobre vivéncias pessoais e eventos espacio-temporalmente situados
até os saberes que sdo produzidos nas diversas ciéncias, tais como a Historia, a
Geografia, a Filosofia, as Ciéncias Naturais, etc. Por fim, o terceiro é subdividido em
quatro categorias: conhecimento ilocucional, comunicacional, metacomunicativo e
superestrutural. O conhecimento ilocucional corresponde as intencfes dos sujeitos
ao se engajarem num processo de comunicagdo; 0 comunicacional, a questdes
como a avaliacdo das informacdes necessdarias a um processo comunicativo, bem
como da adequacdo da variante linguistica e do género textual/discursivo a esse
processo comunicativo; 0 metacomunicativo, aquele que permite ao produtor
assegurar a compreensdo de um texto/discurso e conseguir a aceitacdo pelo
parceiro dos objetivos com que é produzido; superestrutural, a adequacdo e
organizacao dos géneros discursivos a determinadas situacdes comunicativas.

Apesar da terceira categoria dos conhecimentos mobilizados durante a
compreensao leitora — o conhecimento interacional — parecer baseada no Principio
de Cooperacao de Grice (que, a nosso ver, ndo da conta de nosso objeto), parece-
nos adequada a ideia de que o leitor precisa num processo de interacdo com 0s
poemas liricos compartilhhar uma série de conhecimentos com 0s poetas,
conhecimentos que ndo sdo apenas dele e do poeta, mas, num sentido amplo,
fazem parte de toda a sociedade na qual estdo inseridos, e, num sentido restrito, de
uma “comunidade de leitores” (COSSON, 2006).

Como poderiamos pensar a relagdo entre os diferentes conhecimentos
compartilhados pelos leitores e pelo poeta e os elementos que compdem um género
discursivo, a fim de que os leitores possam realizar a compreensao leitora de

poemas liricos?
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Uma pergunta complexa como essa s6 pode ser respondida de forma didatica
e provisoria. Comecemos, assim, lembrando o que Bakhtin diz a respeito dos

elementos que constituem os géneros discursivos:

Esses enunciados [0os géneros discursivos] refletem as condicbes
especificas e as finalidades de cada (...) campo [da atividade humana] ndo
sé por seu contelido (tematico) e pelo estilo de linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construcdo composicional. Todos esses trés
elementos — o conteddo tematico, o estilo, a construcdo composicional —
estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sédo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagao (BAKHTIN, p. 262).

Um primeiro ponto a ser observado é que o0s géneros discursivos Sao
indissociaveis das especificidades de um determinado campo da comunicacao, o
que implica em pensar que eles atendem a determinadas condicbes de
producado/compreensdo. No caso das condi¢coes de producéo/compreensdo dos
poemas liricos, destacamos o fato de que todo poeta lirico se insere numa tradicao
poética, por isso, ele estabelece relacbes dialdgicas tanto com os textos/discursos
de outros poetas como com os textos/discursos produzidos no ambito de outros
ramos da atividade humana, como é o caso das Ciéncias Naturais e da Filosofia.
Desse modo, o ensino de compreensédo leitora ndo pode deixar de considerar a
mobilizacdo do conhecimento enciclopédico, a fim de que o aluno possa analisar de
gue modo um poema retoma e reelabora o conhecimento produzido em ramos
distintos da criagdo poética.

Esse processo de interacdo que 0 poeta estabelece com o texto/discurso de
outros poetas, ou mesmo com 0s textos/discursos produzidos em outros ramos da
atividade humana, faz com que um poema lirico sempre apresente um tema
atravessado por um posicionamento discursivo de seu autor. Esse posicionamento
discursivo, no entanto, como vimos em Fiorin (2009), s6 pode ser identificado na
medida em gue esta latente no modo como o dizer é organizado, ndo deve, pois, ser
confundido com a intencao psicolégica do poeta.

Desse modo, esse posicionamento discursivo do poeta esta latente nos
aspectos composicionais e estilisticos do poema. Os aspectos estilisticos sao
definidos como aqueles que representam uma “selecdo dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua”, ou seja, podem ser equiparados aos

conhecimentos linguisticos que os sujeitos de uma cultura partilham. Apesar de
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Bakhtin ndo conceituar os aspectos composicionais no fragmento analisado, em O
problema do conteudo, do material e da forma na criacao literaria, ele faz uma critica
ao fato de os Formalistas Russos ndo se ocuparem do todo arquiteténico do
discurso literario, mas apenas de suas formas composicionais, o que nos faz inferir
gue 0s aspectos composicionais dos géneros discursivos correspondem a sua
organizagdo estrutural. No caso dos poemas liricos, um dos elementos
composicionais que mais 0s caracterizam €& a escrita em verso, ja que, ao
caracterizarmos a poesia lirica na secéo anterior deste capitulo, vimos que a escrita
em versos pode ser um importante elemento na distingdo entre um poema
prosificado e um texto/discurso néo literario. Além disso, a presenca de imagens
poéticas e a exploracdo da sonoridade dos versos por parte do poeta sdo aspectos
composicionais especificos da poesia lirica.

Com relagéo ao ensino da compreensao leitora, 0s aspectos composicionais
e estilisticos sdo elementos de suma importancia, porque € através deles que o leitor
pode perceber se a leitura que realizou de um poema lirico esta “autorizada”. Em
outras palavras, os aspectos composicionais e estilisticos funcionam como “pistas
interpretativas” deixadas pelo poeta ao escrever o poema, cabendo ao leitor, por
meio dessas “pistas” estabelecer relagdes de sentido entre as estruturas do poema e
as condicbes de producdo/compreensdo do poema, 0 que envolve pensar nas
relacfes dialdgicas com outros textos/discursos.

Uma vez que muito do sentido esta em laténcia no poema lirico, € preciso que
o leitor produza, a partir da integracdo entre os elementos que o compdem (entre
eles, 0 posicionamento discursivo da voz do poeta sobre um tema na relagdo com
vozes alheias, implicitas ou explicitas; o uso de imagens, a exploracdo de aspectos
sonoros, a selecdo de determinados elementos linguisticos) uma série de
informagdes que ndo estdo na superficie do texto, mas séo inferidas durante o
processo de compreensdo leitora a partir da mobilizacdo de conhecimentos
linguisticos, enciclopédico e da familiarizagdo da especificidade dos géneros
discursivos.

Antes de finalizarmos esse debate em torno da compreensédo leitora de
poemas liricos, faz-se necessario considerar o papel do livro didatico nas aulas de
Lingua Portuguesa/Literatura Brasileira. De acordo com Soares (2009), em funcéo
do processo de democratizacdo do acesso a escola publica por volta da década de

1960, houve um recrutamento acelerado de professores, ocasionando uma
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pauperizacdo da classe docente. Os professores, antes autodidatas de formacao
erudita, passam a ser recrutados, assim como seus alunos, nas camadas populares.
Em virtude dos baixos salarios, precisavam assumir uma carga horaria grande,
reservando, por isso, pouco tempo para a pesquisa e elaboracdo de suas aulas.
Tarefa que passou a ser exercida pelos autores de livro didatico. Da década de 1960
até os dias atuais, as condi¢des de trabalho da classe docente ndo mudaram muito,
porém, o mesmo ndo pode ser dito em relacdo ao livro didatico. Atualmente,
contamos com um programa responsavel por avaliar a qualidade da proposta de
ensino dos autores do livro didatico, o PNLD, de modo que esses autores tém
buscado um maior didlogo com as discussdes presentes na academia, a fim de
terem seu material aprovado para compra pelo MEC.

Postas essas reflexdbes sobre a compreensédo leitora de poemas liricos,

passemos a andlise do tratamento dado a ela no livro do professor da colecéo

Portugués: linguagens.
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CAPITULO 3 — A POESIA LIRICA NA OBRA PORTUGUES - LINGUAGENS, DE
CEREJA E MAGALHAES: UMA ANALISE

Expostas as ideias que nortearam nossa investigagdo, este capitulo traz um
exame do ensino de compreenséao leitora de poemas liricos realizado por um livro
didatico do Ensino Médio que tem, entre os fundamentos tedricos que dao base a
sua proposta, a analise dialdgica do discurso. Num primeiro momento (2.1 Aspectos
metodoldgicos da investigacdo), é apresentada uma descricdo do corpus, na qual
sdo discutidos os critérios adotados para a selecdo dos dados, para, em seguida
(2.2 Analise dos dados), discutirmos dados representativos do universo pesquisado

a luz da analise dialdgica do discurso.

3.1 Aspectos metodoldgicos da investigacao

Para a selecdo do livro do professor que iria fornecer os dados da nossa
pesquisa, adotamos como critério, primeiramente, o fato de ele fazer parte das obras
didaticas avaliadas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) do Ensino
Médio para atender ao triénio 2012-2014, e poder, em funcéo disso, estar apto a
adocdo como recurso didatico na formacao leitora dos alunos de algumas escolas
da rede publica de todo o pais. Além disso, entendemos que a obra selecionada
deveria contar com as contribuicdes da analise dialdgica do discurso em seus
fundamentos tedricos, a fim de que pudéssemos refletir acerca de uma proposta
tedrico-metodoldgica para o ensino da compreensédo leitora de poemas liricos que
apresentasse uma heuristica em dialogo com o0 nosso escopo teorico.

No periodo que iniciamos a coleta dos dados, muitas editoras afirmaram que
ndo dispunham de obras didaticas em estoque em funcdo de elas terem sido
distribuidas nas escolas no periodo de escolha do livro didatico. Assim, tivemos
acesso a apenas duas colecdes didaticas: Portugués — contexto, interlocugéo e
sentido, de Marcela Pontara, Maria Bernadete M. Abaurre e Maria Luiza M. Abaurre,
e Portugués: linguagens, de Roberto William Cereja e Thereza Cochar Magalhées.
Uma vez que somente a segunda obra declarava sua filiagdo tedrica as ideias do
Circulo de Bakhtin, nossa coleta de dados precisou ficar restrita a ela. No manual do
professor, encontramos a seguinte descricdo sobre os objetivos do ensino de

Literatura e o referencial tedrico adotado para dar conta de tais objetivos:
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Partindo do principio de que o ensino de literatura ha mais de um século
vem sendo feito de modo “engessado”, isto é, por meio de praticas de
ensino cristalizadas, que privilegiam o aspecto cronolégico da histéria da
literaria em detrimento da leitura direta de textos literarios, a proposta de
estudo de literatura desta obra prioriza o desenvolvimento das capacidades
leitoras do aluno, ao mesmo tempo que amplia seus horizontes quanto a
literatura e a cultura universais.

Tomando como fundamentacdo teérica as ideias de Antonio Candido
guanto as relacBes entre literatura e sociedade, as de Mikhail Bakhtin
guanto ao dialogismo e as de Hans Robert jauss quanto as relacfes entre
diacronia e sincronia, esta proposta de ensino de literatura opta por uma
abordagem que, sem eliminar a histéria da literatura — fio condutor do
trabalho, porém ndo camisa-de-forca —, cria diferentes cruzamentos,
aproximando, por exemplo, autores de diferentes linguas e culturas, ou
autores brasileiros de diferentes épocas mas ligados pela mesma tradicéo,
ou aproximando linguagens diferentes, como a literatura e o cinema, ou a
literatura e a musica popular brasileira (CEREJA; MAGALHAES, 2008b,
p.5).

Como podemos observar os autores da obra didatica, além de apontarem a
andlise dialdgica do discurso (através da referéncia a Bakhtin) em seus fundamentos
tedrico-metodolégicos, defendem que o ensino de Literatura deve tomar como base
a “leitura direta de textos literarios”, o que implica em priorizar “o desenvolvimento
das capacidades leitoras do aluno, ao mesmo tempo que amplia seus horizontes
quanto a literatura e a cultura universais”. Essa preocupacdo com a leitura de textos
concretos e com o desenvolvimento de “capacidades leitoras” parece se coadunar
com o debate em torno do letramento literario. Vale salientar, inclusive, que no
PNLD 2012 destaca-se como ponto forte da obra a “articulagcdo da historiografia
literaria com propostas de leitura do texto literario” (BRASIL, 2011, p. 53), embora a
resenha também aponte como foco “o trabalho com conhecimentos literarios”
(BRASIL, 2011, p.54), o que pode representar uma énfase no ensino sobre
literatura, e n&o sobre como ler literatura.

Como néao tinhamos condi¢des, no contexto desta dissertacéo, de analisar 0s
dados presentes nos trés volumes da colecdo Portugués — linguagens, entendemos
ser pertinente nos atermos somente ao terceiro, porque nele é realizado o trabalho
pedagogico com a estética pré-modernista, modernista e as tendéncias
contemporaneas, manifestacbes poéticas mais inclinadas ao fenbmeno da
prosificacdo da poesia lirica. Essa sele¢cdo nos apontava para uma possibilidade
mais palpavel de analisar o trabalho com textos que apresentassem uma maior

interpenetracdo entre a poesia lirica e a prosa artistica.
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O volume destacado esta organizado em quatro unidades, todas intituladas a
partir da histéria da literatura, que orienta, em parte, o trabalho de leitura literéria:
Historia social do Modernismo (Unidade 1); A segunda fase do Modernismo: o
romance de 30 (Unidade 2); A segunda fase do Modernismo: a poesia de 30
(Unidade 3); e A literatura contemporanea (Unidade 4). Cada unidade conta com
uma média de onze capitulos, totalizando quarenta e cinco no volume, dos quais
treze apresentam atividades que exploram a compreensao leitora de poemas liricos.

Os capitulos dedicados ao letramento literario (seja de textos de poesia lirica
ou de prosa artistica) podem ser organizados em torno de trés perfis, tendo em vista
o enfoque privilegiado, a saber: a) a lingua(gem) de um movimento literario; b) o
estudo da histéria da literatura e da obra dos autores; c) didlogos entre textos de
autores de épocas distintas, entre autores de literaturas de linguas distintas, entre a
literatura e outras manifestacdes artisticas.

Nos capitulos do grupo a) encontramos, de modo geral, a preocupa¢do com
os aspectos da lingua(gem) do movimento estudado. Para isso, os autores da obra
didatica apresentam um conjunto de uma a trés atividades de compreensao leitora a
partir de poemas liricos (textos na integra e fragmentos) e fragmentos de prosa
artistica, de poetas e prosadores nacionais e estrangeiros. Segue-se a essa
atividade um quadro-resumo com algumas caracteristicas tematico-compaosicionais
do movimento e uma secdo com fragmentos de textos expositivos sobre
determinadas ideias do contexto histdrico que podem ter contribuido na construcao
do discurso literério.

Os capitulos do grupo b) visam a situar a obra dos autores dentro da historia
da literatura e do movimento literario ao qual sua obra esta relacionada. Via de
regra, a colecao didatica inicia esse estudo pela exposi¢cdo de aspectos contextuais
(ndo exaustivos como encontramos em alguns livros didaticos mais antigos)
relacionados com um movimento literario e por uma espécie de resenha sobre
aspectos comuns a estética de um determinado autor. Em seguida, encontramos o
trabalho com a compreensao leitora de textos dos autores abordados.

Os capitulos do grupo c), como indicado, preocupam-se em estabelecer
didlogos entre textos de autores de épocas distintas, entre autores de literaturas de
linguas distintas, entre a literatura e outras manifestacfes artisticas. Nesses
capitulos, a preocupacdo € explorar as relacdes dialégicas que os autores

estabelecem (as vezes mesmo de forma néo intencional) ao produzirem seus
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textos/discursos. Assim, sobretudo, é analisado o modo como os autores, ao
posicionarem-se discursivamente, vao se “aproximando” ou se “afastando” ao longo
da histéria de uma forma ndo necessariamente cronoldgica, mas a partir de relacdes
de concordancia, discordancia, interilumincdo, etc, presentes em seus aspectos
tematico-composicionais.

Para melhor visualizarmos essa classificacdo nos treze capitulos que

exploram a compreensao leitora de poemas liricos, elaboramos o quadro que segue:

Quadro 02: Distribuicdo dos capitulos que abordam a compreensédo leitora de

poemas liricos, no terceiro volume da colecédo Portugués — linguagens

Capitulos com o perfil

Perfil do capitulo Objetivos destacado

a) Enfoque nalingua(gem) Ensinar os aspectos mais

representativos da lingua(gem)

de uma escola ou movimento 2 (Unidade 1)
literrio.

b) Enfoque no estudo da Situar a obra dos autores 1-4-6-9-11 (Unidade 1)
histéria da literatura/ da dentro de uma tradicdo literaria. 1-4 -7 (Unidade 3)
obra dos autores 1 -7 (Unidade 4)

¢) Enfoque no dialogo Estabelecer relagdes dialdgicas

entre autores de diferentes
épocas, de linguas distintas e 12 (Unidade 1)

entre a literatura e outras 9 (Unidade 3)

manifestacdes artisticas.

O quadro 02 evidencia que o trabalho com a compreenséao leitora de poemas
liricos se concentra nos capitulos do perfil b), ja que dos treze capitulos
categorizados dez apresentam esse perfil. Essa concentracdo pode, de certo modo,
interferir na abordagem tedrico-metodoldgica das relagcdes dialdgicas que podemos
estabelecer entre os textos/discursos dos poetas com outros textos/discursos, se
pensarmos que o estudo de tais relagdes, a principio, esta presente apenas em dois
capitulos, naqueles do perfil c), e, ainda assim, esse estudo fica restrito apenas as
relacfes dialdgicas entre discursos artisticos.

Nesses treze capitulos, cerca de sessenta e trés poemas liricos (dos quais

apenas cinco séo fragmentos) sdo estudados nas secdes: Leitura e Para quem quer
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saber mais. Ambas as secdes apresentam um estudo dirigido para chamar a
atencao do aluno em relagéo a alguns aspectos que devem ser observados durante
a leitura dos poemas. A primeira secdo pode apresentar ou ndo uma breve
contextualizacdo do texto a ser lido pelos alunos, seguida do poema anunciado e de
um conjunto de perguntas que procura mediar a compreensdo do aprendiz a
respeito do texto em estudo. A segunda, por seu turno, definida pelos autores do
livro didatico como uma sec¢éo destinada “aos alunos e professores que desejam ir
além do conteudo de literatura minimo dispensavel” (CEREJA; MAGALHAES,
2008b, p. 25), apresenta textos adicionais dos autores explorados na sec¢ao Leitura,
seguidos do “Roteiro de estudo”, uma lista com alguns aspectos que devem ser
observados pelos alunos. Esses aspectos sdo, em certa medida, uma retomada
daqueles observados durante o trabalho realizado na se¢&o Leitura.

Em nosso levantamento dos dados, fizemos um recorte inicial, considerando
apenas o trabalho de compreensao leitora realizado na sec¢éo Leitura, em virtude de
ele esmiucar o processo de mediacdo entre os textos selecionados e a leitura dos
alunos. Assim, teriamos mais “indicios” para refletir sobre os aspectos tedrico-
metodoldgicos que se encontram subjacentes a esse processo de mediacdo da
compreensao leitora do aluno.

Dos sessenta e trés poemas liricos encontrados no volume, nos detivemos
na andlise das atividades de aproximadamente trinta e sete poemas, explorados
em cerca de vinte e trés estudos dirigidos®®, com um total de duzentas e doze
perguntas*®. Como boa parte das perguntas sdo divididas em subitens a), b), c)
etc., categorizamos cada subitem como uma pergunta, porque cada um deles,
geralmente, enfoca um determinado elemento do género (tema, aspecto
composicional ou estilo) ou de suas condi¢des de producao/compreensao, de modo
gque nos pareceu mais coerente encara-los como um item individual. Isso nédo
significa, no entanto, que realizamos analises isoladas dos itens. Na verdade, cada
subitem so faz sentido na relagcdo com os demais, dentro da unidade da pergunta da

gual ele faz parte, bem como do conjunto das perguntas que constituem um

B Chamamos de estudo dirigido o conjunto de perguntas presente na obra cujo objetivo é
proporcionar a mediagao entre o aluno e a leitura de determinado(s) texto(s).

% A maior parte dos estudos dirigidos (sete dos vinte e trés) apresenta uma média de sete questdes
(considerada a divisdo em subitens). O menor estudo dirigido apresenta cinco questfes e o maior,
dezesseis questdes.
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determinado estudo dirigido. De fato, cada pergunta (e seus subitens) visa levar o
aluno a construir conhecimentos sobre o funcionamento do discurso literario, de um
modo geral, e do discurso de um poeta, em particular. Assim, a colecdo tem o
propésito de levar o aluno a construir sentido tanto para o texto trabalhado na
atividade quanto a preparar o aprendiz para a leitura de outros textos do mesmo
poeta.

Para que tivéssemos uma dimensao geral a respeito dos aspectos do género
poema mais explorados em cada subitem das questdes, efetuamos uma primeira
categorizacdo dessas questdes com base nos trés elementos que Bakhtin propde,
no ensaio Os géneros do discurso, como responsaveis pela caracterizacdo dos
géneros discursivos: o0 tema, 0s aspectos composicionais e o estilo. Além disso,
consideramos as condicfes de producdo/compreensdo como uma categoria, ja que
todo género € inseparavel do ramo da atividade humana que o constitui. Essa
categorizacdo foi elaborada para fins de andlise e nem sempre foi possivel
enguadrar os subitens numa Unica categoria de forma pacifica.

Ocorre, por exemplo, de os autores da obra didatica solicitarem que o aluno
analise o sentido de uma determinada imagem na unidade do poema, mas tal
imagem € um elemento constituinte dos aspectos tematico-composicionais, por isso,
sua analise ndo pode ser dissociada da identificacdo do posicionamento discursivo
do autor em relacdo a um objeto do discurso. Nesse caso, como o enfoque estaria
na analise da contribuicdo da imagem para a construcdo de sentido da unidade do
poema e, consequentemente, para a apreensao de como uma tematica foi avaliada
pelo poeta, categorizamos um subitem dessa natureza como estando relacionado a
aspectos composicionais do poema. Por outro lado, quando um item solicitava a
identificacdo do modo como 0 poeta se posicionava sobre alguma questdo humana
categorizamos tal item como tematico. Portanto, ao categorizarmos um item como
tematico ou composicional, levamos em consideracdo que cada item ora enfatizava
0 primeiro aspecto, ora o segundo.

No grafico 01, a seguir, explicitamos o0s percentuais de questdes
(considerando-se o universo das duzentas e doze perguntas) associados a cada

uma das categorias.
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Condigdes de
produg¢do/compre
ensdo
13%

Grafico 01: Aspectos do género poema abordados nas questées de compreensao leitora do livro
didatico Portugués: linguagens (volume do 3° ano do Ensino Médio).

Como podemos observar, cerca de 70% dos itens que compdem 0s vinte e
trés estudos dirigidos pesquisados abordam elementos estruturais do género
poema, 0 que poderia, a principio, fazer com que o livro didatico investigado fosse
merecedor das criticas que os livros didaticos vém sofrendo com relacdo ao
letramento literario, a saber: o fato de se limitar apenas a identificacdo de
caracteristicas estilisticas de uma determinada estética literaria ou de um poeta, sem
considerar tais elementos como sendo parte da arquitetdnica de um discurso.

Uma vez gque a analise de cada subitem ndo pode ser isolada do todo do qual
faz parte, isto €, dos outros subitens de uma questéo, do estudo dirigido e ainda do
capitulo no qual o estudo dirigido se insere, fizemos um segundo recorte dos dados,
a fim de tentar melhor apreendé-los em sua singularidade.

No segundo recorte dos dados, levamos em conta que os estudos dirigidos
deveriam possibilitar um trabalho com a compreenséao leitora que considerasse a
interpenetracdo dos géneros discursivos, de forma que a poesia lirica pudesse ser
vista sob a 6ética de um continuum que contemplasse desde poemas liricos mais
proximos da poesia stricto sensu até poemas em dialogo com a prosa stricto sensu,
ou seja, poemas em processo de prosificacdo. Assim, escolhemos como mais

representativos para a nossa analise trés estudos dirigidos, referentes aos poemas
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liricos. S&o eles: S6 o ter flores pela vista fora, de Ricardo Reis (heterbnimo de
Fernando Pessoa); Psicologia de um vencido, de Augusto dos Anjos; e Os sapos, de
Manuel Bandeira. Nossa selecdo teve ainda como critério a questao da intensidade
da negociacao das vozes nesses poemas: nos dois primeiros, 0s poetas enunciam-
se como vozes Unicas, mas percebemos no plano tematico-composicional uma
relagdo dialégica com o discurso filoséfico e com o discurso cientifico,
respectivamente; ja, no terceiro, o poeta ndo possui uma voz unissona, mas negocia
0 seu dizer com outras vozes.

Tendo em vista a impossibilidade de abordar todos os fenémenos em torno do
nosso questionamento inicial acerca de que maneira se da a abordagem da
compreensao leitora de poemas liricos numa obra didatica que conta com a
contribuicdo da andlise dialégica do discurso, nossa reflexdo sobre os estudos
dirigidos contara com duas categorias de andlise: a) o modo como 0s enunciados
exploram a representacao das vozes (do poeta e alheias) nos poemas liricos e b) os
conhecimentos (linguisticos, enciclopédicos, sobre o género poema lirico, etc.) que
os autores do livro didatico pressupfem como requisito para que a representacao
dessas vozes seja compreendida pelos alunos.

No caso da primeira categoria, adotamos como critério de andlise observar se
os autores da obra didatica, ao elaborarem os enunciados dos estudos dirigidos,
levavam em conta que, mesmo sem trazerem para a composi¢cao de seus poemas a
presenca de outras vozes, o discurso dos poetas filiados a tradicdo da poesia stricto
sensu ndo deixa de estabelecer relacGes dialdgicas com outros discursos, sejam
eles literarios ou ndo, jA que a lingua(gem) possui uma dialogicidade que Ihe é
intrinseca. Além disso, também gostariamos de observar se, no caso do poeta
ligado ao processo de prosificacdo da poesia lirica, os autores do livro didatico
consideravam a negociacdo da voz do poeta com as outras vozes presentes na
composicdo do poema. No caso da segunda categoria, nosso critério de analise foi
observar se os enunciados das questdes, ao abordarem o discurso dos trés poetas,
consideravam a necessidade de mobilizar conhecimentos de ordem distinta, tais
como os linguisticos, enciclopédicos, sobre os géneros discursivos, etc, de modo
que tais enunciados oferecessem condicdes de os alunos, inferencialmente,
estabelecerem relagbes dialdgicas entre as diferentes vozes que estdo em dialogo

nos trés poemas.
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3.2 Andlise dos dados

Apresentamos a seguir a analise dos estudos dirigidos com as questfes de
compreensao leitora propostas pelos autores da obra didatica Portugués —
linguagens para os poemas liricos selecionados por nés. Os estudos dirigidos estéao
reproduzidos do modo como aparecem na secdo Leitura e foram numerados, de
forma a organizar a analise em trés partes, cada uma delas correspondendo a
discussédo das questdes propostas em cada estudo dirigido. O estudo dirigido 01
aborda a compreenséo leitora de um poema lirico de Ricardo Reis, SO o ter flores
pela vista fora; o estudo dirigido 02, de um poema de Augusto dos Anjos, Psicologia

de um vencido; e o estudo dirigido 03, de Manuel Bandeira, Os sapos.
Estudo dirigido 01

Extraido do capitulo 11, intitulado A literatura portuguesa no século XX, o
estudo dirigido 01 centraliza sua abordagem na histéria da literatura e no estudo da
obra dos autores, vinculando-se, assim, aos capitulos do grupo b). Nesse capitulo,
encontramos um pequeno apanhado critico™ sobre a obra dos artistas portugueses
do século XX considerados mais representativos pelos autores do livro didatico,
intercalado pelo trabalho de compreensao leitora de textos (na integra e fragmentos)
da obra desses artistas. Assim, o estudo dirigido 01 é apresentado ao aluno depois
de uma breve exposicdo critica sobre Ricardo Reis, na qual encontramos o0s

aspectos tematico-composicionais mais recorrentes e sua filiacdo a uma proposta

* Trata-se da exposigdo didatica que os autores fazem de aspectos da obra dos artistas, tais como
recorréncias tematico-composicionais, modo como se inserem na cadeia discursiva da tradigdo
literaria, avaliagdo do valor estético de suas obras, etc. Normalmente, esses aspectos sao levantados
pelo trabalho da Critica Literaria, o que demonstra, de certo modo, a importancia desse trabalho no
processo de compreensédo do texto/discurso literario, j& que, como aponta Maingueneau (2006), faz
parte da natureza da pratica discursiva literaria a necessidade de o texto/discurso estar sempre
sujeito a novas interpretacbes, porque isso reforca a sua plurissignificacdo. Assim, além de
recorrermos a conhecimentos diversos, tais como linguisticos, de mundo, de vérias areas do saber
humano, etc, torna-se igualmente importante o conhecimento dos discursos que foram produzidos
sobre a obra de um autor, a fim de que nossa interpretagao do texto/discurso literario seja mais uma a
integrar um grande simpdésio sobre essas obras. Optei por chamar essa exposicao didatica de
“apanhado critico” para enfatizar a contribuigao da critica literaria como constitutiva dessa exposicao
didatica, bem como da atividade hermenéutica do texto/discurso literario.
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neoclassica de poesia®®, a fim de situar a obra do poeta dentro da cadeia discursiva
da tradicao literaria.

Leitura !’

S0 o ter flores pela vista fora

Nas &leas largas dos jardins exatos
Basta para podermos
Achar a vida leve.

De todo o esforco seguremos quedas

As méaos, brincando, pra que nos ndo tome
Do pulso, e nos arraste.
E vivamos assim,

Buscando o minimo de dor ou gozo,
Bebendo a goles os instantes frescos,
Translicidos como agua
Em tacas detalhadas.

Da vida palida levando apenas

As rosas breves, 0s sorrisos vagos,
E as rapidas caricias
Dos instantes voluveis.

Pouco tdo pouco pesara nos bragos
Com que, exilados das supernas luzes,
Escolhermos do que fomos
O melhor pra lembrar

Quando, acabados pelas Parcas, formos,
vultos solenes de repente antigos,

E cada vez mais sombras,

Ao encontro fatal

Do barco escuro no soturno rio,

E os nove abracos do horror estigio,
E o regaco insaciavel
Da patria de Plutéo.

(Obra poética, p. 257-8.)

' Em virtude da filiacdo de Ricardo Reis & tradicdo poética neoclassica, seus poemas nao

apresentam titulo. Aos poemas dessa tradicdo poética os editores das obras costumam atribuir como
titulo o primeiro verso.

" para visualizar uma reproducéo dessa atividade no suporte original, ver anexo 01.
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alea: fileira de arbustos ou de arvores.

estigio: relativo a Estige, rio do inferno no mitologia grega.

Parcas: entidades que, segundo a mitologia, fiavam, enovelavam e cortavam o fio da vida.
Plutdo: deus do fogo.

gueda: caida.

regaco: cavidade formada por vestuarios entre os joelhos e a cintura de quem esta sentado; colo.
superna: superior.

1.

b)

b)

c)

O poema apresenta um contetdo filosofico, desenvolvendo reflexdes acerca de

como viver. De acordo com a concepc¢ao do eu lirico:

De que forma deve ser o relacionamento com a pessoa amada? Retire do poema
um trecho que comprove sua resposta. [Ndo deve ser um envolvimento
profundo: “seguremos quedas / As maos, brincando”, “E vivamos assim, /
Buscando o minimo de dor ou gozo.]*®

O gue se leva da vida? Retire do poema um trecho que comprove sua resposta.
[Levam-se as boas lembrangas: “Escolhermos do que fomos / O melhor pra

lembrar”, “levando apenas / As rosas breves, os sorrisos vagos”.]

Ao refletir sobre a vida, o eu lirico acaba por expressar também seu ponto de
vista sobre a morte. Qual é o significado da morte para o eu lirico? [A morte é
vista como algo natural, como se fosse determinagdo do destino. Sua

filosofia de “viver bem” pressupoe uma forma de “morrer bem.]

O poema apresenta varias caracteristicas que podem ser relacionadas com a
tradicdo da cultura classica greco-latina. Identifique, no poema, atitudes, trechos

ou ideias que exemplifiguem as seguintes caracteristicas da tradi¢do classica:

racionalismo; [O controle das emogdes e impulsos: “Buscando o minimo de
dor ou gozo.]

universalismo; [Suas reflexbes sobre vida e morte transcendem o plano
individual; o eu lirico defende uma concepcao de vida e morte que diz
respeito a todos, que é universal.]

mitologia paga. [Referéncias a Estige, as Parcas e a Plutéo]

' As informacdes entre colchetes estdo disponiveis apenas no manual do professor. Trata-se de
sugestdes de resposta as questbes que os autores do livro didatico propdem aos alunos.
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4. No plano das ideias, como se vé, o poema se filia a tradicéo classica. Observe-o
agora no plano da expressdo: a estrofagcdo, a métrica, o vocabulario e as
construgfes sintaticas dos versos. Esses aspectos formais estdo em sintonia
com o plano das ideias? Por qué? [Sim, formalmente o poema apresenta
caracteristicas da tradicdo classica: estrofacdo rigida, versos brancos e
metrificados (disticos de 10 e de 6 silabas poéticas se alternando),

vocabulario e sintaxe cultos.]

(CEREJA; MAGALHAES, 2008a, p. 121-122)

A primeira (e seus subitens) e a segunda questdes abordam aspectos
tematicos; a terceira questdo aborda aspectos composicionais e a quarta explora,
além dos aspectos composicionais, também aspectos estilisticos.

O enunciado que introduz os itens a) e b) da primeira questdo e o enunciado
da segunda, respectivamente, explicitam que o dizer presente no poema
corresponde a uma voz unissona, o eu lirico: “De acordo com a concepgao do eu
lirico” e “Qual é o significado da morte para o eu lirico?”. Isso é importante para a
compreensao leitora do género poema lirico, ja que o leitor precisard assumir no
“‘pacto de leitura” que esse texto/discurso possui um unico centro de valor, o do
poeta, mesmo que precise, do ponto de vista cognitivo, estabelecer relacdes
dialégicas desse texto/discurso com outros textos/discursos (literarios e néao
literarios), a fim de construir sentido para o dizer desse poeta. Em outras palavras,
faz parte do jogo da leitura literaria assumir que esse poeta (vinculado a tradicéo da
poesia lirica stricto sensu) possui um dizer inaugural, adamico; mas, do ponto de
vista da dialogicidade interna da lingua(gem), ndo temos como construir sentido para
o seu dizer apenas na imanéncia do dito.

Ainda no tocante a essas questdes poderiamos dizer que, do ponto de vista
da construcdo de sentido, parecem pressupor uma compreensao responsiva por
parte do aprendiz, jA que, ao cotejarmos 0s enunciados delas com as respostas
sugeridas no manual do professor, inferimos que os autores da obra didatica
esperam que os alunos estabelecam uma relacdo dialdégica entre o discurso
filosofico epicurista e o texto/discurso do poeta analisado. Ora, ha a informacéo de

que “o poema apresenta um conteudo filoséfico, desenvolvendo reflexdes acerca
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de como viver’ no enunciado que introduz os subitens da primeira questao e, além
disso, no apanhado critico da obra de Ricardo Reis, os autores da obra coadunam o
discurso do poeta com o pensamento filoséfico do grego Epicuro®®: “Ricardo Reis,
numa atitude tipicamente epicurista, desconfia da felicidade extrema; por isso a evita
ou a controla com a razdo” (CEREJA; MAGALHAES, 2008a, p. 121). Logo, a
indeterminacdo do sintagma “conteudo filoséfico” pode ser superada pelo aluno,
inferencialmente, por meio da mobilizacdo de conhecimento enciclopédico, oriundo
do apanhado critico da obra de Ricardo Reis, que antecede o estudo dirigido: o
contetdo filoséfico a que se refere o enunciado, nesse caso, sO pode ser o
apresentado em tal apanhado, a filosofia epicurista. E a partir do didlogo com essa
concepcao filosoéfica, recuperavel no plano teméatico-composicional do texto/discurso,
gue o poeta enuncia seu dizer, que devemos, em fungcdo do “pacto de leitura”,
assumir como “monolégico”.

No entanto, a formulag&o dos enunciados dessas questées ndo explicita para
o aluno a necessidade de estabelecer relacbes entre as ideias presentes no
texto/discurso do poeta e as ideias da filosofia epicurista. No caso dos subitens a) e
b) da primeira questao, os autores da obra didatica, inclusive, solicitam que o aluno
“retire do poema um trecho que comprove sua resposta”.

Parece-nos que tal atitude esta relacionada com o fato de os alunos muitas
vezes nao abalizarem sua interpretacao a partir das “pistas” textuais presentes no
texto/discurso analisado. Dessa maneira, se, de um lado, é legitima a preocupacéo
dos autores em fazer os alunos observarem essas “pistas”, para ajuda-los a construir
sua compreensao, ao interagirem com o texto, por outro, 0 modo como orientam
essa interacdo pode levar o aluno a se restringir a imanéncia do texto, gracas a uma
tradicdo escolar que concebe o0 processo de compreensao leitora como uma

“retirada” de conteudo do texto. Um dos posicionamentos discursivos provaveis para

!9 A obra de Ricardo Reis, na verdade, assume tracos da filosofia epicurista e da filosofia estoica. Em
linhas gerais, a primeira se funda na ideia de que a felicidade plena é alcancada, de um lado, a partir
da busca de prazeres moderados, a fim de se atingir um estado de tranquilidade e libertacdo do
medo; e, por outro, através da auséncia de sofrimento corporal, conseguida por meio do
conhecimento do funcionamento do mundo e da limitacdo dos desejos. A segunda pregava que as
emocdes destrutivas resultavam de erros de julgamento, e que um sabio, ou pessoa com "perfeicao
moral e intelectual" ndo sofreria dessas emog¢Bes. Como ambas as posturas filoséficas parecem
entrar em relacdo de concordancia no que se refere ao equilibrio e a racionalidade que o homem
deve apresentar, para que possa viver bem, os autores da obra didatica podem ter resumido a
influéncia da obra poética de Ricardo Reis a filosofia epicurista. Todavia, sua fortuna critica registra a
influéncia dessas duas vertentes em sua obra.



98

o texto/discurso do poeta € que vivem bem aqueles que conseguem assumir uma
atitude de equilibrio e racionalidade diante da vida, e, justamente, esse
posicionamento fara com que seu discurso estabeleca uma relacdo dialdgica, de
concordancia, com o discurso filosoéfico epicurista.

Esse posicionamento discursivo atravessa todo o dizer do poeta, de modo
gue ndo nos parece que a identificacdo do sentido das estrofes apontadas como
“pistas” textuais que comprovam as respostas sugeridas pelos autores nos subitens
a) e b) possa ser dissociada desse posicionamento, ja que os fragmentos do poema
gue apoiam as respostas sugeridas sao iluminados pela ideia de que o homem deve
buscar equilibrio e racionalidade, um dos elementos basilares da filosofia epicurista.
Uma mediacdo mais adequada entre o aluno e o texto/discurso em questao poderia
ser explicitar para o aluno que o texto/discurso do poeta estabelece um dialogo com
o discurso filoséfico epicurista e pedir para que ele relacionasse esses discursos,
explicando de que forma os topicos teméaticos explorados nos subitens a) e b) (e
presentes nas imagens das estrofes recortadas do poema) retomam as ideias do
discurso filosofico epicurista.

A segunda questdo € também focada num aspecto tematico do texto, o
posicionamento discursivo do poeta, mas, ao contrario dos subitens a) e b) da
primeira questao, ndo se pede para que o aluno comprove sua resposta com base
em “pistas” textuais. O que ha, antes do questionamento (“Qual é o significado da
morte para o eu lirico?”), € uma afirmacgao (“Ao refletir sobre a vida, o eu lirico acaba
por expressar também seu ponto de vista sobre a morte.”), que pode levar o aluno a
conclusdo de que existe uma relacdo entre tal ponto de vista e a reflexdo que o
poeta faz sobre a vida. Relagdo essa que nos parece poder ser inferida também
através da resposta sugerida pelos autores, sobretudo na pressuposi¢cdo apontada
na segunda oracdo: [A morte é vista como algo natural, como se fosse
determinagao do destino. Sua filosofia de “viver bem” pressupdée uma forma
de “morrer bem.]. Entretanto, assim como no caso da primeira questdo, nédo é
possivel chegar a tal resposta sem compreender a relacdo de concordancia entre o
discurso do poeta e o discurso filosofico epicurista. Pensamos que, caso fosse
melhor explorada pelos autores do livro didatico a relagéo dialdgica entre o discurso
do poeta e o discurso filoséfico e, consequentemente, a articulacdo dessa relacdo
dialégica com os topicos tematicos explorados nos itens a) e b), a retomada desses
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topicos tematicos poderiam ajudar a apreender o ponto de vista discursivo do poeta:
uma maneira de “viver bem” pode conduzir a um modo de “morrer bem”.

A terceira questdo se volta a identificacdo de aspectos composicionais que
associem a poética de Ricardo Reis a tradicdo greco-latina. Trata-se de uma
questdo importante para a compreensao leitora do género poema lirico, ja que saber
situar um poeta dentro da cadeia discursiva da tradicdo literaria € um elemento
importante para apreensdo de sua poética. No entanto, o mesmo problema que
encontramos nos subitens da primeira questdo (ou seja, o enunciado pode levar o
aluno a considerar que a resposta se encerra na imanéncia do texto) ocorre na
terceira, porque o aluno é orientado a identificar, “no poema, atitudes, trechos ou
ideias que exemplifiguem as seguintes caracteristicas da tradicdo classica [a)
racionalismo; b) universalismo; c) mitologia paga.]’.

A resposta sugerida para cada uma dessas caracteristicas ndo se encontra
na imanéncia do poema. Examinemos cada uma delas: no item a), a resposta, [O
controle das emogoes e impulsos: “Buscando o minimo de dor ou gozo.], ndo
advém apenas da identificacdo desse verso do poema, mas resulta de uma teia de
relacbes inferenciais, que envolve, pelo menos, compreender esse fragmento na
unidade do poema, bem como através da relacdo dialdgica na qual esse poema se
insere. Portanto, entender a busca por um minimo de dor ou gozo como uma atitude
racional faz sentido apenas quando relacionada com a relacdo dialégica que esse
poema estabelece com a filosofia epicurista; no item b), a sugestdo de resposta,
[Suas reflexdes sobre vida e morte transcendem o plano individual; o eu lirico
defende uma concepcédo de vida e morte que diz respeito a todos, que é
universal.], requisita que o aluno apreenda o posicionamento discursivo do poeta,
gue nao esta apenas na superficie do texto/discurso, mas num todo arquitetdénico
gue envolve, entre outros elementos, o reconhecimento da relacéo dialégica com a
filosofia epicurista.

Além disso, € preciso, através de um conhecimento enciclopédico sobre a
tradicdo literaria, recuperar que, na tradicdo poética classica, os poetas utilizam o
expediente de se dirigir a um interlocutor, geralmente, a musa, para tratar de algum
aspecto ligado a condicdo humana. Assim, como a reflexdo a respeito de um
aspecto humano apresenta-se poético-filosoficamente, dando, assim, ares de uma
verdade ontolégica sobre a condicdo humana, esse discurso deve compreendido

como universal, mesmo tendo a “simulacdo” de um interlocutor na superficie do
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texto/discurso. Na poesia lirica brasileira, por exemplo, encontramos esse
expediente na poesia de Gregorio de Matos, ao dirigir-se a Fabio; Claudio Manuel da
costa, a Nise; e Tomas Antbnio Gonzaga, a Marilia. No caso da poesia de Ricardo
Reis, encontramos Lidia assumindo esse papel; por fim, no item c), no qual
encontramos como resposta [Referéncias a Estige, as Parcas e a Plutdo], a mera
identificacdo desses vocabulos por si s6 é vazia de sentido, visto que, sem a
referéncia a informacgdes enciclopédicas sobre o significado dessas palavras, elas
seriam apenas sinais, mas nao signos. Nao estamos, com isso, dizendo que o0s
autores da obra didatica ndo saibam desse fato, visto que, certamente, supondo o
desconhecimento desses vocabulos apresentam um pequeno glossario abaixo do
texto. O que chamamos a atencdo é para o0 modo como 0 enunciado medeia a
interacdo do aluno com o texto/discurso, de maneira que parece necessario apenas
a identificacdo de informacdes na superficie textual, a fim de que se compreenda o
poema.

Outro aspecto que devemos pontuar nessa questdo é o fato de que os
aspectos composicionais poderiam ser analisados também numa perspectiva
dialégica, e ndo na imanéncia do texto, jA que todo discurso se define no
interdiscurso, no dialogo. Em razao disso, seria muito rico para a apreensdo da
poética de Ricardo Reis, por exemplo, tracar um confronto entre sua poética e a
poética de autores que também se inserem numa tradicdo greco-latina, a fim de
perceber como essa tradicao foi organizada nos discursos desses diferentes poetas.
Essa questdo poderia, por exemplo, confrontar esse poema com poemas de
Gregoério de Matos e Toméas Antdnio Gonzaga, explorando um aspecto temético-
composicional, como o carpe diem, com o intuito de perceber como esse tema &
avaliado pelos autores. Vale salientar que os autores da obra didatica, no volume 1,
capitulo 9, na secdo Dialogo da literatura moderna com o Arcadismo, apresenta um
estudo dirigido com fragmentos de poemas de Claudio Manuel da Costa, Tomas
Antbnio Gonzaga, Alberto Caeiro e Ricardo Reis, para estabelecer relacfes
dialogicas entre eles, porém a questdo do carpe diem ndo é bem explorada no
confronto entre os poetas. O termo, latino, tem sua origem na poesia de Horacio,
que, tendo realizado uma sintese das ideias da filosofia estoica e epicurista, deu
uma conotacédo racional para o carpe diem. Assim, a conotacdo horaciana para esse
termo envolve uma aura de moderacéo, que foi reformulada para um hedonismo em

algumas poéticas. A poética de Ricardo Reis utiliza esse componente na perspectiva
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que Horacio que deu originalmente ao termo, enquanto Toméas Antdnio Gonzaga e
Gregorio assumiram a perspectiva hedonista que foi atribuida nas retomadas que se
fizeram da poética de Horacio.

Finalmente, a quarta questdo, além de explorar aspectos composicionais no
plano da forma, tais como a estrofagcdo e a métrica, aborda aspectos estilisticos.
Iremos reproduzi-la, a seguir, para melhor analisarmos a formulagdo de seu
enunciado:

“‘No plano das ideias, como se vé, o poema se filia a tradicdo classica.
Observe-o agora no plano da expressao: a estrofacdo, a métrica, o vocabuléario e as
construcfes sintaticas dos versos. Esses aspectos formais estdo em sintonia com o
plano das ideias? Por qué? [Sim, formalmente o0 poema apresenta
caracteristicas da tradicdo classica: estrofacdo rigida, versos brancos e
metrificados (disticos de 10 e de 6 silabas poéticas se alternando), vocabulario
e sintaxe cultos.]”.

Trata-se de uma questdo importante, porque parece intuito dos autores do
livro didatico fazer com que os alunos percebam que forma e dizer estdo imbricados,
isto €, os aspectos tematicos de um discurso ndo se separam de seus aspectos
composicionais e estilisticos, uma vez que a avaliacdo que o poeta fez de um objeto
nos €&, primeiramente, acessivel a partir dos elementos estruturais, sem que
possamos, porém, nos encerrar neles. Nao obstante seja uma questdo bem
elaborada, pois sdo apontados para o aluno os aspectos que devem ser analisados,
bem como se pede uma justificativa para embasar sua resposta, a sugestdo de
resposta dos autores poderia ser mais completa, ilustrando como se percebe o
carater de erudicéo linguistica no poema de Ricardo Reis.

Entre outros aspectos poderiam ser analisadas, do ponto de vista sintético, a
questao da inversdo da ordem direta da oracdo e a subordinacdo entre oracoes,
aspectos pouco comuns em textos ndo eruditos. Seria importante, inclusive, dentro
da perspectiva da analise dialdgica do discurso, que o livro didatico estabelecesse
uma comparacédo entre as poéticas dos heterébnimos de Fernando Pessoa, a fim de
gue o aluno pudesse perceber que essas poéticas possuem estilisticas distintas, que
sdo um elemento constitutivo de cada persona poética criada por Pessoa. Em
funcdo disso, por exemplo, Alberto Caeiro, que possui apenas educacao primaria,

ndo costuma utilizar periodos compostos por subordinacéo.



102

Estudo dirigido 02

O estudo dirigido 02 foi encontrado no capitulo 1, O Pré-Modernismo, no qual
€ apresentado para o leitor um apanhado critico sobre essa “escola literaria” e sobre
os autores julgados mais representativos. Trata-se, portanto, também de um capitulo
filiado ao grupo b). Esse capitulo esta organizado do mesmo modo que o capitulo no
qual encontramos o poema de Ricardo Reis, isto €, hd uma apreciacdo critica da
obra dos autores intercalada por exercicios de compreensdo leitora de
textos/discursos que possam exemplificar aspectos pontuados nessa apreciacéo
critica. O estudo dirigido aparece, pois, na sequéncia da apreciacao critica da obra
de Augusto dos Anjos, que, além de chamar a atencdo do leitor para os aspectos
tematico-composicionais mais recorrentes em sua obra, procura situa-lo na cadeia
discursiva literaria como aquele que “deu inicio a discusséo sobre o conceito de ‘boa
poesia’, preparando o terreno para a grande renovagado modernista iniciada na
segunda década do século XX” (CEREJA; MAGALHAES, 2008a, p. 25).

Leitura %°

Psicologia de um vencido

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutilancia,
Sofro, desde a epigénesis da infancia,
A influéncia mé& dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

J& o0 verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha-de deixar-me apenas os cabelos,

% para visualizar uma reproducéo dessa atividade no suporte original, ver anexo 02.
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Na frialdade inorganica da terra!

(Augusto dos Anjos. Eu e outros poemas, cit., p.60)

epigénesis: teoria da formacao dos seres por geracdes graduais.

frialdade: frieza.

hipocondriaco: aquele se preocupa excessivamente com a propria sadde, aquele que se sente
deprimido ou com tristeza profunda.

rutilancia: brilho intenso.

1.

b)

b)

A linguagem do poema surpreende e modifica uma tradicdo poética brasileira,
em grande parte construida com base em sentimentalismo, delicadezas, sonhos
e fantasias.

Destaque do texto vocabulos empregados poeticamente por Augusto dos Anjos e
tradicionalmente considerados antipoéticos. [Carbono, amoniaco, epigénesis,
hipocondriaco, verme, etc.]

De que area do conhecimento humano provém esses vocabulos? [Provém da

ciéncia, particularmente da Quimica.]

O poema pode ser dividido em duas partes: a primeira trata do proprio eu lirico; a
segunda, da morte.

Como o eu lirico encara a vida e a si mesmo nas duas primeiras estrofes? [Vé a
vida e a si mesmo de forma pessimista, pois entende que o homem é
matéria, quimica, e considera que tudo caminha para a destruicéao.]

Que enfoque é dado a morte nas duas Ultimas estrofes? [A morte é
considerada o destino final e fatal de toda forma de vida. Cabe ressaltar
também a crueza do tratamento dado a morte, representada pelo imagem

do verme a comer “sangue podre”.]

O titulo € uma espécie de sintese das ideias do poema. Justifique-o. [Embora o
titulo contenha a palavra psicologia, o0 poema detém-se a tratar da matéria
das substéncias quimicas que formam o eu, evitando maior introspeccéao.
Apesar disso, € possivel constatar o negativismo interior do eu lirico, que
se considera “vencido” em virtude da fragilidade fisica do ser humano e da

forca implacavel da morte.]

O poema é centrado no eu. Apesar disso, pode-se dizer que suas ideias sao

universalizantes? Justifique. [Sim, porque a condicdo humana retratada pelo




104

poema (constituicdo e fragilidade fisica do ser humano, fatalidade da morte)

ndo é exclusiva do eu lirico, mas universal.]
5. ldentifique no texto ao menos uma caracteristica naturalista e outra simbolista. [A
caracteristica naturalista do poema estd no cientificismo; a caracteristica

simbolista encontra-se na visdo decadentista do eu lirico sobre a vida.]

(CEREJA; MAGALHAES, 2008a, p. 26)

Da categorizacdo que realizamos das questbes, obtivemos o seguinte
resultado geral através da andlise do estudo dirigido 02: os subitens a) e b) da
primeira questdo foram classificados, respectivamente, como estilisticos e de
condicbes de producdo/compreensdo; os subitens a) e b) da segunda foram
classificados como tematicos e composicionais, respectivamente; a terceira, quarta e
quinta questdes foram classificadas como composicionais.

O enunciado que introduz os subitens a) e b) da primeira questdo (“A
linguagem do poema surpreende e modifica uma tradicdo poética brasileira, em
grande parte construida com base em sentimentalismo, delicadezas, sonhos e
fantasias.”) nos sugere que o propdsito da questdo € levar o aluno a situar a
producdo do poeta na cadeia discursiva da tradicdo poética, inclusive os aspectos
enfocados no enunciado para caracterizar a tradicdo poética brasileira parecem
aproximar essa tradi¢cdo, contra a qual Augusto dos Anjos se volta, da estética
romantica.

O subitem a) solicita que o aluno “destaque do texto vocabulos empregados
poeticamente por Augusto dos Anjos e tradicionalmente considerados antipoéticos”
e 0 b) pergunta se o aluno sabe “de que area do conhecimento humano provém
esses vocabulos?”, articulando-se, j& que a identificacdo dos elementos lexicais no
subitem a) é retomada pelo subitem b), a fim de relacionar a presenca desses
elementos em outra pratica discursiva, a da ciéncia. Assim como no poema de
Ricardo Reis, 0 poeta se propde como uma voz unissona em seu texto/discurso,
porém o seu dizer é atravessado composicionalmente pelo discurso cientifico, de
forma que, devemos assumir no “pacto” de leitura essa voz como um centro de valor
anico, mas nao podemos abrir mao de conhecimentos enciclopédicos para recuperar

0 sentido dessas palavras no contexto da ciéncia e analisar que apropriacao fez o
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poeta desse sentido. Apesar de o0s autores terem o mérito de apresentar um
glosséario com alguns termos, “considerados antipoéticos”, ndo ha no comando da
questdo a possibilidade de refletir por que esses vocabulos sdo antipoéticos.
Cremos que, para tanto, seria necessario perceber a tenséo entre o sentido literal e
conotativo que esses vocabulos assumem no poema, assim como estabelecer um
confronto com outros textos que na tradicdo literaria apresentassem vocébulos
“considerados poéticos”, como seria o caso de alguns poemas romanticos.

Poderiamos dizer que, diferentemente do estudo dirigido elaborado para o
poema de Ricardo Reis, o todo dessa questéo teria por mérito o de tentar levar o
aluno a perceber que o discurso literario (como qualquer outro discurso) nao é
monoldgico, mas entra em dialogo com outros discursos do dominio literario ou nao
literario, como é o caso da ciéncia.

No entanto, chama nossa aten¢cdo o modo como os autores do livro didatico
orientam os alunos a perceberem a originalidade da poética de Augusto dos Anjos,
ao se apropriar do discurso cientifico: solicitam que os alunos “destaquem” do texto
0s vocabulos que ndo seriam poéticos, como se tratasse de algo dado, quando na
verdade os alunos precisam acessar seu conhecimento enciclopédico sobre outras
poéticas para confrontar com a de Augusto dos Anjos e perceber que a deste destoa
daquela que serviu para o confronto entre as poéticas. Como os autores do livro
didatico sinalizam aspectos da estética romantica no enunciado que introduz os
subitens dessa questdo, seria mais adequado, do ponto de vista tedrico-
metodoldgico, confrontar Psicologia de um vencido com um texto romantico que
abordasse a mesma temética, para que o aluno analisasse o0 modo como cada um
trata do mesmo tema. Ora, os alunos podem saber mencionar aspectos
composicionais das estéticas literarias, mas ndo saber analisar a contribuicdo
desses aspectos na construcdo de sentido dos textos/discursos dessas estéticas.
Logo, um aluno pode saber que “sentimentalismo, delicadezas, sonhos e fantasias”
sdo aspectos composicionais presentes em determinados poemas romanticos, mas
nao saber explicitar como tais elementos estdo articulados composicionalmente na
unidade do texto/discurso do poeta.

O enunciado que introduz os subitens a) e b) da segunda questdo antecipa
para o aluno a interpretacdo de uma imagem (a do verme) que compde O
texto/discurso, ao afirmar que “o poema pode ser dividido em duas partes: a primeira

trata do proéprio eu lirico; a segunda, da morte”. O subitem a), levada em conta a
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resposta sugerida, [Vé a vida e a si mesmo de forma pessimista, pois entende
que o homem é matéria, quimica, e considera que tudo caminha para a
destruicdo.], parece ter como objetivo que o aluno apreenda o ponto de vista
discursivo do poeta, porém solicita, para tanto, a leitura das duas primeiras estrofes.
No entanto, essas estrofes nos parecem insuficientes para alcancar tal propésito,
mesmo mobilizadas algumas “pistas” textuais, porque esse ponto de vista deve ser
apreendido na unidade do texto. Por exemplo, um elemento importante nao
explorado no estudo dirigido € a comparacdo estabelecida entre o eu lirico e o
verme, sinalizada pela palavra “ja”, em que o verme parece superior a voz lirica em
funcdo de ser tal verme o responsavel por se “beneficiar” da matéria organica da voz
lirica. O subitem b), por exemplo, poderia ser abordado partindo da relacdo entre a
nominalizagao atribuida ao verme (“operario das ruinas”), as agdes que ele executa
(‘come o sangue podre das carnificinas”, entre outras) e a mobilizagdo do
conhecimento de mundo dos alunos sobre o estado de putrefacdo de cadaveres, a
fim de induzi-los a perceber essa imagem como uma metafora para a morte, ao
invés de ja informar a interpretacéo ao aluno.

A terceira questao expde para o aluno que “o titulo € uma espécie de sintese
das ideias do poema”’ e pede para que o justifique. Trata-se de uma questédo
importante por tentar fazer com que o aluno perceba o papel do titulo como “pista”
textual que pode ajudar no processo de construcdo de sentido para um
texto/discurso. No entanto, desarticulada da exploracdo do corpo do texto, a analise
do titulo ndo rende como estratégia de leitura, por isso, havia a necessidade de os
autores do livro didatico terem explorado melhor, em questdes anteriores, a
construcdo das imagens presentes no texto/discurso do poeta. Num trecho da
resposta sugerida (“é possivel constatar o negativismo interior do eu lirico, que
se considera “vencido” em virtude da fragilidade fisica do ser humano e da
forca implacavel da morte.”), no qual se espera que o aluno relacione o fato de a
voz lirica se perceber “vencida” diante morte, podemos perceber que a comparagao
gue sinalizamos anteriormente (que a voz lirica estabelece com o verme, marcada
no texto através da palavra “ja”) poderia ajudar o aluno na analise da contribuicdo do
titulo no processo de construcao de sentido.

A quarta questéo, de certa forma, retoma a questdo da voz lirica enquanto
centro de valor unico: “o poema € centrado no eu”, porém, desta vez, para fazer com

que o aluno perceba que o discurso do poeta é um discurso sobre a vida, sobre o
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mundo. A nosso ver, uma questdo extremamente importante dentro das reflexdes
realizadas pelo Circulo Bakhtiniano, haja vista o fato de que uma de suas grandes
preocupagdes era superar o “abismo” existente entre o0 mundo da cultura e o mundo
da vida. Assim, o aluno podera perceber que a leitura de um poema diz algo sobre o
mundo, sobre a vida e, sobretudo, ele mesmo na qualidade de ser humano.
Contudo, como se pode inferir da resposta sugerida, [Sim, porque a condicao
humana retratada pelo poema (constituicéo e fragilidade fisica do ser humano,
fatalidade da morte) ndo é exclusiva do eu lirico, mas universal.], somente é
possivel chegar a tal conclusdo sobre a condicdo humana tendo compreendido o
ponto de vista discursivo do poeta. O que implicaria, cremos, numa melhor andlise
dos aspectos textual-discursivos do poema.

Por fim, novamente, a quinta questdo solicita a identificacdo de aspectos
composicionais do poema: “ldentifique no texto ao menos uma caracteristica
naturalista e outra simbolista”. Nao é que exista problema em explorar aspectos
composicionais de um texto, pelo contrario, tais aspectos séo a “porta de entrada”
para que o aluno possa iniciar o processo de compreensdo leitora de um
texto/discurso. No entanto, esses aspectos precisam ser analisados na relagdo com
a unidade do texto. De que adianta identificar caracteristicas naturalistas e
simbolistas no poema sem relaciona-las com o ponto de vista discursivo do poeta? A
resposta sugerida, [A caracteristica naturalista do poema esta no cientificismo;
a caracteristica simbolista encontra-se na visdo decadentista do eu lirico sobre
a vida.], nos parece um pouco ambigua, porque, no caso da caracteristica
naturalista fica presa a mera identificacdo, mas, no da simbolista, ja aponta para o
ponto de vista discursivo. Entretanto, como o enunciado néo fornece elementos que
deixem claro que o aluno precisa relacionar as caracteristicas naturalistas e
simbolistas com o ponto de vista discursivo do poeta, sua elaboracdo ndo nos
parece adequada.

Talvez, o objetivo dessa questdo fosse apenas fazer o aluno perceber o
carater sincrético da poesia de Augusto dos Anjos, como nos sugere um trecho do
apanhado critico que os autores do livro didatico apresentam para a obra do poeta —
“considerado por alguns como poeta simbolista, Augusto dos Anjos é na verdade
representante de uma experiéncia Unica na literatura universal: a unido do
Simbolismo com o cientificismo naturalista. Por isso, dado o carater sincrético de sua
poesia, convém situd-lo entre os pré-modernistas” (CEREJA; MAGALHAES, 2008a,
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p. 25). A questdo do sincretismo entre essas duas estéticas poderia ter sido
explorada, no sentido de fazer o aluno inferir que o decadentismo presente em
Augusto dos Anjos ndo ganha ares nefelibatas, como no caso dos simbolistas, mas
assume uma crueza naturalista. Em outras palavras, a dor de existir, que sentem
também os simbolistas, assume uma atmosfera crua, concreta, no posicionamento

discursivo do poeta.

Estudo dirigido 03

O estudo dirigido 03 esta inserido no capitulo 4, Vanguardas em acao, no qual
se encontra, a exemplo dos anteriores, um apanhado critico sobre a contribuicédo
das vanguardas europeias no fomento da Semana de Arte Moderna de 22. Embora
também vinculado aos capitulos do grupo b), esse capitulo ndo aborda a obra de
nenhum autor especifico e trabalha apenas com a compreensdo leitora de um
fragmento do Manifesto Futurista, do italiano Filippo Tommasio Marineti, e do poema
presente nesse estudo dirigido. Cremos que, por conta disso, ndo foram explorados
aspectos da obra de Manuel Bandeira no poema, ja que o propésito dos autores do
livro didatico seria trabalhar com as ideias presentes na constituicdo das

vanguardas. O estudo dirigido é antecedido de uma breve contextualizacdo da

Semana, o que parece reforcar nossa crenca.

Leitura &

O poema a seguir, “Os sapos”, de Manuel Bandeira, foi declamado por
Ronald de Carvalho no segundo sarau da Semana, sob vaias e gritarias. O publico,
durante a leitura, gritava unissono: “Foi, nao, foi!”.

Os sapos

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos.
A luz os deslumbra.

2! Ppara visualizar uma reproducdo dessa atividade no suporte original, ver anexo 03.




Em ronco que aterra,

Berra o sapo-boi:

— "Meu pai foi a guerra!”

— "Nao foi!" — "Foi!" — "Nao foi!".

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: — "Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos!

O meu verso € bom
Frumento sem joio
Faco rimas com
Consoantes de apoio.

Vai por cinquenta anos
Que Ihes dei a norma:
Reduzi sem danos

A férmas a forma.

Clame a saparia

Em criticas céticas:

N&o h& mais poesia,

Mas hé& artes poéticas . . ."

Urra o sapo-boi:
— "Meu pai foi rei" — "Foi!"
— "Nao foi!" — "Foi!" — "Nao foi!"

Brada em um assomo

O sapo-tanoeiro:

— "A grande arte é como
Lavor de joalheiro.

Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,
Canta no martelo."

Outros, sapos-pipas
(Um mal em si cabe),
Falam pelas tripas:

— "Seil" — "Na&o sabe!" — "Sabe!".

Longe dessa grita,
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La onde mais densa
A noite infinita
Verte a sombra imensa;

L4, fugindo ao mundo,
Sem gldria, sem fé,
No perau profundo

E solitério, é

Que solucas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio

(Estrela da vida inteira. 2 ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1970. p. 51-2.)

cético: cheio de duvida.

cognatos: termos que tém o radical em comum, como, por exemplo, pedra e pedreiro.
frumento: o melhor trigo.

joio: planta que nasce entre o trigo e que prejudica seu desenvolvimento.

perau: barranco, abismo.

transido: penetrado, repassado de frio, dor ou medo.

1.

a)

b)

Os modernistas dos anos 1920 frequentemente tinham atitudes de ironia,
deboche e critica em relagéo a cultura oficial.

Aponte no poema um exemplo de ironia e deboche. [A prépria critica a poetas
do passado, identificados como “sapos”; a provavel referéncia ao pai de
Olavo Bilac, her6i na Guerra do Paraguai; o emprego de expressdes como
“parnasiano aguado”.]

Que movimento literario, visto como representante da cultura oficial, é satirizado?
Comprove sua resposta com elementos do texto. [O Parnasianismo tinha uma
concepcdo formalista de arte. A referéncia ao movimento se encontra na

expressao “parnasiano aguado” e nos versos “ — A grande arte é como /
Lavor de joalheiro”, que lembram o poema “A profissao de fé, de Olavo
Bilac.]

A fala do sapo-tanoeiro, delimitada pelas aspas, veicula o principio basico do
movimento literario satirizado. Qual é esse principio? [O principio da perfeicao
formal.]

Expligue a oposicdo feita entre poesia e artes poéticas na 7.% estrofe.
[Considerando que sdo os sapos que estdo falando, poesia corresponde a
“verdadeira poesia”, na concepg¢ao parnasiana, ou seja, perfeita
formalmente; em oposicdo a ela, as artes poéticas, vistas com desprezo,
correspondem a poesia de orientagdo modernista.]

Faca uma pesquisa, no dicionario ou com o professor de Biologia, sobre os
quatro tipos de sapo mencionados no poema: sapo-boi, sapo-tanoeiro (ou
ferreiro), sapo-cururu e sapo-pipa. Depois responda:
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a) De que modo o poeta sugere o som caracteristico dos sapos? [Empregando
expressoes e versos bastante ritmados, que tém uma fun¢cdo onomatopeica
no texto, como “— ‘Nao foi!’ / — ‘Foi!’ / — ‘Nao foi!’.]

b) Na hierarquia dos sapos, pelo critério da raridade, qual dos sapos mencionados é
0 mais simples e comum em nosso pais? [O sapo-cururu.]

c) Nesse poema, os sapos sdo metaforas de tendéncias estéticas da literatura
brasileira. Considerando-se a condi¢ao precaria (“Sem gléria, sem fé”) do sapo-
cururu, o que ele pode representar no cendrio cultural brasileiro? [Pode
representar o nascer de uma nova poesia ou arte brasileira: simples,
cotidiana e a margem da “grita” académica.]

(CEREJA; MAGALHAES, 2008a, p. 53-54)

Na categorizacdo das questdes desse estudo dirigido, podemos perceber que
os subitens a), b) e ¢) da primeira questdo se voltam, respectivamente, para
aspectos composicionais, tematicos e composicionais; a segunda questao se volta
para aspectos composicionais; e 0s subitens a), b) e c) da terceira, para aspectos
composicionais, condicbes de producdo/compreensdo e aspectos composicionais,
respectivamente.

O enunciado da primeira questdo (“‘os modernistas dos anos 1920
frequentemente tinham atitudes de ironia, deboche e critica em relagdo a cultura
oficial”’) parece ter por objetivo situar o aluno em relagédo a recorréncia de aspectos
teméatico-composicionais da primeira fase modernista. Trata-se de um objetivo
importante, porque ajuda o leitor a criar um repertério enciclopédico que pode ser
acessado na leitura de outros poemas da mesma estética. O subitem a) dessa
questao, (“Aponte no poema um exemplo de ironia e deboche”), porém nao oferece
subsidios para que o aluno “aponte” na compreensao do texto/discurso um exemplo
de ironia, porque o modo como orienta a interagao entre aluno e texto sugere que
esse dizer irbnico e debochado se encontra apenas na superficie do texto/discurso,
quando, de fato, resulta de sinteses inferenciais. Vale salientar, todavia, que na
sugestdo de resposta, [A propria critica a poetas do passado, identificados
como “sapos”; a provavel referéncia ao pai de Olavo Bilac, heréi na Guerra do
Paraguai; o emprego de expressées como “parnasiano aguado”.], os autores da
obra didatica parecem conscientes dessas sinteses, uma vez que recorrem a
conhecimentos enciclopédicos, como o fato de o pai de Bilac ter sido heréi na
Guerra do Paraguai.
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Além disso, h& consciéncia da necessidade de se explorar aspectos
estilisticos, porque esses aspectos recebem a entonacdo do poeta, isto é, sua
apreciacdo axioldgica de um objeto de discurso. Por isso, seria 0 caso de explorar a
adjetivacdo (parnasiano “aguado”) e a nominalizagdo atribuidas aos poetas
(sapos®), para que o aluno percebesse a atitude de ironia e deboche ao
parnasianismo. O subitem b), “Que movimento literario, visto como representante da
cultura oficial, é satirizado? Comprove sua resposta com elementos do texto”, insere
0 poema numa relacdo dialdégica com a poética parnasiana, uma vez que ele
estabelece uma relacdo de satira a poética parnasiana, mas deixa o aluno sem
orientacdo de como chegar a resposta. O subitem c), “A fala do sapo-tanoeiro,
delimitada pelas aspas, veicula o principio basico do movimento literario satirizado.
Qual é esse principio?”, é muito importante no que diz respeito ao carater de
prosificacdo desse poema, pois, além da voz do poeta, 0 poema passa a contar com
vozes alheias na composigéo.

Assim, a dialogicidade interna da lingua(gem) passa a se encenar na
composicao do texto/discurso do poeta, algo que ndo acontece nos textos/discursos
de Ricardo Reis e Augusto de Campos. No entanto, os autores do livro didatico ndo
exploram bem como se da a articulacdo da voz do poeta com essas vozes alheias,
como o centro de valor do poeta se distingue dos outros centros de valor. Em alguns
fragmentos, inclusive, o poeta pde em cena o conflito existente entre esses centros
de valor em particular, algo que poderia ser explorado, a fim de que os alunos
percebessem que, diferentemente dos poetas anteriores, esse poeta da certa
autonomia as vozes que ele traz ao poema, como se fosse um prosador. Um
exemplo dessa autonomia pode ser encontrado nos versos seguintes, que lembram

réplicas de uma conversacao face a face: “ — Meu pai foi a guerra!” / “ — Nao foi!” —
“Foi!” — “Néo foi!”. O enunciado “Nao foi”, réplica ao enunciado “ — Meu pai foi a
guerral!”, corresponde a uma discordancia entre os sapos. Como possuem 0 mesmo
“coaxar”, poderiamos inferir que sdo da mesma espécie, dos sapos-boi. Com isso, 0
poeta pde em cena no poema as “querelas” que havia entre os poetas parnasianos,

no seu desejo de se distinguirem em termo de prestigio literario.

2 |mportante registrar que, em 1907, Bilac foi eleito principe dos poetas brasileiros pela revista Fon-
Fon, o que reforca o carater jocoso presente na nominalizacdo dada aos poetas parnasianos.
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A segunda questao (“explique a oposigao feita entre poesia e artes poéticas
na 7.2 estrofe”) requisita que os alunos percebam a encenagéo das vozes no texto,
para que possam explicar a oposi¢ao entre a poética parnasiana e a modernista. Por
isso, a andlise da voz do poeta e das vozes alheias deveria ser melhor explorada, a
fim de que o aluno tivesse subsidio para explicar tal oposicao.

A terceira questdo (“Fagca uma pesquisa, no dicionario ou com o professor de
Biologia, sobre os quatro tipos de sapo mencionados no poema: sapo-boi, sapo-
tanoeiro (ou ferreiro), sapo-cururu e sapo-pipa. Depois responda:”) sinaliza para os
alunos o fato de que ndo podem encerrar seu processo de compreensao leitora
apenas na superficie do texto, mas precisam recorrer ao conhecimento de
disciplinas distintas da literatura, como € o caso da Biologia. Como apontamos ao
longo da analise, trata-se de um encaminhamento importante para que o aluno
tenha consciéncia de que a compreensado de um texto/discurso ndo se encerra na
identificacdo de informacdes explicitas.

O subitem a), “De que modo o poeta sugere o som caracteristico dos sapos?”,
apresenta um aspecto composicional pouco explorado na obra: a contribuicdo dos
aspectos sonoros na construcdo do sentido no género poema lirico. Além dessa
guestao, aparecem somente quatro outras questdes voltadas para esse aspecto,
mas ainda assim uma delas apenas identifica a repeticdo dos aspectos sonoros sem
explorar o sentido. Apesar dessa ser uma boa questdo, 0os autores ndo atentaram
para o fato de que existe uma sutileza no coaxar dos sapos: um deles, o dos sapos-
boi, € mais fechado, concentra-se na vogal /6/, e outro, mais sibilante, concentra-se
na consoante /s/. Esse aspecto poderia ser relacionado com a questdo das
“‘querelas” entre os parnasianos, pois a distingdo sonora implica em diferentes
formas de coaxar, logo diferentes espécies de sapo, que “duelam” por serem de
espécie distintas (metaforicamente qualidade literarias) e que, de tdo competitivos,
podem, inclusive, “duelar” com outros sapos da mesma espécie como vimos na
analise dos versos com as falas dos sapos-boi.

Os subitens b) e c¢) nos parecem bem elaborados, porque fazem com que os
alunos articulem o conhecimento enciclopédico, que eles foram orientados a
pesquisar através do enunciado que introduz esses subitens, para relacionar tal
conhecimento com uma metafora do texto, a do sapo-cururu. Essas questdes teriam

uma maior contribuicdo no estudo dirigido, caso a questdo das vozes fosse melhor
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analisada no poema, ja que a voz do sapo-cururu parece ser aquela com a qual a

voz do poeta ir4 se coadunar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho se prop6s a investigar o tratamento dispensado a
compreensao leitora de poemas liricos no livro do professor destinado ao 3° ano do
Ensino Médio, Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhées, avaliado pelo PNLD. A obra declara assumir, entre outros fundamentos
tedricos, a analise dialdgica do discurso. Tendo em vista que o fendbmeno por nés
estudado encerra um conjunto complexo de variaveis, selecionamos 0s aspectos
que, da nossa perspectiva, teriam o potencial de oferecer respostas mais
consistentes ao nosso questionamento.

Na selecdo das variaveis, entendemos que seria importante observar como 0s
autores da obra didatica exploram as vozes do poeta e as vozes alheias, ao
mediarem a compreensao leitora dos alunos por meio de estudos dirigidos. Além
disso, buscamos identificar os conhecimentos trabalhados em funcdo do
estabelecimento das relacdes dialdgicas entre essas vozes. Ou seja, exploramos 0s
conhecimentos mobilizados através dos enunciados dos estudos dirigidos e,
portanto, julgados necessarios a construcdo de sentido do posicionamento
discursivo da voz do poeta diante de outras vozes, implicitas ou explicitas, na
composicao e no estilo dos poemas selecionados nas atividades de compreensao
leitora.

Diante da impossibilidade de analisarmos todos os estudos dirigidos da obra
didatica, selecionamos apenas aqueles que nos ofereciam um trabalho com poemas
representativos de uma tradicdo da poesia lirica stricto sensu (aquela na qual a voz
do poeta aparenta ser monolégica) e da poesia lirica em processo de prosificagao
(aquela na qual a voz do poeta passa a ser negociada com outras vozes). Assim, de
um universo de vinte e trés estudos dirigidos selecionamos trés que julgamos serem
mais representativos dessas duas configuracdes de poesia lirica.

Esses dados foram analisados a luz da concepcéo de lingua(gem) da analise
dialégica do discurso, resultante da unidade das reflexdes presentes na obra do
Circulo de Bakhtin. Entre os pressupostos que serviram de base para nossa analise,

destacamos:
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a) a crenca de que a compreensado € um pProcesso responsivo, 0 que nos
impede de encerrar o sentido do discurso literario na imanéncia das formas
composicionais e estilisticas (linguisticas) dos poemas liricos, como propunham os
formalistas. Dado que a compreensdo € um processo ativo, o leitor assume um
papel importante nesse processo, tornando-se, desse modo, coautor do sentido dos
poemas;

b) a defesa da ideia de que a realidade da lingua(gem) € o discurso, e ndo o
signo saussuriano (ou sinal na terminologia do Circulo), porque é apenas por meio
do discurso que a lingua(gem) ganha uma autoria e se dirige para alguém. Esse
caréater dialégico da lingua(gem) € responséavel por fazer com que um discurso s6
possa ser compreendido, se considerarmos as relacdes dialdgicas que estabelece
com outros discursos;

c) a nocao de que todo discurso possui uma relativa estabilidade, porque é
produzido a partir de determinadas condi¢cdes de produgédo/compreensdo de um
ramo da atividade humana, gerando, assim, a possibilidade de ser relativamente
categorizado em um género discursivo. Como todo discurso estabelece relagdes
dialégicas com outros discursos (ou vozes), 0s géneros discursivos, consideradas as
especificidades do ramo da atividade humana ao qual se filiam, apresentam uma
maneira particular de organizar as relacdes dialdgicas entre as diferentes vozes
sociais. Com efeito, a compreensdo leitora de poemas liricos deve levar em
consideracdo o modo como as modalidades de poesia lirica (stricto sensu e em
processo de prosificacéo) articulam as vozes do poeta e as vozes alheias;

d) a ideia de que, num texto/discurso, todo dito envolve um néo dito. Quando
0s participantes de uma pratica discursiva compartiiham de uma mesma cultura,
uma série de informacdes pode ser omitida, por serem julgadas recuperaveis no
processo de interagdo mediado pelos géneros discursivos. Dessa maneira, se
considerada a presente investigacdo, o trabalho com a compreensao leitora de
poemas liricos deve operar com 0 pressuposto de que os implicitos precisam ser
recuperados.

Dado que as ideias do Circulo de Bakhtin ndo tinham como objetivo pensar o
ensino da compreenséao leitora de poemas liricos (nem estamos reivindicando tal
comprometimento), recorremos aos estudos desenvolvidos pela Linguistica de Texto
(perspectiva que nos trouxe muitas contribuicbes para pensarmos sobre a questao

dos multiletramentos). Mais especificamente, as reflexdes de Koch (2006) e Elias e
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Koch (2006), nos ajudaram a explorar os conhecimentos mobilizados no processo
de compreenséo leitora, os quais, em certa medida, contribuem na recuperacéo dos
implicitos de um texto/discurso.

Com base nas categorias estabelecidas para a analise e nos estudos dirigidos
selecionados, podemos entdo afirmar que o livro do professor da obra didatica
Portugués: linguagens (volume do 3° ano do Ensino Médio) apresenta uma relativa
inconsisténcia tedrico-metodolégica em relacdo aos pressupostos da analise
dialégica do discurso. Esta conclusdo fez com que, inclusive, reconsiderassemos
nossa hipotese inicial, qual seja, a suposicdo de que, por se tratar de um livro
didatico avaliado pelo PNLD que se esta fundamentado na analise dialégica do
discurso, ndo apresentaria um quantitativo importante de questdes que encerram a
compreensao leitora na mera identificacdo de informacfes explicitas na superficie
de um texto/discurso.

Assim, no que se refere a primeira categoria que levantamos para a andlise
dos estudos dirigidos, isto €, o modo como sdo abordadas as relacdes dialdgicas
entre a voz do poeta e as vozes alheias, pudemos perceber que, embora os
enunciados dos estudos dirigidos, de certo modo, estabelecam a distincéo entre a
poesia lirica stricto sensu e a poesia lirica em processo de prosificagdo, nem sempre
fica claro para o aluno a necessidade de relacionar a voz poeta com outras vozes.
Esse aspecto pdde ser observado, por exemplo, no estudo dirigido 01, uma vez que
0os autores da obra didatica afirmam que o poema de Ricardo Reis possui um
conteudo filoséfico, mas ndo indicam a necessidade de o aluno relacionar esse
conteudo filos6fico com o discurso epicurista, que permeia todo o poema.

A abordagem do enunciado do estudo dirigido, apesar de trabalhar com um
poema lirico stricto sensu, ndo pode trata-lo como se o discurso do poeta fosse
monologico, ja que o aluno precisa ter consciéncia de que simular um discurso
monoldgico faz parte da criacdo poética de alguns autores. A compreenséao leitora
de tais poemas, portanto, ndo se encerra na superficie do texto/discurso, mas € um
processo complexo que exige, entre outros aspectos, o estabelecimento das
relacbes dialogicas entre o poema estudado e outros textos/discursos, literarios e
nao literarios.

No tocante & segunda categoria levantada — ou seja, a observacdo dos
conhecimentos mobilizados por meio dos enunciados dos estudos dirigidos e,

supostamente, tidos como importantes pela obra didatica para a compreensdo das
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relages dialogicas entre a voz do poeta e a de outrem — pudemos observar certa
contradicdo em relacdo ao que nos parecia ser um saber que o aluno deveria
aprender a partir das questdes e os conhecimentos que eram de fato mobilizados
para alcancar tal objetivo nos enunciados dessas questdes.

Dessa maneira, além de apresentar um trabalho com a leitura de poemas
liricos concretos (ao invés de apenas apresentar um apanhado critico sobre o
conjunto da obra de um poeta), a obra didatica apresenta como ponto positivo para o
trabalho com a compreenséo leitora o reconhecimento de determinados saberes que
os alunos precisam desenvolver para construir a compreensao do texto/discurso de
um poeta, entre eles: a) situar a obra do poeta dentro da cadeia discursiva da
criacdo poética; b) analisar os aspectos tematico-composicionais e estilisticos do
poema; c) identificar o posicionamento discursivo do poeta; d) relacionar o
posicionamento discursivo do poeta com questdes que dizem respeito a condi¢éo
humana, e ndo necessariamente, ao poeta enquanto individuo; e) relacionar
conhecimentos de outras areas com o texto/discurso literario.

Embora os autores parecam ter consciéncia da importancia desses saberes
(funcionamento das estruturas linguisticas na relacdo com o conhecimento
enciclopédico e experiencial dos alunos; peculiaridades dos aspectos
composicionais recorrentes na poesia lirica; uso de imagens e sonoridades, que
produzem determinados efeitos discursivos), os enunciados dos estudos dirigidos
nao costumam orientar os alunos a mobilizad-los. Com excecdo dos subitens da
terceira questdo do estudo dirigido 03 (que orienta para uma pesquisa sobre os
sapos mais raros e 0s mais abundantes na fauna brasileira, para, na sequéncia,
levar os alunos a perceberem o carater simbdlico dos sapos no poema), os demais
enunciados das questdes nao orientam os alunos a relacionarem conhecimentos de
ordem diversa, para, inferencialmente, construirem os saberes julgados proprios a
compreensao leitora de poemas liricos.

A forma como os autores da obra didatica orienta a interacdo entre os alunos
e 0s poemas faz supor que o processo de compreensao leitora se encerra na
superficie do texto/discurso. E o que percebemos, por exemplo, no questionamento
sobre “qual seria o posicionamento discursivo de um poeta”. Na ocasido, a obra
pede aos alunos que comprovem sua resposta com base em algum trecho do
poema. Ora, a compreensao do posicionamento discursivo de um poeta é algo que

nao se encerra na identificacdo de informacdes explicitas no texto/discurso, néao
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obstante elas sejam necessarias, mas requer, entre outros aspectos, perceber quais
relacdes dialogicas o poeta estabelece com outros textos/discursos.

Esse comportamento de limitar o trabalho de compreenséo leitora a superficie
do texto/discurso dos poetas pode ser encontrado ainda, entre tantos outros
exemplos, no estudo dirigido 02, ao solicitar que os alunos percebam a presenca de
vocabulos antipoéticos no poema de Augusto dos Anjos apenas com base na
observacdo do léxico do texto/discurso, e, no dirigido 03, ao pedir que os alunos
apontem um caso de ironia e deboche “no” poema de Manuel Bandeira. Ao explorar
caracteristicas recorrentes na obra de um poeta ou numa estética ou movimento
literario com base apenas em informacfes explicitas na superficie de um poema, o
livro didatico nos parece ainda merecedor das criticas que se tém feito ao estudo de
textos/discursos literarios sob o viés da Histéria da Literatura, ou seja, a falta de
relacdo entre tais caracteristicas e a analise de sua contribuicdo na construgcédo do
todo arquitetdnico dos poemas liricos.

Em relacdo a configuracdo da obra didatica, ndo nos cabe avalia-la
simplesmente como boa ou ruim. Afinal de contas, essa adjetivacdo depende de
uma série de fatores, entre os quais, a formacédo do professor que ira utilizar essa
obra em suas aulas, de que modo os pontos negativos que ela apresenta podem ser
superados, caso o professor tenha uma formacéo tedrica que o permita resolver os
problemas apresentados. Por outro lado, o professor que ndo possui uma formacao
tedrica baseada numa concepcédo de lingua(gem) fundada na interacdo, como € o
caso da concepcdo dialdgica do Circulo de Bakhtin, ndo ir4 reconhecer os pontos
positivos que a obra apresenta, ao assumir essa perspectiva como um dos
elementos que constituem seus fundamentos tedéricos. A nosso ver, a inconsisténcia
qgue o livro didatico apresenta no que se refere as ideias do Circulo de Bakhtin e o
modo como explora a compreensdo leitora poderia ser explicada, entre outros
fatores, por uma tensdo entre as concepcbes de lingua(gem) saussuriana e
dialégica, comum a um periodo de transi¢cdo no ensino de lingua(gem), como parece
ser este que estamos vivenciando.

O trabalho tal como foi desenvolvido permitiu observar de que modo eram
exploradas as relacdes dialdgicas entre as vozes dos poetas e as de outrem, bem
como que conhecimentos eram mobilizados nos enunciados dos estudos dirigidos, a

fim de que os alunos pudessem aprender determinados saberes julgados
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importantes pelos autores da obra didatica na construgdo de sentido de poemas
liricos.

Entre as contribuicbes de nossa investigacdo para a analise de livros
didaticos em geral (ndo so6 para aqueles baseados na andlise dialdgica do discurso),
destacamos o fato de que o trabalho com a compreenséo leitora ndo pode se
encerrar na identificacdo de informacdes explicitas presentes nos poemas liricos,
mas deve consistir na analise das relacdes dialégicas (de adesao, discordancia,
interiluminacao, etc.) que a voz do poeta estabelece com outras vozes.

Um segundo ponto que deveria ser levado em consideragdo na analise de
livros didaticos é identificacdo dos conhecimentos explorados nos estudos dirigidos
para que os alunos aprendam os saberes julgados importantes a construcdo de
sentido de poemas, porgue tais conhecimentos podem implicar numa perspectiva
gue concebe a participacdo do aluno de forma mais ou menos responsiva.

Por fim, uma terceira contribuicdo, que nasceu a partir da analise dos dados,
mas que nao havia sido prevista em nossos objetivos para o presente estudo, seria
a questdo dos saberes que os alunos precisariam aprender, a luz da andlise
dialégica do discurso, no sentido de compreenderem poemas liricos. Pensamos,
mesmo que provisoriamente em virtude da complexidade do tema, que os saberes
considerados importantes pelos autores da obra didatica para o ensino da
compreensao leitora de um poema lirico, apontados por né6s como um dos pontos
positivos da obra, poderiam servir como pardmetro para o que se espera que 0
aluno aprenda.

Desse modo, o trabalho com a compreensao leitora de poemas liricos deve
privilegiar, entre outros saberes, a analise: i) das relagcfes dialdgicas que um poeta
estabelece com outros poetas dentro da cadeia discursiva da criacdo poética; ii) de
aspectos tematico-composicionais e estilisticos recorrentes na obra de um poeta e
de uma estética ou movimento literario; iii) do posicionamento discursivo que um
poeta assume ao se inserir na cadeia discursiva da criacdo poética e que esta
latente nos aspectos tematico-composicionais e estilisticos de sua obra; iv) do
posicionamento discursivo que um poeta assume diante de questbes que dizem
respeito a condicdo humana, visto que a criacdo poética € uma atividade social,
portanto, ndo se refere apenas a individualidade do poeta; v) da relagcdo que pode
ser estabelecida entre os implicitos de um poema e os conhecimentos partilhados

pelos individuos de uma mesma cultura.



121

Vale salientar que esses saberes ndao podem ser trabalhados de maneira
estanque, ou seja, ndo se deve, por exemplo, solicitar que um aluno analise os
aspectos tematico-composicionais de um poema sem relaciona-los com o
posicionamento discursivo do poeta. A relacdo entre esses dois aspectos, por sua
vez, requisita a andlise da insercdo do poeta de uma determinada maneira na cadeia
discursiva da criacdo poeética. Inserindo-se de determinado modo nessa cadeia
literaria, o poeta também avalia, simbolicamente, as questdes da condicdo humana
sob uma determinada Otica estética. Toda essa teia de relagcbes aponta para
relacdes entre a literatura e o mundo, demonstrando, assim, que a necessidade,
defendida por Bakhtin, de fazer com que houvesse uma interagdo entre o mundo da
vida e 0 mundo da cultura parece bastante produtiva no ensino da compreenséo
leitora, seja de poemas liricos, seja de outros géneros discursivos.

Os resultados apresentados neste estudo nos fizeram pensar sobre futuras
investigagdes, que poderiam ser resumidas nos seguintes pontos:

a) observar o tratamento dispensado a compreensdo leitora de outros
géneros literarios em livros didaticos do Ensino Médio que contam com as
contribuicdes da analise dialogica do discurso;

b) identificar que saberes s&o considerados necessarios a compreensao
leitora de poemas liricos em livros didaticos do Ensino Médio que adotam um
referencial tedrico distinto da analise dialdgica do discurso.

Por fim, poderiamos dizer que os resultados da atual investigacdo servem
também para que a formacéo inicial e continuada do professor de lingua(gem) seja
repensada, de modo que o curriculo da graduacdo em Letras apresente uma
configuracdo na qual as questfes sobre a lingua(gem) e seu ensino sejam vistas de

forma mais integrada.
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T —

acao filosofica.

presenca da mitologia paga.

Leitura

De acordo com as teorias do filésofo grego Epicuro, o homem deve buscar uma vida de prazeres naturais,
ilibrio, sem paixdes violentas. Ricardo Reis, numa atitude tipicamente epicurista, desconfia da felicidade
; POr isso a evita ou a controla com a razdo.

Enquanto a visdo de mundo de Caeiro reside no objeto, nas coisas, a de Reis é extraida das proprias ideias,

Ricardo Reis, enfim, € um neocldssico, por vérias razdes: pelo espirito grave e estilo elevado; pela busca de
scao e equilibrio; pelo intelectualismo e convencionalismo; pela frieza e distanciamento na relagdo amorosa;

S6 o ter flores pela vista fora

Nas dleas largas dos jardins exatos
Basta para podermos
Achar a vida leve.

De todo o esfor¢o seguremos quedas

As maos, brincando, pra que nos ndo tome
Do pulso, e nos arraste.
E vivamos assim,

Buscando o minimo de dor ou gozo,

Bebendo a goles os instantes frescos,
Translicidos como dgua
Em tagas detalhadas.

Da vida pdlida levando apenas

As rosas breves, os sorrisos vagos,
E as rdpidas caricias
Dos instantes voliveis.

Pouco tdo pouco pesard nos bragos

Com que, exilados das supernas luzes,
Escolhermos do que fomos
O melhor pra lembrar

(Obra poética, p. 257-8.)

fMieira de arbustos ou de arvores.
relativo a Estige, rio do inferno na mitologia grega.

2 deus do fogo.

2 Superior.

gconcepgao do eu lirico:

sua resposta. ¢

entidades que, segundo a mitologia, fiavam, enovelavam e cortavam o fio da vida.

: cavidade formada por vestuérios entre os joelhos e a cintura de quem esté sentado; colo.

Quando, acabados pelas Parcas, formos,
Vultos solenes de repente antigos,

E cada vez mais sombras,

Ao encontro fatal

Do barco escuro no soturno rio,

E os nove abragos do horror estigio,
E o regago insacidvel
Da patria de Plutao.

Julio Pomar “Fernando Pessoa” 1986

Fernando Pessoa (1986), por Julio Pomar.

O poema apresenta um contetdo filoséfico, desenvolvendo reflexdes acerca de como viver. De acordo com a

a) De que forma deve ser o relacionamento com a pessoa amada? Retire do poema um trecho que comprove
ve ser um envolvimento profundo: “seguremos quedas / As mdos, brincando’, “E vivamos assim, / Buscando o minimo de dor ou gozo'”

b)O que se. leva da vnda“' Retire do poema um trecho que comprove sua resposta.
5 hermos do que fomos / O melhor pra lembrar”, “levando apenas / As rosas breves, os sorrisos vagos'.
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2. Ao refletir sobre a vida, o eu lirico acaba por expressar também seu ponto de vista sobre a morte. Qual
significado da morte para o eu lirico?
A morte é vista como algo natural, como se fosse determinacdo do destino. Sua filosofia de “viver bem” pressupde uma forma de “morrer

i

3. O poema apresenta vérias caracteristicas que podem ser relacionadas com a tradi¢cdo da cultura cléssica g
co-latina. Identifique, no poema, atitudes, trechos ou ideias que exemplifiquem as seguintes caracteristicas
tradicdo cléssica:

a) racionalismo; O controle das emogdes e dos impulsos: “Buscando o minimo de dor ou gozo".

b) universalismo: Suas reflexdes sobre vida e morte transcendem o plano individual; o eu lirico defende uma concepgdo de vida e morte qu
* atodos, que é universal

C) mitologia paga. Referéncias 4 Estige, &s Parcas e a Plutdo

4. No plano das ideias, como se v&, o poema se filia 4 tradicdo classica. Observe-o agora no plano da expres
a estrofacdo, a métrica, o vocabulério e as construcdes sintaticas dos versos. Esses aspectos formais estao e

sintonia com o plano das ideias? Por qué?
Sim, formalmente o poema apresenta caracteristicas da tr
se alternando), vocabulario e sintaxe cultos.

cléssica: estrofacdo rigida, versos brancas e metrificados (disticos de 10 e de 6 silabas poés

Alvaro de Campos: a energia futurista

Dos trés heterénimos, Alvaro de Campos é o mais afinado com a tendéncia modernista, particularmes
com o Futurismo. Engenheiro formado em Glasgow, conforme a biografia que Pessoa criou para ele, Cam
€ um homem voltado para o presente, apesar de trazer consigo saudades do tempo de menino.

Como seu mestre Alberto Caeiro, emprega o verso livre. Seu verso contém, porém, uma energ
explosiva, que o difere da quase poesia em prosa de Caeiro. Procurando transmitir o espirito do mun
moderno, um mundo de maquinas, de multidées e de velocidade, a poesia de Alvaro de Campos é soft

A as vezes desleixada, febril, verdadeira inspiracdo sem comando, cheia de gritos que
! exclamam e interrogam. Tais tracos revelam a influéncia do poeta americano Walt
Whitman sobre Alvaro de Campos ou sobre Fernando Pessoa.

Como Caeiro, também Campos é sensacionista. Entretanto, o sensacionismo
que o caracteriza € moderno, construido a partir das sensacdes da vida urbana e
= industrial:

Eia comboios, eia pontes, eia hotéis a hora do jantar

Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisao, aparelhos de triturar, de cavar, {
Engenhos, brocas, mdquinas rotativas!

Eia! eia! eia!

Eia eletricidade, nervos doentes da Matéria!
Eia telegrafia-sem-fio, simpatia metélica do Inconsciente! !
Eia tineis, eia canais, Panam4, Kiel, Suez!
Eia todo o passado dentro do presente!
Eia todo o futuro ja dentro de nés! eia!
Eia! eia! eia!

Alvaro de Campos, por
Almada Negreiros.

(Obra poética, cit.)

3!

Na poesia de Alvaro de Campos se verificam trés fases: a fase decadentista, ligada & poesia do final do séc
XIX; a futurista, em que se destaca o poema “Ode maritima’, publicado com escandalo na revista Orpheu; e 2 ¢
pessoal, de descontentamento e aridez interior.

A fase final de Campos, em que o poeta aparece como cosmopolita melancélico e devaneador, aproxim=-=
do ort6nimo Fernando Pessoa ele-mesmo, pela presenca da saudade da infancia e da dor de pensar.
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e Aldir Blanc também exploram aspectos grotescos da realidade, como o submundo urbano do Rio de Janeiro, com
suas caréncias e decrepitude moral. Aldir Blanc chega, inclusive, a parodiar o poema “Vandalismo”, de Augusto dos
Anjos, na canc¢do “Bandalhismo”, que integra o disco Bandalhismo, de 1980.

} @ Leitura

Psicologia de um vencido
Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutildncia,
Sofro, desde a epigénesis da infancia,
A influéncia md dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia andloga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

J4 o0 verme — este operdrio das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Homem Cubista
(1928), de Ismael
i~ Nery. !

Anda a espreitar meus olhos para roé-los, epigénesis: teoria da formagao dos seres por geragdes graduais.

E hi-de deixar-me apenas os cabelos, frialdade: frieza.

Na frialdade inorg 4nica da terra! hipocondriaco: aquele Que se preocupa gxcessivamente com a propria saude;
aquele que se sente deprimido ou com tristeza profunda.

(Augusto dos Anjos. Eu e outros poemas, cit, p. 60)  rutilancia: briho intenso.

1. Alinguagem do poema surpreende e modifica uma tradicéo poética brasileira, em grande parte construida com
base em sentimentalismo, delicadezas, sonhos e fantasias.
a) Destaque do texto vocabulos empregados poeticamente por Augusto dos Anjos e tradicionalmente conside-
rados antipoéticos. Carbono, amoniaco, epigénesis, hipocondriaco, verme, etc

b) De que area do conhecimento humano provém esses vocabulos? provém da ciéncia, particularmente da Quimica.

2. 0 poema pode ser dividido em duas partes: a primeira trata do préprio eu lirico; a segunda, da morte.
e . . ] 5 V@ avida e a si mesmo de forma pessimista, po
a) Como o eu lirico encara a vida e a si mesmo nas duas primeiras estrofes? it o nio i el A e
b) Que enfoque é dado & morte nas duas Ultimas estrofes? sidera que tudo caminha para a destruicao.
A morte & considerada o destino final e fatal de toda forma de vida. Cabe ressaltar também a crueza
do tratamento dado a morte, representada pela imagem do verme a comer “sangue podre”.
3. O titulo é uma espécie de sintese das ideias do poema. Justifique-o.
Embora o titulo contenha a palavra psicologia, o poema detém-se a tratar da matéria das substancias quimicas que formam o eu, evitando maior introspecco. Apesz
disso, € possivel constatar o negativismo interior do eu lirico, que se considera “vencido” em virtude da fragilidade fisica do ser humano e da forga implacével da morte
4. O poema é centrado no eu. Apesar disso, pode-se dizer que suas ideias sao universalizantes? Justifique.
Sim, porque a condicdo humana retratada pelo poema (constituic3o e fragilidade fisica do ser humano, fatalidade da morte) ndo & exclusiva do eu lirico, mas
universal
S. Identifique no texto ao menos uma caracterfstica naturalista e outra simbolista.
A caracteristica naturalista do poema esté no cientificismo; a caracteristica simbolista encontra-se na visdo decadentista do eu lirico sobre a vida.

Para quem quer mais

Se vocé deseja aprofundar os seus conhecimentos sobre a literatura pré-modernista, leia os textos
a seguir e, posteriormente, sozinho, em dupla ou em grupo, procure resolver as questdes propostas pelo
Roteiro de estudo. O poema “Budismo moderno” foi musicado pelo compositor Arnaldo Antunes e
encontra-se no CD Ninguém:. rofessor: Se possivel, apresente a cancao de Amaldo Antunes aos alunos
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Quando se iniciou a leitura de poemas e fragmentos de prosa, a plateia teve reagoes surpreendentes, ora
o, relinchando, latindo, gritando, ora aplaudindo.
3 %o intervalo entre uma parte e outra do programa, na escadaria do hall do teatro, Mério de Andrade fez, em
ifatti = = cacoadas e ofensas, uma pequena palestra sobre as artes plasticas ali expostas. Vinte anos depois, Mario
' - =de assim se referiu a esse episédio: “Como pude fazer uma conferéncia sobre artes plésticas, na escadaria
==, cercado de anénimos que me cacoavam e ofendiam a valer?...".

%z segunda parte do programa, um nimero de danca e o concerto de Guiomar Novaes acalmaram os

da plateia.

smportancia da Semana

1 aos 2 Semana de Arte Moderna, vista isoladamente, ndo deveria merecer tanta atencdo. Os jornais da época,

poe- =w=mplo, ndo lhe dedicaram mais do que algumas poucas colunas e a opinido publica ficou distante. Seus

:CZ:' “=mantes nao tinham sequer um projeto artistico comum; unia-os apenas o sentimento de liberdade de criagdo
S

“=seio de romper com a cultura tradicional. Foi, portanto, um acontecimento bastante restrito aos meios
=icos, principalmente de S&o Paulo.

“pesar disso, a Semana foi aos poucos ganhando uma enorme importancia histdrica. Primeiramente porque
=0 a confluéncia das vérias tendéncias de renovaco que, empenhadas em combater a arte tradicional,
ocorrendo na cultura brasileira antes de 1922. Mério de Andrade, em 1942, em uma conferéncia
~=—orativa dos vinte anos da Semana de Arte Moderna, afirmou: “O Modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi
=5andono de principios e de técnicas consequentes, foi
= ==olta contra o que era a Inteligéncia nacional".
=m segundo lugar porque conseguiu chamar a atencdo
= meios artisticos de todo o pais e, a0 mesmo tempo,
—emar artistas com ideias modernistas que até entdo
=~contravam dispersos. A partir dai, em S&o Paulo e em
= outras cidades de todo o pais, formaram-se grupos
=+stas e intelectuais que fundaram revistas de arte e

w2, publicaram manifestos, enfim, levaram adiante e
daram o debate acerca da arte moderna.
212m disso, a Semana, ao aproximar artistas de diferentes

— escritores, poetas, pintores, escultores, arquitetos,
‘=cos e bailarinos —, permitiu o intercdmbio de ideias e et
“=cnicas, 0 que ampliaria os diversos ramos artisticos € 05 organizadores da Semana de Arte Moderna: de pé, entre
.=z2ria em relacdo ao que se fazia na Europa. outros, Manuel Bandeira (de bculos e gravata-borboleta);
Os reflexos da Semana fizeram-se sentir em todo o Z‘g:’?m:)‘; ':Zg;:d;maoc‘;"jlgeg;; d‘i"’ :;’":e":‘t’m)(f'"gjﬁgg;
=r dos anos 1920, atravessaram a década de 1930 €, siivq Telles (dltimo a direita). Sentado no chdo, Oswald de
=zuma forma, tém relacdo com a arte que se faz hoje. ~ Andrade.

Album de Tarsila do Amaral, 1922-28, 9 x12 cm
col. Thais Amaral Perrox, SP; fotografo andnimo

Brecheret,
o de artes
{ Moderna.

sentacdo

intitulada

nista, em O poema a seguir, “Os sapos’, de Manuel Bandeira, foi declamado por Ronald de Carvalho no segundo sarau
wdema. A = S=mana, sob vaias e gritarias. O publico, durante a leitura, gritava em unissono: “Foi, ndo foil”.

(meida e

bos.

- Os sapos |
nterior, a |
Brmana Enfunando os papos, Em ronco que aterra, |
negava a Saem da penumbra, Berra 0 sapo-boi: |
fendia a Aos pulos, 0s sapos. — “Meu pai foi a guerra!” "‘
gdoe, a0 A luz os deslumbra. — “Nao foil” — “Foil” — “Nao foil”. \

—— - e I




0 sapo-tanoeiro
Parnasiano aguado,

Diz: — “Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

O meu verso é bom
Frumento sem joio.
Fago rimas com
Consoantes de apoio.

Vai por cinquenta anos
Que lhes dei a norma:
Reduzi sem danos

A férmas a forma.

Clame a saparia
Em criticas céticas:
Nao hd mais poesia,

Ou bem de estatudrio.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vdrio,
Canta no martelo”.

Outros, sapos-pipas
(Um mal em si cabe),
Falam pelas tripas:

— “Sei!” — “Nao sabe!” — “Sabe!”.

Longe dessa grita,

La onde mais densa

A noite infinita

Verte a sombra imensa;

L4, fugido ao mundo,
Sem gldria, sem fé,
No perau profundo

E solitdrio, é

Que solugas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Professor: Prepare dois alunos para faze-
ra ou a declamacao do poe-
ma, de modo que um leia as falas entre
e o outro as demais partes do
5 promova uma segunda
leitura e peca & classe que participe, fa-
ando o refrdo "Nao foil”, “Foi”, enquanto
a ¢ lido ou declamado.
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O sapo (1928), da pintora modernista

Da beira do rio... Tarsila do Amaral.

Mas hd artes poéticas...”

(Estrela da vida inteira. 2. ed. Rio de Janeiro:
J. Olympio, 1970. p. 51-2.)

Urra o sapo-boi:

— “Meu pai foi rei” — “Foi!”

— “Nao foi!” — “Foi!” — “Nao foi!”. cético: cheio de divida.

cognatos: termos que tém o radical em comum, como, por exem-
plo, pedra e pedreiro.

frumento: o melhor trigo.

joio: planta que nasce entre o trigo e prejudica seu desenvolvimento.

perau: barranco, abismo.

transido: penetrado, repassado de frio, dor ou medo.

Brada em um assomo

O sapo-tanoeiro:

— “A grande arte é como
Lavor de joalheiro.

1. Os modernistas dos anos 1920 frequentemente tinham atltudes de ironia, deboche e critica em relacdo a cul-
tura oficial.

a) Aponte no poema um exemplo de ironia ou deboche.

b) Que movimento literério, visto como representante da cultura OflCla| é satirizado? Comprove sua resposta com
elementos do texto.

¢) A fala do sapo-tanoeiro, delimitada pelas aspas, veicula o principio basico do movimento ||terano satirizado
Qual é esse principio? :

2. Explique a oposicao feita entre poesia e artes poéticas na 72 estrofe.

3. Faca uma pesquisa, no dicionario ou com o professor de Biologia, sobre os quatro tipos de sapo mencionados
no poema: sapo-boi, sapo-tanoeiro (ou ferreiro), sapo-cururu e sapo-pipa. Depois responda
a) De que modo o poeta sugere o som caracteristico dos sapos?
b) Na hierarquia dos sapos, pelo critério da raridade, qual dos sapos menoonados € 0 mais s:mples e comum
em nosso pais?
¢) Nesse poema, 0s sapos sdo metéforas de tendéncias estéticas da literatura brasileira. Considerando-se a condiczo
precéria (“Sem gléria, sem fé") do sapo-curury, o que ele pode representar no cenério cultural brasileiro?
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