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RESUMO

A Historia da sexualidade de Michel Foucault, compreendida nos desdobramentos de
uma arqueogenealogia, permite-nos observar o corpo como objeto atravessado, marcado e
arruinado historicamente por processos de objetivacdo e subjetivacdo que possibilitam aos
individuos reconhecerem-se como sujeitos de sua sexualidade. Refletindo sobre as
possibilidades das discussdes empreendidas pelo filosofo cético, desenvolvemos esta pesquisa
como um diagndstico do presente, perguntando-nos sobre a constituicdo do sujeito no
presente sendo atravessado pela sexualidade. Para isso, observamos a miriade de dizeres que
compdem os discursos pulverizados na midia sobre sexualidade hoje e escolhemos um lugar
de onde pudéssemos observar as relagdes de poder-saber em termos de estratégia,
micropoderes, mais precisamente, dos lugares de resisténcia, dos lugares emergentes na(s)
(des)ordem(ens) dos discursos. Dentre os lugares possiveis, observamos as tirinhas (ou tiras)
de humor politico tendo em vista seus efeitos de sentido funcionando por meio de sua fungao
de comentario. Assim, estabelecendo nosso recorte de corpus nos trabalhos de Henfil e
Laerte, estabelecemos nosso problema de pesquisa: Como a relagdo biopolitica entre corpo e
sexualidade funciona através dos efeitos de sentido das tirinhas produzidas no Brasil nos
ultimos quarenta anos? Nossa hipotese, considerando a funcdo de comentério das tiras, a
pulverizagdo do tema e a ideia de que a leitura (no caso das tiras, nos efeitos de humor) leva
aquele que ¢ a subjetivar-se, observamos os dizeres sobre o corpo funcionando em termos de
constante reconfiguracdo, constante problematizagao, desestabilizag¢do, e colocando, portanto,
em jogo varias acepg¢Oes do corpo. Assim, para apreendermos esse problema, procuramos
estabelecer metodologicamente um gesto de leitura do discurso como objeto de andlise nos
termos de uma cartografia que nos permita abordar nossos objetivos, sendo eles,
respectivamente (geral), analisar funcionamento da relagdo biopolitica entre corpo e
sexualidade através dos efeitos de sentido em tirinhas produzidas no Brasil nos ultimos
quarenta anos; que se desdobra em (especificos) (1) refletir sobre o corpo enquanto discurso,
processo e lugar de producao de discurso; (2) investigar possiveis mutacdes/transformagoes
nos discursos sobre sexualidade no Brasil nos tltimos quarenta anos; (3) analisar aspectos
pontuais da vontade de verdade sobre a sexualidade no Brasil; (4) investigar o possivel
funcionamento das tirinhas em sua fun¢do de comentario; (5) discutir o modo de subjetivacao
das tirinhas em paralelo com os processos de subjetivagdo da midia com seus efeitos de

naturalizacdo e pulverizagdo dos discursos. Nossos resultados, em consonancia com a



hipotese apresentada, nos colocam diante, respectivamente, de um olhar sobre diferentes

dimensdes para o corpo (pesquisador, autor, personagens) ¢ do estilhagamento dos discursos

sobre sexualidade.

Palavras-chave: Corpo. Sexualidade. Intericonicidade. Tirinhas. Henfil.



ABSTRACT

The History of Sexuality by Michel Foucault, understood in the deployment of an
Archaeogenealogy, allows us to observe the body as a crossed object, marked and ruined
historically by processes of objectification and subjectivation that enable individuals to
recognize themselves as subjects of their sexuality. Reflecting on the possibilities of the
discussions undertaken by the skeptical philosopher, we developed this research as a present
diagnosis, asking us about the constitution of the subject in the present being crossed by
sexuality. In order to do this, we observe the myriad of sayings that compose the mediated
discourses on sexuality today and choose a place from which we could observe the relations
of power-knowledge in terms of strategy, micropowers, and more precisely, places of
resistance, emerging places, in the discursive (dis)orders, Among the possible places, we
observe the comic strips (or just strips) of political humor in view of their meaning effects
functioning through its comment function. So, establishing our corpus cutting in the Henfil
and Laerte works, we established our research problem: How does the biopolitical
relationship between body and sexuality work through the meaningful effects of strips
produced in Brazil in the last forty years? Our hypothesis, considering the comic strips in their
commentary function, the theme pulverization and the idea that reading (in the case of strips,
in the effects of humor) takes the one that reads to subjectivate itself, we observe the words
about the body functioning in in terms of constant reconfiguration, constant problematization,
destabilization, and thus putting at stake various body meanings. So, to apprehend this
problem, we try to establish methodologically a gesture of reading discourse as an object of
analysis in terms of a cartography that allows us to approach our objectives, being those,
respectively (general): to analyze the functioning of the biopolitical relationship between body
and sexuality through the effects of meaning in comic strips produced in Brazil in the last
forty years; which is deployed in (specific) (1) reflect on the body as discourse, process and
place of discourse production; (2) to investigate possible mutations/transformations in
sexuality discourses in Brazil in the last forty years; (3) to analyze specific aspects of the will
to truth about sexuality in Brazil; (4) to investigate the possible functioning of comic strips in
their comment function; (5) to discuss the subjectivation of comic strips in parallel with the
media subjectivation processes with their effects of naturalization and the pulverization of

discourses. Our results, in consonance with the presented hypothesis, place us before,



respectively, a look at different dimensions for the body (researcher, author, characters) and

the shattering of discourses on sexuality.

Keywords: Body. Sexuality. Intericonicity. Comic strips. Henfil.
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1 INTRODUCAO

Na (des)ordem dos discursos sobre a sexualidade, observamos vozes que,
aparentemente sem dono, repetem:

“Diga-me o teu (segredo) sexo que te direi quem ¢és”.

Por entre instituigdes,continuam sussurrando ou gritando, bem ou mal, medindo e
incitando os sujeitos aocuparem lugares de discursos. Decerto, um paradoxo entre manter esse
segredo em siléncio a todo custo, mesmo ao ponto de desejar o controle do siléncio de outros
corpos, € o dizer incontorndvel tantas vezes mascarado pelo desejo do ndo ser, utopia ou
niilismo do sujeito sem pulsdes ou impulsos.

Para além do possivelmal-estar que se produz com esse enunciado e suas possiveis
memorias, citando Foucault, temos que“o que ¢ proprio das sociedades modernas nao ¢ o
terem condenado o sexo a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar
dele sempre, valorizando-o como o segredo” (FOUCAULT, 1988, p. 36).

Ele, o filésofo que se propods produzir, produziu e continua produzindo (FOUCAULT,

2018) questionamentos acerca da sexualidade, nos mostra, categoricamente:

O essencial ¢ bem isso: que o homem ocidental ha trés séculos tenha permanecido
atado a essa tarefa que consiste em dizer tudo sobre seu sexo; que, a partir da época
cléassica, tenha havido uma majoragdo constante e uma valorizacdo cada vez maior
do discurso sobre o sexo; ¢ que se tenha esperado desse discurso, cuidadosamente
analitico, efeitos multiplos de deslocamento, de intensificagdo, de reorientacdo, de
modificagdo sobre o proprio desejo. Nao somente foi ampliado o dominio do que se
podia dizer sobre o sexo e foram obrigados os homens a estendé-lo cada vez mais;
mas, sobretudo, focalizou-se o discurso no sexo, através de um dispositivo completo
e de efeitos variados que ndo se pode esgotar na simples relagdo com uma lei de
interdicdo. Censura sobre o sexo? Pelo contrario, constituiu-se uma aparelhagem
para produzir discursos sobre o sexo, cada vez mais discursos, susceptiveis de
funcionar e de serem efeito de sua propria economia. (FOUCAULT, 1988, p. 26)

[.]

Mas, por volta do século XVIII nasce uma incitagdo politica, econdmica, técnica, a
falar do sexo. E ndo tanto sob a forma de uma teoria geral da sexualidade mas sob
forma de analise, de contabilidade, de classificagdo e de especificagdo, através de
pesquisas quantitativas ou causais. Levar "em conta" o sexo, formular sobre ele um
discurso que nao seja unicamente o da moral, mas da racionalidade, eis uma
necessidade suficientemente nova para, no inicio, surpreender-se consigo mesma e
procurar desculpar-se. (FOUCAULT, 1988, p. 26-27)

Considerando essas trés pontuacdes e as reflexdes suscitadas a partir de Foucault
(1988)acerca dos discursos sobre o sexo, e em consequéncia, sobre a sexualidade no ocidente

nos ultimos trés séculos, procuramos nesta pesquisa refletir sobre a possibilidade de se pensar
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a sexualidade, alias, as sexualidades, ainda como elemento chave (ndo necessariamente
prioritario, mas que esta sempre atravessando o e no corpo) para a producao de identidades e
subjetividades em nossa contemporaneidade marcada pela explosao e pulverizacao
midiatizada dos dizeres.Neste sentido, localizamo-nos no conjunto de pesquisas que observam
os desdobramentos dos discursos sobre a sexualidade no presente, em um diagndstico do
presente.

Assim, um conjunto ou uma rede de relagdes entre objetos se mostra nessa possibilidade
de estudo.

Olhares sobre o sexo, as praticas, as técnicas, os cuidados e a cultura de si, os
comportamentos, os desejos, os prazeres, a carne, as identidades, a vida e a morte. Processos e
modos de objetivacdo e subjetivagdo sobre e com o corpo, corpo que produz e ¢ produzido
como e no discurso. Ha diferentes dizeres sobre o corpo dotando-o de algum aspecto da
sexualidade. Para Foucault (1999), a sexualidade ¢ um tema que ndo se permite fechar ou
abordar por inteiro.

Para nos, entdo, uma primeira necessidade: devemos tracar um gesto de leitura que nos
permita abordar esse tema macro, mas sem no entanto, tentar fecha-lo. O caminho, nesse
sentido, escolhemos pela abordagem das miriades de dizeres, pela dispersdo, mas
considerando um possivel lugar ou uma forma de dizer com seu préprio'modo de
subjetivacao.

Isto ¢, partindo do principio de que existem dizeres que se diferenciam na forma, no
valor de verdade e na fun¢ao compondo o que podemos chamar de pratica discursiva em
nossa sociedade, observamos que eles tendem a viabilizar diferentes processos ¢ modos de
subjetivacdo (eu compreendo a mim mesmo) e objetivacao (eu compreendo o outro).

Assim,desejamos abordar a dispersao dos discursos sobre a sexualidade a partir de uma
oOtica especifica, realizar uma leitura historicamente situada sobre algo que se apresente como
uma unidade, um enunciado acerca do objeto estudado; objetivamos compreender como ele
nos oferece leituras possiveis das transformacdes sofridas pelas formas como nos
identificamos como sujeitos dotados de sexualidade.

Importante frisar que, através das discussdes da arqueologia foucaultiana, temos que as

materialidades ndo se sobrepdem ao discurso, texto e discurso sdo diferentes e o discurso

1 ;. ~ , . , . - e,
O termo proprio ndo estd sendo utilizado como unico ou ndo modificavel, mas como algo que se possa
considerar como elemento sintese, elemento recorrente.
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sempre estd para além do texto, das unidades de andlise consideradas como classicas, segundo
Foucault (2007).

Para nos, no entanto, discursos sdo controlados e medidos (mas ndo por uma
mentalidade autossuficiente, o sujeito cartesiano), tanto pelo seu exterior como pelo seu
interior e enfatizamosa necessidade de se observar o valor de verdade de determinados
enunciados, pois como veremos, a materialidade analisada em nossa pesquisa, as tirinhas,
historicamente sempre estiveram ligadas aos enunciados tidos como menos relevantes ou de
frui¢do, entretenimento. Eis o nosso objetivo, um diagnostico do presenteque se construa
sittado em uma forma de olhar a realidade empirica e da propria constitui¢do das
subjatividades.

Treinando umprimeiro passo e refletindo sobre algumas obras pontuaisdo extenso
trabalho de Michel Foucault (1988, 1999), bem como de outras que nos permitem desbravar
seu caminho teorico (FOUCAULT, 1979, 1985, 1987, 1995, 2006, 2007 ¢ 2013)lancamos
mao de um primeiro questionamento geral: como funciona essa vontade de verdade, bem
como a(s)vontade(s) de saberacerca da sexualidade em nossos dias?

Para uma primeira tentativa de respostapara tal questionamento e, portanto,
generalizante para efeito de exemplifica¢do,desenvolvemos um breve exercicio atravésda
procura de materialidades que nos colocassem diante de um problema que possa manter
algum didlogo ou relagdocom o conjunto de objetos acima apresentados, que nos oferecesse
um estranhamento, seja ele um mal-estar, seja ele uma identificagdo, ou simplesmente, algo
que foge de algum padrdo, que modifica ou reorganiza cadeias de sentido, um indicio de uma
memoria, de um apagamento, como aquele chapéu sem dono na fotografia do discurso de
Gottwald (COURTINE, 1999).

Poderiamos, também, de certa maneira, realizar este exercicio como quem entra em uma
galeria de arte, e dentre mil possibilidades, nos encontrarmos parados diante de um quadro
especifico, dizendo algo de n6és (MILANEZ, 2013). Estranhar ndo como repulsa, mas
atividade de perceber o indicio de uma memoria que remonta outras memorias, esquecidas ou
imaginadas, de si e do outro.

Assim, buscamos por noticias ou acontecimentos queapresentassem essa incitacao ao
sexo, supondo e considerando que ainda vivenciamos esse duplo jogo de segredo ou tabu pelo
qual se incita mais do que se evita. Buscamos por algo que causasse em nds algum tipo de
estranhamento(do mesmo tipo que a obra de Foucault o faz, sobretudo quando trata da

hipétese repressiva) acerca da proliferacdo de dizeres sobre a sexualidade, isto ¢, onde
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estivessem perceptiveis duas ou mais formas de explicar esse tema. Para isso, centralizamos a
memoria do pesquisador como elemento norteador acerca de polémicas e acontecimentos
relativos ao tema.

A titulo de exemplificagdo, observamos trés materialidades que apresentavam tais
discussdes: uma noticia referente a uma polémica em um museu em S3o Paulo (2017), uma
entrevista com um cantorgay brasileiro (2017) e uma tirinha (2014). Fagamos uma rapida
incursao por entre ¢ além dessas materialidades.

No dia 29 de setembro de 2017 o portal de noticias G1? noticiou os desdobramentos de
uma polémica que teria comecado dias antes, no dia 26 de setembro. A polémica, marcada
pela reagdo de politicos e movimentos de extrema direita, se resumia pelo fato de que uma
crianca teria tocado (o pé) um corpo masculino nu em uma exposicdo no Museu de Arte
Moderna (MAM) localizado na cidade de Sao Paulo, acontecimento gravado e compartilhado,
debatido, especulado,marcado pela espetacularizagdo, produzindo vozes contra e a favor do
acontecimento. O autor compila diversas informagdes, dentre elas as postagens de
movimentos e politicos de extrema direita defendendo a inocéncia das criangas,
caracterizando o acontecimento como um caso de pedofilia e erotizagdo infantil; bem como o
posicionamento de representantes do MAM com uma nota divulgada, explicitando todo o
contexto da exposi¢do (um corpo como objeto manipuldvel), bem como o fato de que a
crianga estava acompanhada da mae e de que havia sinaliza¢do. Além desses lados, o portal
também trazia uma terceira voz, dois representantes da institui¢ao juridica, um juiz € um
desembargador, que consideraram como falta de cautela o acontecimento ou de que, apesar de
defenderem a liberdade de expressdo, deveria haver na ocasido algo que delimitasse
efetivamente quem poderia estar no espago,mesmo se tratando de uma crianca acompanhada.

Nosso estranhamente em relacdo a essa noticia se da primeiramente pelo conjunto e a
confluéncia de dizeres sobre o acontecimento, € em segundo lugar, pelos efeitos que um corpo
nu pode produzir. Afinal, se pode considerar que um corpo nu esta despido também de uma
sexualidade?

Na sequéncia, temos uma entrevista® com o cantor Ney Matogrosso, reconhecido e

representativo artista que, direta ou indiretamente, somou-se as vozes que se erguiam durantea

%hitps://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/interacao-de-crianca-com-artista-nu-em-museu-de-sp-gera-
polemica.ghtml

3https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/07/1902472-que-gay-o-caralho-eu-sou-um-ser-humano-diz-ney-
matogrosso.shtml
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ditadura, que se erguiam como resisténcia. Essa entrevista (realizada no dia 17 de julho de
2017 e publicada dia 19) causou bastante polémicadentro e fora da comunidade LGBT+ (nas
redes sociais em especifico, por onde acompanhamos), sobretudo, com a afirmagdo bastante
expressiva de “que gay o caralho, eu sou ser humano, gente”, afirmagao que curiosamente foi
colocada como titulo da entrevista. De um lado, muitos acusaram o cantor de se aproveitar de
sua sexualidade e da imagem produzida (suas apresentacdes, como ele diz na entrevista,
chocavam a direita e a esquerda) na comunidade e, portanto, ele ndo deveria se desfazer desse
grupo, que ele deveria se posicionar. Do lado dele, ainda na entrevista e em relagdo a uma
possivel representacdo de minorias, ele afirmara que ndo tinha obrigacdo de representar a
comunidade, que suas lutas ndo se voltavam para ela e que a sua sexualidade, ligada
diretamente ao ato sexual, e portanto, assunto privado (“Me enquadrar como "o gay" seria
muito confortavel para o sistema. Que gay o caralho. Eu sou um ser humano, uma pessoa. O
que eu fago com a minha sexualidade ndo ¢ a coisa mais importante na minha vida. Isso ¢ um
aspecto, de terceiro lugar” e “Ser uma pessoa afetuosa, amorosa. Isso ¢ mais importante do
que com quem eu trepo”’), segundo ele, ndo importava ao publico, e realmente nao deveria
importar.

Em termos de sintese, a polémica gerada se especificava pela fala do artista ocupando
um lugar social, eportanto, como uma figura ptblica que, indiretamente, se liga as questoes e
lutas sobre sexualidade e pelas vozes que concordavam, discordavam e comentavam abrindo
diferentes interpretacdes que colocam em jogo as condicdes de humano, gay e homossexual®.
Assim, produziram-se dizeres diversos, alguns priorizando o termo humano, que
paradoxalmente, em nossa visdo, pode apagar ou abrigar leituras diversas; outros colocando
os termos gay e homossexual como atosbiopoliticos, sobretudo o primeiro.

Para noés, o estranhamento maior se da em relagdo essa confusao que os termos humano,
gay ¢ homossexual causaram pela €nfase e o titulo descontextualizado da entrevista e, afinal,
ficamos a produzir questionamentos: Se ¢ menos humano quando se ¢ gay? Se ¢ menos gay
quando se ¢ humano? Sao questdes que se excluem? O que de fato significa ser humano? O
que de fato significa ser gay? Pessoas ndo sdo mortas apenas por que diferem de praticas (e,

sobretudo, afetos) e identidades tidas como padrao?

4 . , . . . .
Em nossa perspectiva, defendemos que gay esta para uma identidade social marcada pela homossexualidade.

Homossexual diz respeito, por sua vez, mais especificamente, as praticas sexuais e desejos. Sdo termos

complementares, mas um esta para o social e o outro esta para a pratica (ou seriam as praticas?).
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Pensando essa polémicaa partir de Foucault (2014), observa-se que ha uma diferenca
crucial para ser entendida entre ser gay e ser homossexual: um modo de vida gay nao
corresponde ao desejo sexual, a orientagdao sexual, apesar de estar ligado a ele e de serem
complementares. Os preconceitos de orientacdo de género e orientagdao, de sexualidade de
modo geral, existem porque se confunde a demonstracdo de afeto (modo de vida) com o ato
sexual propriamente dito. Os preconceitos, a homofobia, nesse caso, correspondem a uma
visao reduzida ou nula das diferengas.

Por fim, voltamo-nos para a terceira materialidade, que diferente das duas anteriores, ja
produzia seus efeitos na memoria do pesquisador.Nesse sentido, trazemo-la ndo apenas como
exemplo, mas como um exemplo sintese do que ja observdvamos antes, lugar da memoria que
ndo recuperamos’, dos ecos e dos esquecimentos. Nossa materialidade para analise se mostra.

Eis a tirinha (e a ela devemos voltar em nossas analises):

Figura 1 - Materialidade 21 — Vida

Fonte: LAERTE.Blog Manual do Minotauro. 2014.

Como um estranho espelho paradoxal, inclusive, temporalmente, considerando que foi
publicada antes das outras duas materialidades, esta materialidade coloca-nos, ao mesmo
tempo, diante nés mesmos e do outro desenhado (do Outro, inclusive), dos acontecimentos e
materialidades lidas anteriormente, produzuma forma de mal-estar ou de um esquecimento.
Por meio de imagens (imaginadas ou ndo), especificamente, ela nos causa um estranhamento

peculiar, pois ndo se tem um fato apenas apresentado, ela produz diferentes caminhos de

>0 pesquisador produziu e apresentou trabalhos no ambito da AD (vertente pecheuxtiana) enfocando tirinhas de
humor politico quando participou como bolsista do Programa Institucional de Bolsas (PIBID) pela Universidade
Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), na Unidade Académica de Serra Talhada (UAST), localizada no sertdo
de Pernambuco. No entanto, tais pesquisas enfocavam o ensino (leitura e produgdo textual) e ndo possuem
relacdo direta com a presente pesquisa. O que permanece das antigas e iniciais pesquisas € o arquivo, mais
precisamente com a obra de Henfil acerca das questdes de género nas tirinhas da Gratna.
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leitura e nenhuma resposta especifica e satisfatoria, o que produz em nés uma série de

questionamentos:

e Como conseguimos relacionar esta materialidade as demais?

e Como podem as imagens aqui apresentadas estarem ligadas ao acontecimento no
museu? (na noticia € possivel ver o video disponivel; e em ambos os casos temas
uma exposicdo de um corpo nu, que ndo nega ou deixa explicito que fala de
sexualidade);

e (Como ela nos coloca novamente diante da polémica gerada entre os termos
humano e gay?

e Seria possivel dissociar sexualidade e corpo?

e Podemos considerar que as tirinhas ligadas ao tema da sexualidade podem
manter ou constituir maneiras € modos especificos de subjetivagao?

e Teriam as tirinhas de humor politico sua propria ou recorrente forma de
subjetivacao? Isto ¢, através da leitura (sua contraparte complementar seriam as
técnicas de escritas de si ou a confissdo) das tirinhas o sujeito que 1€ passa por

um processo de subjetivagao?

Uma primeira resposta geral se mostra diante dessas questdes: as tirinhas,
aparentemente, pelo menos as tirinhasconsideradas em nossas leituras realizadas até entdo,
que tocam no tema da sexualidade, marcam um lugar ou funcionamento de comentério
(biopolitico, no que tange ao corpo).Ha algo que merece nossa atencao nas tirinhas. E € nesse
sentido que nos debrugamos sobre essa materialidade. Diferente das outras materialidades, ela
nos oferece caminhos difusos de leitura através dos efeitos de humor.

Assim, realizamos leituras de tirinhas de alguns cartunistas brasileiros, dentre eles
Henfil e Laerte, que virdo a compor o arquivo de analise. O principal critério para escolha,
além de tocarem no tema da sexualidade em alguma medida, era a localizagdo politica ou os
discursos de resisténcia aos quais eles marcadamente se colocavam ou se colocam, como no
caso da Laerte (BRUM; SILVA, 2017).

Pensando nisso e voltando-nos para o projeto arqueogenealdgico foucaultiano,
sintetizamos algumas assertivas que nos permitirdo aprofundar esse estranhamento diante das

tirinhas e, enfim, para desenvolver nosso problema de pesquisa.
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Primeiro, elencamos como elemento principal, como objeto de estudo, o corpo em seus
varios niveis ou dimensdes, isto ¢, compreendendo o corpo como uma no¢ao que engloba
desde o corpo fisico e biologico até as suas diferentes formas de representacdo, objeto
estético, o corpo tomado como principio de dissociagdao do eu em relacdo ao mundo e a outros
corpos. Quando falamos em corpo ndo estamos tratando exclusivamente do corpo como uma
unidade assinalavel fisicamente, mas do corpo que se estende do eu ao outro como um objeto
discursivo vivenciado a todo momento.

Assim, refletindo sob as discussdes da arqueogenealogia acerca do corpo temos que: (1)
vivenciamos uma constante incitacdo de discursos que tomam o corpo enquanto objeto de
discurso, nossavontade de verdade e nossavontade de sabersobre o sexo e a sexualidade
também funcionam através e para o corpo; (2) essa incitacdo constitui uma série de
complexos dispositivos de poder-saber que revestem o € com o corpo para produzir o sujeito
contemporaneo; e (3) a sexualidade enquanto ato biopolitico marca esse sujeito.

Nessa linha, tomando Milanez (2006) como base, podemos, entdo, considerar e pensar
trés pontos gerais sobre como funcionam os discursos sobre o corpo em nossa sociedade
midiatizada, onde existir ¢ dar visibilidade: (1) contemporaneamente, a midia pode ser
entendida como um poderoso dispositivo de produ¢do de identidades; (2) ela ainda funciona
por meio de textos e enunciados organizados em Formagoes Discursivas(FD); e (3) no que
tange as fungdes sociais’, podemos considerar a existéncia de textos dentro de praticas
discursivas que trabalham com a veiculagdo (aceitando ou negando) das verdadese saberes
sobre o corpo.

Podemos afirmar, ou sinalizar/apontar, portanto, que na dinamica mididtica com seus
modos de subjetivacdo e objetivacdo, o corpo toma diferentes contornosdependendo da
materialidade em que aparece. Isso afeta diretamente e de diferentes formas os discursos,
como por exemplo, na aceita¢ao institucional.

Sendo assim, dentre ostextos’que funcionam na miriade de dizeresna midia, chama-nos
a atencdo a tira (ou tirinha humoristica), inicialmente, tendo em vista seu carater hibrido, sua
forma particular de linguagem. Nesse texto, o desenho implica a necessidade de se refletir
sobre uma nogao de discurso que vai além do sistema linguistico, isto ¢, pede um tratamento

da materialidade discursiva em outra ordem de funcionamento, considerando a imagem.

% Apenas uma generalizagdo para a ideia de que textos possuem finalidades e modificam os discursos.

7 Em Foucault (2007), a nogio de enunciado ¢ tio importante quanto uma nogdo exata de género de texto ou
discurso, assim, optamos pela defini¢do de texto em sentido globalizante de enunciado ou um conjunto destes
(consideremos, pelo menos, que hd uma aproximagdo maior com a no¢do de género do discurso).
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Além disso, como ja observamos, algo produz em nos um estranhamento, algo que apos
a leitura de outras produgdes, sinalizamos como caracteristica recorrente em algumas tiras,
mais precisamente aquelas que se propdem trabalhar com temas politicos: uma certa fungao
de critica e/ou resisténcia®, algo que localizamos como sendo da ordem do comentario. Mais
precisamente, diferente e paralelamente a uma charge, que geralmente ¢ abertamente marcada
pela historia, alguns trabalhos com tiras oscilam entre conteudos politicos e sociais atuais e
necessariamente podem movimentar memorias e refletir os conflitos de uma vontade de
verdade e de uma vontade de saber em um regime de verdade especifico, mesmo nao sendo
essa uma caracteristica definitiva.

Por fim, pensando a possibilidade de relacionar tirinhas com a questdo do corpo e
consequentemente da sexualidade, temos uma pergunta basilar (mas que pode ser estendida
para as Historias em Quadrinhos, de modo geral): O que e como as tirinhas nos permitem
pensar a respeito da sexualidade em sua historicidade?

Considerando que esse questionamento se especifica por uma generalizacdo do arquivo
lido, formulamos nosso problema de pesquisa e sua hipdtese da seguinte maneira, enfocando e
centralizando o corpo:Como a relagdo biopolitica entre corpo e sexualidade funciona através
dos efeitos de sentido das tirinhas produzidas no Brasil nos ultimos quarenta anos?

Nossa hipodtese ¢ a de que, partindo daquilo que especificamos como uma das fungdes
da tira humor politico, sua fun¢do de retomada, comentério e critica, 0 modo de subjetivacao
recorrente dela(isto €, por meio da leitura e dos efeitos de humor: ler é subjetivar-se), que ela
nos oferece, leva aquele que 1€ a (re)construir sua subjetividade observando os dizeres sobre o
corpo funcionandoem termos de constante reconfiguracdo, constante problematizagdo,
desestabilizacdo, estando em jogo tanto o corpo de quem 1€ (subjetivacdo) e o corpo humano
(objetivagdo). Isso significa dizer que os discursos sobre o corpo nao se fecham e as verdades
sobre ele sao remexidas constantemente, mesmo que se possa supor o retorno a alguma forma
de estabilizagdo aparente e ndo observavel ainda no horizonte de cada forma de dizer.

Assim, corpo, imagem, e¢ (modos de) subjetivacdo sdo trés pontos de ligacdo que
propomos convergir para este estudo sobre sexualidade. Nosso tema ¢ a sexualidade tomada
em sentido de ato biopoliticonos termos de Foucault (1985).

Para adentrarmos essas questdes, no entanto, nos voltamos para um tema (ou mais

precisamente, poderiamos chamar de tematica) mais geral, o da constituicdo do sujeito por

8Ver o trabalho de RAMOS, P. Eduardo. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor. Tese de
doutorado. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2007.
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meio da produgdo de subjetividades. Nao convém tratar das varias e possiveis concepcdes de
sujeito nesse momento, mas devemos, rapidamente, nos localizar diante de um
questionamento que nos leva diretamente a uma concepgao de sujeito, a um modo de olhar
especifico que nos permite trabalhar o sujeito enquanto processo em sua historia recente (sem
desconsiderar sua historicidade), contemporanea, no presente ¢ marcado no corpo como lugar
de dissociacao do Eu.

“Quem somos nos hoje?”, tendo no horizonte reflexdes acerca do questionamento
kantiano (WasheisstAufklarung?),é a pergunta colocada por Foucault (1995) e retomada por
Milanez (2006, p. 15) que configura as pesquisas e reflexdes filosoficas que tomam o sujeito
como problema presente. Isto €, ndo o sujeito como esséncia ou detentor soberano de seu
proprio pensamento, mas sujeito como processo produzido na histoéria.

Em nossa leitura, os objetos de pesquisa a partir dessa concepcao constituidos podem
corporificar pesquisas que se interrogam sobre os sujeitos em diferentes dindmicas de
funcionamento, atravessados pela contingéncia e pelo acontecimento, por diferentes processos
de subjetivagdo e objetivacdo. O sujeito tratado como processo em constante reconfiguragao
na relagdo entre um dispositivo de poder-saber e o corpo entendido enquanto superficie de e
inscri¢ao das relagdes de poder-saber, no termos de Foucault (1995).

No que tange as tirinhas, resumimos e justificamos dois motivos para a sua abordagem:
elas estdo comentando outros discursos, pelo menos aquelas que propomos analisar, as
tirinhas que tratam de temas politicos que permitem leituras sobre sexualidade, as tirinhas de
Henfil e Laerte; e por muito tempo foram consideradas como textos menores, apenas
parafruicio (VERGUEIRO, 2014; RAMOS, 2007, 2015; SILVA, 2018, EISNER, 1969,
MCCLOUD, 1995), mas que viabilizam olhares e andlises de carater cientifico. Espelhos-
sintese para observar o corpo sendo marcado em sua historicidade de um angulo que nado ¢ o
dos blocos discursivos aparentemente fechados, mas da periferia das relagdes de poder-saber,
dos lugares de emergéncia dos dizeres e dos sujeitos, dos lugares de resisténcia.

Considerando essas discussoes, entdo, devemos estabelecer os objetivos dessa pesquisa.
Nosso objeto geral, enquanto advindo do problema de pesquisa, especifica-se por analisar o
funcionamento da relagdo biopolitica entre corpo e sexualidade através dos efeitos de sentido
em tirinhas produzidas no Brasil nos ultimos quarenta anos.

Quanto aos objetivos especificos, buscamos(1) refletir sobre o corpo enquantodiscurso,
processo e lugar de producao de discurso; (2) investigar possiveis mutacdes/transformagdoes

nos discursos sobre sexualidade no Brasil nos tltimos quarenta anos; (3) analisar aspectos
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pontuais da vontade de verdade sobre a sexualidade no Brasil; (4) investigar o possivel
funcionamento das tirinhas em sua fun¢do de comentario; (5) discutir o modo de subjetivacao
das tirinhas em paralelo com os processos de subjetivagdo da midia com seus efeitos de
naturalizacao e pulverizagao dos discursos.

Acerca do primeiro objetivo, justificamos seu estabelecimento pelo enfoque ao corpo
como objeto de estudo, isto ¢, na medida em que todas as nossas discussdes deverdo, direta ou
indiretamente, observar diferencas em dizeres sobre o corpo no € com o discurso. Quanto ao
segundo objetivo, o justificamos pelo recorte que sinalizamos fazer e que deve nos oferecer os
caminhos para a abordagem da historia da sexualidade no presente e na sua historicidade.
Com o terceiro objetivo, buscamos investigar os contornos da vontade de verdade acerca do
tema, sobretudo e na medida em que localizamos as tirinhas de humor politico nos locais
emergentes das relagdes de poder-saber. Com o quarto objetivo, buscamos, em correlacao ao
objetivo anterior, observar marcadamente a tirinha como texto comentando acerca da
realidade (mais uma vez, a metafora do espelho). Com o quinto objetivo, sinalizamos que nao
podemos considerar as tirinhas fora do arquivo, enquanto conjunto maior € nao delimitavel de
dizeres sobre a sexualidade, ao mesmo tempo em que se faz necessario localizar, onde
especificamente se encontra a periferia na qual situamos as tirinhas. As tirinhas acompanham
o desenvolvimento da midia enquanto dispositivo regulador de discursos. Nesse sentido, ler
em paralelo ¢ estreitar diretamente as relacdes das tirinhas com a sua realidade histérica ao
nivel do comentario.

Assim, conforme Milanez (2006), a midia funcionando como um poderoso dispositivo
de poder-saber caracteriza-se pelo acimulo e veiculagdo de verdades, naturaliza, regulariza,
modifica os dizeres sobre o corpo. Os modos de subjetivacdo e objetivacdo na midia
(sobretudo, na grande midia) tendem a movimentar os sujeitos em direcdo a um dizer na
medida em que homogeneiza ou desestabiliza seus valores de verdade.

Trabalhar com as tirinhas que tratam da sexualidade como ato biopolitico, nos coloca no
caminho lateral, periférico. Colocam-se em evidéncia as relagdes de poder-saber pelas
beiradas, pelas extremidades. Fala-se do lugar dos discursos de resisténcia, no lugar em que se
observam estratégias ¢ nao blocos. Remetendo a Foucault (1995, p. 234), “mais do que
analisar o poderdo ponto de vista de sua racionalidade interna, ela [a genealogia com sua
economia do poder] consiste em analisar asrelagcdes de poder através do antagonismo das

estratégias”. Neste pontojustificamos nossa pesquisa.



27

Para abordar esse paralelo(em relagdo a) entre tirinha e midia, devemos, entdo, situar
nossa pesquisa tedrica e metodologicamente. Principiemos pelo “samurai” (VEYNE, 2011) e
sua arqueogenealogia.

Nossa pesquisa se volta para o discurso, estamos tratando do corpo (objeto de anélise)
ao nivel do discurso (o discurso analisado ¢ o da sexualidade em seus desdobramentos e
confluéncias de dizeres) na medida em que observamos a materialidade (textual hibrida)
produzindo seus proprios efeitos de sentido, isto ¢, nos debrugamos sobre as materialidades
produzindo leituras de possiveis cadeias ou quebras de sentido, caminho sinuoso.

Assim, buscamos fundamentar nossa pesquisa primordialmente pelas contribui¢des e
desdobramentos que tomam Foucault, este samurai cético, como base de discussdo. No
entanto, optamos e buscamos por estabelecer uma ligacao ligeiramente produtiva com os
estudos pecheuxtianos(PECHEUX, 2008, 2009, por exemplo) e sua extensdo no Brasil.

Um exemplo disso estd em considerar a produtividade da acdo de suspencdo de
unidades classicas do discurso (FOUCAULT, 2007) e a baliza ou relagdo pendular que se
pode estabelecer entre teoria e analise (INDURSKY, 2008; PETRI, 2013), isto ¢, na medida
em que a materialidade nos diz quais no¢des podem ser produtivas ou nao. Essa escolha deve
figurar como elemento que nos permita abordar noc¢des e categorias sem produzir efeitos de
fechamento ou de simples aplicacao.

Optamos, nesse sentido, parafraseando Maldidier (2003), por abordar o discurso em
uma aventura teorica, reservando o contexto original da expressdo.Isso ndo significa dizer
que nao ensejamos por umametodologia e o uso de categorias e no¢des. Como assinalamos,
primariamente, nossas escolhas teoricas e metodologicas sdo bem especificas, tratamos as
pesquisas de Michel Foucault nos termos de uma arqueogenealogia e nosso gesto de leitura se
organiza, sobretudo, por categorias e nog¢des que esse filosofo fez funcionar em seu projeto
teorico-filosofico.

Quanto aos trabalhos de Pécheux, tratamo-los como pontos de ancoragem reflexiva
paraas questdes trabalhadas. Por exemplo, apesar de ser perfeitamente plausivel tratar da
categoria de Formagao Discursiva (FD) unicamente sob o olhar da arqueologia foucaultiana,
as reflexdes sob o olhar pecheuxtiano colocam desde questdes centrais, como o estatuto da
ideologia, até pontos mais especificos como os possiveis limites de uma FD.

Além desses dois nomes, consideramos como fundamentais as contribui¢cdes de dois

outros teodricos, Jean-Jacques Courtine (2009, 2010, 2013a e 2013b) e Nilton Milanez (2006).
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Quanto ao primeiro, consideramos como fundamental a sua constru¢do tedrica, dos
discursos fechados (discurso comunista, discurso cristdo), das linguas de madeira até mais
recentemente com os trabalhos com a imagem como forma particular de materialidade
discursiva e das questdes que envolvem a historia do corpo. Nosso interesse por esse tedrico
se da, em resumo, pelo dificil trabalho de aproximagdo entre Pécheux e Foucault que ele
desenvolveu, mas, sobretudo, com as suas contribui¢des acerca do estatuto da imagem e do
corpo, das relagdes de intericonicidade, da memoria das imagens.

E a partir de Milanez (2006) que tomamos a obra de Michel Foucault nos termos de
uma ‘arqueogenealogia’ que tem por objetivo (FOUCAULT, 1995 apud MILANEZ, 2006)
analisar os processos/modos de objetivacdo e subjetivacdo através das relagdes de poder-saber
ao nivel de uma microfisica do poder’ nos discursos, nos dispositivos de poder-saber ¢ nas
suas relagdes com os estabelecimentos dos regimes de verdade.

Para apreendermos essas contribuigdes e suas possibilidades para nossa pesquisa,
devemos partir da afirmag¢do de que existe um ordenamento dos discursos em sistemas de
dispersdo (FOUCAULT, 1999), uma (des)ordem do discurso (MILANEZ, 2010).

De modo resumido, Foucault defende que os discursos sao ordenados e controlados a
partir de procedimentos de controle e sistemas de exclusdo (eles marcam a sua
produtividade). Ele os diferencia entre externos e internos (FOUCAULT, 1999, p. 08-09).

Dentre os procedimentos externos ao discurso, interessa-nos primariamente aquele que
pode ser considerado como ““a partilha entre o verdadeiro e o falso” (FOUCAULT, 1999, p.
13-19), ou vontade de verdade, ou seja, o discurso tende a produzir ou dizer (ou tem a
intencdo-efeito de) as ‘verdades’ de um momento histérico. Essa partilha se especifica pelo
entendimento mais geral de que todo discurso ¢ histdrico, ¢ modificavel, ¢ institucional e ¢
constrangedor ao nivel da sua vontade de dizer a verdade. Produz efeitos de positividade,
produz uma vontade de saber.

Nesse sentido, o discurso ndo € apenas o meio pelo qual se luta (ou uma representacao
da ideologia), mas ¢ por ele e através dele que as relacdes de poder-saber se ddo, o discurso ¢

acdo, pratica, violéncia.

? 0 estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja concebido como uma propriedade, mas
como uma estratégia, que seus efeitos de dominacdo ndo sejam atribuidos a uma “apropriagdo”, mas a
disposic¢des, a manobras, a taticas, a técnicas, a funcionamentos; que se desvende nele antes uma rede de relagdes
sempre tensas (FOUCAULT, 1987, p. 30-31).
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Complementarmente, dentre os procedimentos internos ao discurso, devemos considerar
a fungdo-autor. Com Foucault, essa nocdo ¢ entendida “como principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significagdes, como foco de sua coeréncia”
(FOUCAULT, 1999, p. 26).

Em outras palavras, o primeiro conceito nos permite estudar a tira na relagdo que essa
tem com os discursos sobre a sexualidade e a politica na constru¢cdo das verdades de um
momento histérico dado; e o segundo ¢, inicialmente, um conceito para o recorte e
estabelecimento do corpus(uma vez que devemos suspender a categoria de autor).

Um terceiro procedimento de controle interno ao discurso é o comentdario, ¢ a partir dele
que nos voltamos para as tirinhas politicas e observamos como elas retratam, enquadram,
comentam a realidade empirica e historica.

Entendidos de maneira geral esses pontos, devemos observar que, se os discursos
podem ser ordenados, existem lugares, mesmo que difusos, onde eles se organizam. Falamos,
entdo, em dispositivos de poder-saber. Segundo Agamben (2009, p. 28-29),a partir de

Foucault (1977)'°, esse conceito pode ser resumido em alguns pontos:

E um conjunto heterogéneo, linguistico e ndo-linguistico, que inclui virtualmente
qualquer coisa no mesmo titulo: discursos, institui¢cdes, edificios, leis, medidas de
politica, proposi¢des filoséficas etc. O dispositivo em si mesmo é a rede que se
estabelece entre esses elementos; O dispositivo tem sempre uma fungdo estratégica
concreta e se inscreve numa relagdo de poder[-saber].

A midia, em sentido mais geral, ¢ o dispositivo pelo qual nos aventuramos € mantemos
em paralelo. Segundo Milanez, conforme ja sinalizamos, além de ser um dispositivo de
producao de identidades, ela acumula e faz circular os discursos ‘verdadeiros’ de uma época,
e assim, “exercendo o seu poder na veiculagdo de discursos de verdade, faz esse poder
funcionar nele[s], a partir e através dele[s]” (MILANEZ, 2006, p. 124, grifos nossos).
Apreendendo assim a Midia enquanto dispositivo, consideramos os funcionamentos dos
discursos a partir de Formagoes Discursivas (FD), dos enunciados enquanto acontecimentos €
os textos como advindos/produzidos em prdticas discursivas (MILANEZ, 2006 e 2013).

Assim, devemos estabelecer que a no¢do de discurso que defendemos precisa se

distanciar (sem excluir) daquela que toma o sistema linguistico como base. Devemos

' FOUCAULT, M. DitetEcrits, v. 111, p. 299-300. 1977.
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evidenciar, sobretudo, “o cardter ndo verbal que o enunciado [segundo Foucault] propde como
ferramenta” (MILANEZ, 2013).

Segundo Milanez (2006 e 2013), o conceito de intericonicidade proposto por Courtine
se especifica com um trabalho sobre os conceitos de interdiscurso (PECHEUX, 2008 e 2009),
de meméria (COURTINE, 2010 e 2013a e 2013b) e de enunciado (FOUCAULT, 2007). E a
partir dele que devemos nos interrogar sobre o funcionamento dos papéis dos corpos nas tiras,
nos localizando teoricamente no terreno da historia das imagens e seu funcionamento.

Segundo Courtine, a intericonicidade supoe as relagdes que as imagens podem ter com
outras séries de imagens (interiores ou exteriores ao individuo), havendo “ainda uma
dimensdo suplementar, indo de um lado mais antropoldgico para situar o individuo, o sujeito,
nao s6 como produtor, mas também como intérprete, ¢ de certa maneira como suporte das
imagens dessa cultura” (COURTINE, 2010). Falar dos estranhamentos diante das tirinhas ¢&,
em sintese, falar das memorias que sdo suscitadas para o pesquisador.

Chegamos, ou voltamos, depois disso, ao corpo.

Segundo Courtine (2013b, p. 12), a “invencao do corpo” no campo da historia e das
ciéncias humanas data de um momento recente, do século XX. Para analisar tal objeto,
Foucault propde o seu programa de uma “arqueologia das ciéncias humanas” (FOUCAULT,
2007 apud COURTINE, 2013b, p. 12-13). A partir dos postulados desse fildsofo,
compreende-se que “o poder penetra o corpo” (FOUCAULT, 1979, p.83) de diferentes formas
dependendo dos dispositivos em que ele se vé localizado.

O corpo, segundo Courtine (2013b) e Foucault (1979, 1987, entre outros), ¢ superficie
de inscrig¢do, lugar de dissociagdo do eu, massa em perpétua desagregacdo. O corpo, nesse
sentido, ndo se resume ao ser dotado de condi¢des biologicas, “falamos de um corpo imerso
na historia, portanto, de um corpo entendido como uma irrup¢ao de um acontecimento. Possui
uma histéria fisica, estética, politica, ideal e material, que se transforma nos tempos e nos
espacos” (WITZEL, 2013, p. 01).

O corpo ¢ assim, como ja sinalizamos e novamente enfatizamos, algo que ndo se limita
a massa fisica, ao bioldgico, mas permeia também os trabalhos que se fazem sobre ele e nele.

Por outro lado, e mesmo anteriormente ao aprofundamento dessas questdes, objetos e
nogodes, devemos tracar os contornos de nossa metodologia. Procuramos desenvolver um
gesto de leitura se se especifique como uma cartografia.

Uma cartografia, para nds, ndo corresponde ao sentido dicionarizado, mas a uma

tentativa de abordar a miriade dos dizeres sobre a sexualidade. Os caminhos trilhados sdo
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tortuosos e para além do mapa que se pode produzir, vislumbramos a constituicdo das
subjetividades em funcionamento, nos estranhamentos que produzem efeitos de identificacao
ou o seu contrario. Cada tirinha, nesse sentido, tratada como um espelho-sintese, deve ser
considerada em relacdo as outras e em relacdao ao arquivo, mas também como possibilidade de
diferenga ou mesmo contradi¢do, tragos e passos que apenas expandem leituras sobre os
discursos.

Por fim, quanto ao caminho a ser percorrido e tracado propriamente dito em termos de
escrita da pesquisa, temos a seguinte formata¢dao. Desde ja, convém esclarecer que optamos
por desenvolver e explicar a escolha dos autores (Henfil e Laerte) bem como o recorte do
corpus durante o desenvolvimento do primeiro capitulo.

No primeiro capitulo, entdo, temos uma constru¢ao textual dividida em quatropartes,
respectivamente: (1) aprofundamento sobre o género tirinha enquanto parte da Arte
Sequencial (EISNER,1969 e outros) e a sua possivel fun¢do de comentario (FOUCAULT,
1999, 2007); (2) Delimitagdo e descricdo do corpus(tirinhas de Henfil e Laerte); e (3)
Desenvolvimento e experimentagdes com categorias, no sentido de constituirem ferramentas
frutiferas ou ndo, partindo da reflexdo sobre o recorte do corpus em relacdo com o arquivo
(FOUCAULT, 2007); (4) Recorte final e estabelecimento de diretrizes para a analise.

No segundo capitulo, entdo, devemos nos aprofundar no embasamento tedrico, isto &,
observar como as nog¢des funcionam dentro da teoria. Dividimos este capitulo emduas partes:
(1) Acerca do discurso como objeto de analise, compreendendo desde a discussdo sobre o
péndulo, passando pelo aprofundamento da arqueogenealogia de Foucault, pelos didlogos e
embates com Pécheux e o estabelecimento de uma concepg¢do de discurso considerando as
imagens e suas memorias; Tratamos, entdo, do funcionamento dos modos de subjetivacao da
midia, partindo do estudo de Milanez (2006) e estabelecendo ligagdo com os estudos da
comunicacdo; (2) e na sequéncia o aprofundamento e discussdes sobre o corpo e a
sexualidade, compreendendo os estudos de Foucault e outros, como Trevisan (2018), Gomes
Filho (2016) e Corbin, Courtine e Vigarello (2011).

No terceiro e ultimo capitulo, debrucamo-nos mais uma vez sobre o recorte do
corpusque realizamospara analise. Desenvolvemos nossas andlises descritivo-interpretativas
de26 materialidades especificadas em 4 tdpicos correspondentes aos aspectos pontuais
observados nas tirinhas (comportamentos, controle da vida, orientagdo e género, pulverizacao
dos corpos). Nossas analises se dardo, sinuosamente, em termos de sintese, pela explicitagao

dos estranhamentos que centralizam o pesquisador e a sua memoria nas analises; pela
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descricdo de cada tirinha em sua estrutura/sintaxe em dire¢do a uma ou mais leituras
permitidas; e pelas relagdes que elas podem manter com a sua exterioridade, com o arquivo
(outras tirinhas e outras materialidades que nos oferecem leituras sobre as obras dos
cartunistas que escolhemos analisar). Sinuosamente, também, iremos tracando possiveis
contornos das FD em jogo, mas a sua composi¢cdo (continuidades e descontinuidades)
trabalharemos nas consideragdes finais.

Por fim, desenvolvemos nossas consideragdes finais e apresentamos nossas referéncias.

1.1 ESBOCANDO A CARTOGRAFIA DE UM GESTO DE LEITURA OU/E UM
PONTO ZERO: LENDO A TIRA COMO TEXTO DE RESISTENCIAS E EM SUA FUNCAO
DE COMENTARIO

“Mire veja: 0 mais importante € bonito, do mundo, ¢
isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda
naoforam terminadas — mas que elas vao sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior.”
(p. 24-25)

[...]

“Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele
se dispde para a gente ¢ no meio da travessia”. (p.
85)

(ROSA, J. G. Grande Sertio: Veredas. Editora Nova
Aguillar, 1994.)

Cartografia.

Este ndo ¢, obviamente, um trabalho, até certo ponto, no campo da Geografia.
Trabalhamos com discursos, producao de sentido. Utilizamos a metafora da cartografia para
ilustrar a organizacdo de um gesto de leitura particular'' sobre uma materialidade especifica.

Mais precisamente, procuramos estabelecer uma metodologia de pesquisa que possa
levar em consideragdo algumas concepcdes de contornos e tragos, sejam eles dos desenhos e

imagens, sejam eles das escolhas teorico-metodoldgicas. Esbogos, tentativas.

"Particular porque através da nogdo de intericonicidade ndo apagamos a figura do pesquisador com a sua
subjetividade, a sua capacidade de produzir e relacionar imagens, imaginadas ou correspondentes ao que se vé
em uma exterioridade.Isto ¢, devemos centralizar o corpo, em sentido foucaultiano, do pesquisador como suporte
das imagens de uma cultura e, portanto, marcado historicamente.
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Decerto, compreendemos que essa metafora abre a possibilidade de se pensar que o
trabalho aqui empreendido ndo difere daquele que objetiva tracar as linhas de um mapa, mas
cabe salientar que os limites, para nds, sdo Unica e exclusivamente para efeito de relativa
demarcagdo. Em nossa perspectiva, discursos nao se fecham, ao contrario, pulverizam,
contradizem, relativizam aparentes verdades, esfacelam, reforcam e contradizem qualquer
busca por unidades ou identidades que negam processos de mudangas. O que vale para a
materialidade discursiva, vale também para o processo da escrita dito cientifico, o que nao
exclui este texto.

Devemos frisar de modo categdrico, que olhar para a dispersdo significa evocar o
carater de mudanga, das coisas e das identidades. Nao se trata de negar fatos ou de apontar
que determinadas verdades seriam mentiras inventadas, mas de observar que verdades no
nivel dos discursos, isto ¢, como vontade de verdade, sdo acontecimentos historicos e sofrem
mudanca. Isso coloca em jogo o proprio carater historico desta pesquisa, este diagndstico do
presente.

Resumidamente, falar em cartografia significa que objetivamos tracar um desenho
particular da historicidade da sexualidade através das tiras como textos de comentario, € na
sua extensdo, de resisténcia. Se ha um mapa a ser construido, desenhado, contornado, tracado
¢ apenas a titulo de olhar uma ou mais realidades em momentos historicos especificos,
observar o que se mantém ou que se modifica. Uma cartografia historica da sexualidade no
Brasil que ndo busca definir ou resumir o que era ou ¢, mas levantar reflexdes sobre as
nuances do corpo e da sexualidade em momentos distintos e correlacionados.

Por fim, ¢ importante frisar que essa metafora relaciona nossa pesquisa diretamente a
categoria de arquivo, mais precisamente, enquanto duplo conjunto de condigdes e textos que
correspondem ao mesmo tempo a um gesto de organizacao do pesquisador, mas que foge a
qualquer descricdo completa. A essa relagdo voltaremos, muitas vezes, no decorrer deste
trabalho. Temos, nesse sentido, uma pesquisa sobre discurso enfocando a historicidade dos

enunciados, do texto como monumento, dos desdobramentos dos acontecimentos discursivos.

1.1.1  Primeiros passos de um gesto de leitura: Apreender a fun¢do metodologica do

arquivo, organizar o corpus

Temos que a Analise do Discurso, enquanto disciplina e independente de sua filiagao,

proporciona ao pesquisador um desenvolvimento bastante especifico do olhar sobre o objeto



34

de pesquisa e sobre o tratamento das materialidades. Neste capitulo, tragamos uma linha ou
movimento primeiro que nos levarad sinuosamente até o estabelecimento desse olhar. Cumpre
frisar, no entanto, que nao entraremos neste momento nas discussdes sobre a Analise do
Discurso propriamente dita, pois, voltaremos a elas quando formos discutir, no préximo
capitulo, seus desenvolvimentos e diferengas, bem como nossa opcdo pela analitica
foucaultiana a partir de autores como Courtine (2013b) e Milanez (2006).

Assim, observando primeiramente a existéncia de chavdes (PETRI, 2013), entendidos
como lugares comuns ou principios gerais sem autoria assinalavel que podem ser relacionados
a determinadas disciplinas e teorias, partimos da ideia ou principio geral de que ndo existe
metodologia pronta em Andlise do Discurso. Cada pesquisa tem um empreendimento
diferente conforme escolhas e materialidades analisadas.

Em nossa leitura primeira, compreender esse principio de funcionamento implica
considerar que o olhar para a relagdo o objeto-corpus em um primeiro momento, possibilita
pensar sobre quais nogdes ou categorias sdo funcionais, que podem ser mobilizadasou nao
para os estudos das materialidades textuais e discursivas que venham a ser propostos, mais
precisamente, que a atividade de trabalhar sobre uma nogao ou categoria, em se tratando de
andlise de discurso, ¢ exponencialmente frutifera na medida em que se permite produzir
reflexdes e andlises sobre a proprianocdo, entendida como relativamente estavel e ndo
detentora de uma verdade ultima, e sobre o objeto, tendo como ponto de partida a
materialidade a ser analisada. Como veremos e procuramos desenvolver: uma relagdo
pendular em varios niveis (ou movimentos).

Como consideramos a materialidade a ser analisada como o ponto de partida dessa
cartografia, temos entdo demarcado um ponto zero que precisa ser trabalhado antes da teoria e
da analise.

Neste capitulo optamos, portanto, por nos debrugcarmos sobre o corpus compreendendo
os motivos de sua escolha, a sua delimita¢do, seu estado enquanto parte de um arquivo e a
consequentemente organizacdo de um gesto de leitura, de uma cartografia desse gesto.
Defendemos que focar primeiramente na metodologia significa tracar um caminho ou
percurso que nos leva do corpus para o objeto de pesquisa, um movimento particular que nos
permite pensar uma maquinaria, em certa medida, paradoxal (tecnicamente falando) nos
termos de Pécheux (MALDIDIER, 2003, 2011; PECHEUX, 2008).

Este capitulo, esquematicamente, se divide em quatro partes, respectivamente:

(1)aprofundamento sobre o gé€nero tirinha enquanto parte da Arte Sequencial (EISNER,1969)
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e a sua possivel funcdo de comentario (FOUCAULT, 1999, 2007); (2) Delimitagdo e
descri¢ao do corpus; e (3) Desenvolvimento e experimentagdes com categorias, no sentido de
constituirem ferramentas frutiferas ou nao, partindo da reflexdo sobre o recorte do corpus em
relacdo com o arquivo (FOUCAULT, 2007); e (4) com o recorte final e as diretrizes para

analise.

1.1.1.1 Arte Sequencial, Historias em Quadrinhos, tirinhas e fungdo comentario

O que as tirinhas nos permitem pensar a respeito da histéria da sexualidade?

Ou, mais precisamente: Podemos assumir que ha um atravessamento assinaldvel, nas
tirinhas, de dizeres sobre a sexualidade? Se sim, como funcionam, nesse género, 0s processos
de subjetivagdo dos sujeitos € como se constroi seu valor de verdade?

Primeiramente, devemos pontuar: falaremos diversas vezes em género de texto ou texto
para nos referirmos as tirinhas. No entanto, ndo devemos nos estender ou aprofundar em uma
defini¢do exata neste momento. Desenvolveremos melhor essas questdes ao focarmos na
categoria de enunciado, que serd abordada tanto aqui como no capituloposterior onde
discutiremos a no¢ao de discurso. Em resumo, cabe considerar, neste momento, que focamos
nos modos como essa forma de texto molda os discursos, como se coloca enquanto discurso
ou até mesmo como elemento possibilitador de engendrar discursividades.

Procurando assim apreender as possibilidades da tirinha como corpus funcional para a
Analise do Discurso, sinalizamos que uma possivel resolu¢do para este questionamento se
encontra no que chamamos aqui de funcdo de comentario, algo que correlacionamos
diretamente ao comentario nos termos e discussdes de Foucault (1999, 2007) acerca da ordem
do discurso.

Mas, antes de abordarmos essa relagdo, para que possamos compreender como essa
fun¢do se da ou do por que ela ser importante para nossa pesquisa,precisamos compreender o
que ¢ (enquanto género de texto, em termos gerais) uma tirinha humoristica (ou tira, ou
simplesmente tirinha) enquanto um género que consideramos como extensivo das Historias
em Quadrinhos e da Arte Sequencial (EISNER, 1969), bem como a sua relacdo com diversas

areas do conhecimento, seu lugar de entremeio entre midia e literatura.
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1.1.1.2 Arte Sequencial, quadrinhos e literatura: partilha de saberes

Primeiramente, convém discorrer sobre o que podemos compreender por “Arte

Sequencial”, defini¢dao de Eisner, representativo quadrinista.

[ela se especifica] como um veiculo de expressdo criativa, uma disciplina
distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢cao de figuras ou
imagens e palavras para narrar uma histéria ou dramatizar uma ideia. Essa
antiga forma artistica, ou método de expressdo, desenvolveu-se até resultar nas tiras
e revistas em quadrinhos, amplamente lidas, que conquistaram uma posicdo
inegavel na cultura popular deste século. E interessante observar que apenas
recentemente a Arte Sequencial emergiu como disciplina discernivel ao lado da
cria¢do cinematografica, da qual é verdadeiramente uma precursora.(EISNER, 1969,
p. 05, grifos nossos)

A partir dessa definicdo podemos compreender que as HQs, em sintese, correspondem a
um lugar de entremeios dentro das produgdes artisticas. Compreendé-la como disciplina
distinta, em nossa perspectiva, significa dentre outros pontos, considerar que ela possui
variagoes (de formatos, temas, etc.) que a aproximam da literatura (quadrinhos de herdis ou
fantésticos, por exemplo) e variagdes que se distanciam daquela (as charges e as tirinhas de
humor politico, que bem especificamente, se ancoram em fatos e figuras e temas historicos e
os representam, estetizam, transfiguram, comentam).

Outros autores, como McCLOUD (1995) ¢ CANGNIN (2015) desenvolvem essa
defini¢do de Eisner (1969). Para o primeiro, a expressdo/termo Arte Sequencial poderia
confundir quadrinhos e animagdes, entdo, ele procura especificar melhor o funcionamento
dessa linguagem, discorrendo, entdo, pela possibilidade de considerar os quadrinhos como
midia interativa, o autor produz as historias, quadro a quadro, mas ¢ com o leitor, dotado de
habilidades interpretativas especificas, que se dao os efeitos de sentido, os movimentos, os
sons. Quanto ao segundo, cabe considerar que para ele os quadrinhos se formam pela
intersec¢ao de dois conjuntos, literatura e imagem. Nesse sentido, os quadrinhos sdo uma
forma de midia com linguagem e sintaxe proprias.

Voltando a Eisner (1969), ele também pontua que “por motivos que t€ém muito a ver
com 0 uso ¢ a tematica, a Arte Sequencial tem sido geralmente ignorada como forma digna de
discussao académica” (EISNER, 1969, p. 05). Motivado por essas questoes, ele defende a

necessidade de se olhar para a Arte Sequencial com seriedade, o que significa dizer que as

Histérias em Quadrinhos (doravante HQs), enquanto precursoras de narrativas trabalhadas
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pela jungdo de imagens e palavras, carecem de foco académico.As Historias em quadrinhos
iriam além dos textos de fruigdo, entretenimento.

Acerca desse ponto, mas enfocando na questdo da educagdo, podemos considerar que ha
no Brasil, desde um nivel governamental, com a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao
Nacional (LDB) (BRASIL, 2008), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1997) e passando pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) (2017 [1996]), um
aumento significativo de enfoque e abertura para determinadas midia antes consideradas
menos importantes socialmente, incluindo-se nesse conjunto as HQs.

Para além desse fato, no nivel académico propriamente dito, podemos considerar e
observar que had pesquisas diversas. Aqui citamos casos expressivos para nosso trabalho,
ainda na area da educagdo, por exemplo, a pesquisa de Paiva (2017), ou mesmo os
trabalhossobre tiras comicas de Ramos (2007, 2015) sob a perspectiva dos estudos géneros
textuais, bem como na area de comunicacao os trabalhos de Vergueiro e Santos (2014).

Tendo esses fatos em mente, nos perguntamos, entdo, sobre o que o estudo da Arte
Sequencial, e em das Historias em quadrinhos, tem a oferecer na construgdo de nosso
diagnostico do presente acerca da sexualidade.

Bem, consideramos como inicialmente importante o fato de que, mesmo sendo
desconsiderada ou pouco considerada, até bem pouco tempo, como forma de arte digna de
discussdo e olhar académico, a Arte Sequencial teve e tem grande alcance e poderiamos
afirmar, sem grandes discussdes que o que consideramos como cultura popou popular hoje
pode ser representada por personagens de HQs, isto ¢, tem um grau significativo de

divulgacdo e (re)producdo (RAMOS, 2015; PAIVA, 2017). Segundo Paiva:

As HQs fazem parte do cotidiano das pessoas. Sua influéncia estd na musica, no
cinema, na literatura ¢ em diversas formas de demonstracdo artistico-culturais.
Mesmo os menos atentos se deparam diariamente com imagens relacionadas aos
personagens classicos dos gibis, quando ndo, com os proprios personagens,
apresentados em produtos mais diversos, desenhos animados, comerciais e nas
proprias HQs. O estilo narrativo e o formatodas HQs também se fazem presentes em
toda parte, facilitando a inser¢do de temas e tornando lidica a relagdo com o
conhecimento destes. As Hgs sdo uma arte internacional ou global. (PAIVA, 2017,
p. 46-47):

Tomando por base esses trés pontos, a linguagem especifica das HQs, seu lugar
institucionalmente marcado, mas em transformagdo ¢ o seu alcance,eles sinalizam
imediatamente que esse texto tem forte presenca, ou constitui uma maneira propria de fazé-lo,

nos processos € modos de subjetivacao referentes a midia. Como assim?
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Primeiramente, se constitui linguagem propria, os discursos nas HQs tomam diferentes
contornos. Para exemplificar, podemos retomar a questao dos formatos e dos temas, onde se
pode observar que uma charge ou uma tirinha de humor politico tendem a enfocar
determinados fatos e acontecimentos reais (a ditadura, por exemplo).

Segundo, se foram considerados como textos menores e ganharam espaco institucional,
isso significa que sua producdo e veiculagdo se mostram ligadas a uma rede maior de
questdes, o que nos leva ao terceiro ponto.

Terceiro, seu alcance de publico e de temas nos permite refletir que a sua relagdo com
os desenvolvimentos da midia enquanto dispositivo ¢ relativamente estreita: ambas
pulverizam saberes. As HQs discursivizam de maneira particular os saberes e as relagdes de
poder-saber em nossa sociedade.

Assim, no funcionamento da midia e do imenso arquivo (condi¢des de possibilidade)
que a constitui com suas teias de enunciados, as HQ se encontram no lugar das materialidades

emergentes. Pode-se pensar nesse sentido no valor de verdade de uma HQ.

1.1.1.3 Histérias em Quadrinhos e Tiras

Caricatura, Charge, Cartum, Histérias em Quadrinhos e Tiras. Pelo numero
representativo de rétulos para designar esses formatos de Arte Sequencial, compreendemos a
possibilidade de haver uma discussao abrangente sobre cada um desses rétulos € o nosso
objeto de pesquisa, o corpo. No entanto, como nosso foco de pesquisa ¢ a tira, precisamos
estabelecer pelo menos algumas distingdes elementares tomando como base o termo mais
geral de Historia em Quadrinhos. Realizar essa diferenciacdo se faz necessario para
estabelecermos um paralelo para abordar a sintaxe propria das tiras, isto ¢, na medida em que
as leituras possiveis devem estar atreladas ao modo como a relagdo entre linguagem verbal e

ndo verbal sdo trabalhadas.

Histérias em quadrinhos (ou s6 quadrinhos) é o rétulo que ganha a maioria das
historias feitas com a linguagem em quadrinhos, quando sdo veiculadas na forma de
uma revista, livro ou fanzine (revista independente feita geralmente com folhas de
sulfite). Entre a revista e o livro, hd um meio termo, chamado pelos leitores da area
de “album de luxo” ou “graphic novel”. Em qualquer meio de publicagdo, ganham
outros rotulos [...], A lista é grande. Os suportes de revistas e livros abrem demais o
leque de possibilidades genéricas. (RAMOS, 2007, p. 101, grifos do autor)
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Devemos observar, entdo, que esta definigdo ndo nos da muitas pistas do que ¢ uma
Histéria em Quadrinhos, uma vez que foca nos meios de publicacao.

Ainda de acordo com o autor, outro elemento funcional para diferir esses rotulos € o
formato, ndo sendo, no entanto, um elemento exclusivo, pois, os usos determinaram a sua
funcionalidade. Acerca desse ponto e em relacdo ao nosso recorte, podemos adiantar que,
muito embora Henfil ndo tenha produzido sequéncias como as que observamos no exemplo
que se segue, o autor se utilizou de narrativas maiores, ou seja, a tirinhas por ele produzidas
muitas vezes eram produzidas separadamente, mas compunham uma sequencia narrativa
maior. Em certo sentido, o formato ¢ definido por uma questao estilistica.

Compreendemos, entdo, que, segundo Ramos (2007), as HQs podem ao mesmo tempo
designar um género geral para a Arte Sequencial (e assim encontramos diversos rotulos como
charge, tiras e tc.), mas podem também ser caracterizadas como um género a parte (também
divididos em rétulos acerca de formatos/publicagdes como omangd ou comic; ou acerca de
temas, como infantil, faroeste, sci-fi, e etc.). Quanto ao género em especifico, o autor
(RAMOS, 2007, p. 101) o resume como ‘“uma histéria contada em quadrinhos, mas com
algumas caracteristicas proprias”. Algumas dessas caracteristicas sdo as folhas de
apresenta¢do (EISNER, 1969) no inicio da maioria das historias e a sua serializagdo ou
novelizacdo, isto €, uma historia maior que foi dividida em partes publicadas separadamente.

Vejamos um exemplo com duas paginas da revista do personagem Thor, heroi e deus
cultuado na mitologia nordica, e aqui adaptado pela Marvel, uma das editoras de maior
destaque atualmente na producao de historias de super-herais.

Na pagina que se segue, observamos uma pagina de apresentacdo com alguns dos
elementos citados, mas convém observar que essa padroniza¢do ndo ¢ exata. Encontramos
tanto exemplos com todas essas caracteristicas como encontramos sem elas, ou algumas delas.

No exemplo que trazemos, cabe sinalizar que sdo apresentados titulo e subtitulo,
resumo/sinopse, desenho Unico, autores e demais informacdes editoriais. Como se trata de
uma parte de uma histdéria maior, convém especificar que essa ¢ a segunda parte de um total

de cinco, mas essa informagao ¢ apresentada na capa.
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Figura 2 - Exemplo 1 — O indigno Thor

NO DIA EM QUE THOR ODINSON DESCOBRIU UM SEGREDO HA MUITO ESCONDIDO EXTRAIDO DO VIGIA, ELE

ABANDONOU O MARTELO MISTICO MJOLNIR NA SUPERFICIE DA LUA. POR MAIS QUE TENTASSE, THOR NAO

MAIS PODIA ERGUER SUA TAO FIEL ARMA. INCAPAZ DE DOMINAR UM PODER QUE O PERTENECIA POR NASCI-

MENTO, O DEUS DO TROVAO ABDICOU DO NOME DE THOR E AGORA SIMPLESMENTE CHAMA-SE DE ODINSON.
AGORA ELE BUSCA REDENCAO, MAS ATE QUE A ENCONTRE, ELE PERMANECERA COMO...

| O TNdDIGNO

O LADRAO DE ASGARD
ROTEIRO: DESENHOS: C()LORIZACAO: ARTISTA DA CAPA:
JASON AARON OLIVIER COIPEL MATTHEW WILSON OLIVIER COIPEL

ARTISTAS DAS CAPAS VARIANTES:
KRIS ANKA; JIM CHEUNG & LAURA MARTIN; MIKE DEODATO & FRANK MARTIN
TRADUCAO: REVISAQO: LETRAS:
ANDRE_DJOW OLIVERRA SITH
THOR FOI CRIADO POR STAN LEE, LARRY LIEBER & JACK KIRBY
ESSA TRADUGAO FOI POSSIVEL GRAGAS AO PEDAGIO PAGO NA BIFROST PELOS
RENEGADOS E MOCHILEIROS DOS QUADRINHOS
© 2016 Marvel Characters, Inc. All rights reserved. All characters featured in this issue and the distinctive names and likenesses thereof, and all related indicia

are trademarks of Marvel Characters, Inc. No similarity between any of the names, characters, persons, and/or institutions in this magazine with those of any
living or dead person or insititution is intended, and any such similarity which may exist is purely coincidental. WWW.MARVEL.COM

Fonte: AARON, J.; COIPEL, O.; WILSON, M., Marvel, 2016.

Quanto a sequéncia de quadrinhos, podemos observar o seguinte exemplo, de outra

historia do mesmo personagem.
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Figura 3 - Exemplo 2 — Thor, o deus do trovao

OTROVED S€

ManiFesTou.

Fonte: AARON, J.; RIBIC, E.; SVORCINA, I.. Marvel, 2012.

Em termos de padroniza¢do de quadros, temos unicamente a leitura que deve ser feita
da esquerda para a direita e de cima para baixo (padrdo ocidental, diferente do mangd,
quadrinho japonés). O tamanho dos quadrinhos, cores sdo trabalhados com a finalidade de
compor uma sequéncia narrativa especifica.

Conforme Ramos (2007, p. 102), resumidamente, “esse ¢ o ponto. Existem diversas

maneiras de produzir uma histéria em quadrinhos, dentro de diversas tematicas, publicadas na
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forma dentro de revistas, albuns de luxo ou livros. Muitas vezes ¢ o rotulo que vai orientar a
leitura e a compra da obra”.

Quanto as tiras, estas se diferenciam de maneira peculiarno que tange ao formato e ao
meio de publicacao das HQs (RAMOS, 2007, p. 105). Quanto ao meio de publicagdo, temos
originalmente os cadernos especificos em jornais. “A tira ocuparia o espago de algumas
colunas na pagina. A padronizacdo facilitaria a venda das histérias” (RAMOS, 2007, p. 106).
Quanto ao formato, podemos caracterizar as tirinhas a partir de um nimero limitado de
quadrinhos (de um a quatro, geralmente) e sua disposicao, geralmente, na horizontal. Um

exemplo tipico seria:

Figura 4 - Exemplo 3 — Cabega

@unwm coﬁa
@Bﬁ%..‘ hmm t-'m:ra

SN W

Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro, 2015.

Interessante observar que, conforme Ramos, as tirinhas que geralmente t€ém tematica de

humor,

eram [e ainda sdo] publicadas ao lado de hordscopos e passatempos, o que leva o
leitor a enxerga-las como uma leitura de distragdo, algo a parte do noticidrio visto no
restante do jornal (ao contrario das charges, que aparecem em areas voltadas a textos
argumentativos). (RAMOS, 2007, p. 108, grifos nossos)
Por fim, ainda retomando o autor, as tirinhas tém diferentes acepcdes generalizantes que
se organizam em trés eixos: “quadrinhos (a linguagem utilizada), jornal (o local privilegiado

de publicagdo) e comico ou de humor (que abordam a tematica). ‘Tira’ (o formato) ¢ o inico

elemento comum” (RAMOS, 2007, p. 109, grifos do autor).
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1.1.1.4 Funcao de comentario

Retrospectivamente, a respeito da Arte Sequencial, temos que ela transita entre outas
artes ou areas de conhecimento se organizando e funcionando no jogo entre imagem e
palavra. Tem uma linguagem propria enquanto arte. Quanto as HQs, essas, para além da
dificuldade de estabelecer rotulos, se especificam a partir de seus formatos. As tiras, por sua
vez, possuem formato particular, e portanto uma sintaxe particular, ¢ estdo diretamente
ligadas ao problema maior das HQs que ¢ a sua caracterizacdo como texto de distragdo, texto
menor, emergente.

Considerando esses pontos, devemos retomar mais uma vez nossa pergunta inicial: O
que e como as tirinhas nos permitem pensar a respeito da sexualidade em sua historicidade?
Como sinalizamos na introdugao do topico 1.1. (e na introducdo da dissertacao), a resolugao
para este questionamento estd na funcdode comentério que atribuimos a esse género de texto
e. Resta-nos estabelecermos o que seria essa funcao.

Foucault (1999), refletindo sobre o funcionamento da ordem do discurso através dos
meios e formas de controle do dizer, ao falar dos procedimentos de controle e delimitagao dos
discursos, marcando sua produtividade, os divide em dois, exteriores e interiores. Partindo da
ideia de que os discursos também exercem seu proprio controle, ele define o grupo interior
como procedimentos que funcionam como “principios de classificagdo, de ordenacdo, de
distribui¢ao” (FOUCAULT, 1999, p. 21).

Interessa-nos neste momento aquele definido como comentdrio. Para compreender tal
procedimento de organizagdo, o filosofo supde a existéncia de um desnivelamento dos

discursos. Cumpre observar a existéncia de dois tipos de discursos:

os discursos que se dizem no correr dos dias e das trocas, € que passam com o ato
mesmo que os pronunciou; e [ha] os discursos que estdo na origem de certo nimero
de atos novos de fala que se retomam, os transformam ou falam deles, ou seja, os
discursos que, indefinidamente, para além de sua formulagdo, sdo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda por dizer. Nos os conhecemos em nosso sistema de
cultura: sdo os textos religiosos ou juridicos [...], literarios, [...] cientificos.
(FOUCAULT, 1999, p. 22)

Interessante observar que, para o autor, esse segundo tipo se regula a partir de limites
indefinidos, alguns podem simplesmente desaparecer, outros continuam indefinidamente.

Considerando esse fator e a ideia de que esses discursos podem assumir o lugar do outro, o
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autor pensa o comentario. E fungdo do comentario permitirou possibilitar que um discurso se
repita.

Segundo o autor, ele se constitui como desnivel entre o texto primeiro € o texto segundo
desempenhando dois papéis: primeiramente permite “construir (indefinidamente) novos
discursos [...] funda sua possibilidade aberta do falar”; e, por outro lado, ¢ possibilidade de
repeti¢do, “a repeticdo indefinida dos comentarios ¢ trabalhada no interior pelo sonho de uma
repeticdo disfargada: em seu horizonte nao ha talvez nada além daquilo que ja havia em seu

ponto de partida” (FOUCAULT, 1999, p. 25, grifos nossos).

[Em termos gerais] o comentario conjura o acaso do discurso fazendo-lhe sua parte:
permite-lhe dizer algo além do texto mesmo, mas com a condi¢do de que o texto
mesmo seja dito e de certo modo realizado. A multiplicidade aberta, o acaso sdo
transferidos, pelo principio do comentario, daquilo que arriscaria de ser dito, para o
nimero, para a forma, a mascara, a circunstancia da repeticao. O novo nao esta no
que ¢ dito, mas no acontecimento de sua volta. (FOUCAULT, 1999, p. 25-26)

O comentario, entendido assim como principio de organizagcdo dos discursos, nos
permite pensar que existem textos que tendem a discursivizar determinados temas para além
de uma area especifica. A midia, como veremos, em nossa percep¢ao, enquanto dispositivo de
poder-saber que agrega diferentes instituicdes e discursos, possibilita o aparecimento e
repeticao de textos com fungdo de comentario.

Sendo assim, por fim, falar das tirinhas como corpus para o estudo dos discursos sobre
sexualidade no Brasil ¢, em certa medida, propor um olhar sobre os dizeres que veiculam
discursos fundantes (textos cientificos, religiosos e etc.), € um trabalho sobre um dos textos
que podem ser localizados no desnivel dos discursos. As tirinhas, em suas particularidades,
abrem a possibilidade de se falar de modo particular do corpo desenhado/atravessado por
diferentes saberes ¢ institui¢oes.

Resumidamente, apontamos que as tirinhas, sobretudo, as que se propdem de teor
marcadamente politico nos varios sentidos possiveis, t€ém como funcao assinalavel a fungao
de comentario, pois trabalham no intersticio dos discursos fundantes,pois ndo tém o mesmo
valor de verdade, mas tém algo a dizer, seja resistir, seja dar passagem, e dos discursos que se

perdem na poeira dos dias. Comentar, nesse sentido, ¢ pode dar voz a discursos de resisténcia.
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1.1.2 A Tira como corpus de pesquisa e organizaciao do arquivo

Considerada a possibilidade de olhar para a tirinha como corpus de analise a partir de
sua fun¢ao de comentario, precisamos agora estabelecer um corpus empirico inicial e
descrevé-lo. Este sera o objetivo deste topico mas, para isso, precisamos compreender as
possibilidades de uma categoria relativamente importante para os estudos do discurso que
retomaremos como base teodrica, a nog¢ao de arquivo (FOUCAULT, 2007).

Mas por que essa categoria € nao outra? O que ela tem a nos oferecer? Partindo de
Foucault (2007, p. 148), temos que “a andlise do arquivo comporta [...] uma regido
privilegiada: ao mesmo tempo proxima de nds, mas diferente de nossa atualidade, trata-se da
orla do tempo que cerca nosso presente, que o domina e que indica em sua alteridade; ¢ aquilo
que fora de nos, nos delimita”.

De modo mais geral, em nossa leitura, essa categoria pode ser compreendida como
todos os textos que se podem relacionar a determinado objeto de discurso, mas ndo apenas
isto. Desenvolvendo a questdo do acontecimento discursivo e observando as trés
caracteristicas do enunciado (raridade, exterioridade e acumulo), Foucault define o arquivo
como “‘sistema geral da formag¢do e da transformacdo dos enunciados” (FOUCAULT, 2007,
p.148), isto €, a possibilidade de organizar e compreender os enunciados em grupos, em sua
institucionalizac¢do.

Isto significa dizer também que um enunciado estd para além de uma area de
conhecimento e o que o autor designa como sistema de dispersdo ¢ da ordem da instituigao,
mas também ¢ de uma ordem mais geral e dispersa, social, biopolitica.

Ciéncias, Filosofia, Literatura (ou qualquer outra arte), a ideia de que o arquivo pode
partilhar diferentes saberes abre a possibilidade de se pensar uma obra (ou enunciado) como
unica e representativa em uma relacdo complexa de um conjunto de textos, mas ndo apenas
isso, em conjunto de dizeres possiveis e seus processos de legitimagao.

Observar e estabelecer um arquivo, nesse sentido, estd em observar essa rede difusa de
textos e discursos. Em outras palavras, apesar de nosso enfoque nas tirinhas, o arquivo que
possibilita abordar a historicidade da sexualidade ¢ bem maior mais complexo. Para o
desenvolvimento dessa pesquisa, bem como das andlises, devemos ter demarcado que as
tirinhas sdo uma materialidade especifica dentro desse universo de dizeres. Escolhe-las ¢ antes

de tudo, dar voz a elas.
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Por fim, convém observarmos que para além de sua funcionalidade aqui apresentada
(préxima e distante do pesquisador, uma vez que ele organiza o conjunto, mas ndo tem
condi¢des de limitar ou fechar exatamente a rede de discursos) de organizagdo de textos, a
no¢ao de arquivo engloba todo um sistema de fundamentacdo acerca de categorias e
nogdescomo enunciado e discurso. Por enquanto, interessa-nos essa funcdo de conjunto de
textos ou enunciados.

Resumindo a questdo, devemos compor um arquivoinicial acerca do nosso objeto de
pesquisa. Para isso, consideramos dois pontos de delimitagcdo inicial: um recorte temporal e

um recorte por autores, ou, mais precisamente, por funcdo-autor (FOUCAULT, 1999, 2007).

1.1.2.1 Recorte temporal

Partindo de Foucault (1988), observamos a incitagdo de discursos sobre sexualidade no
ocidente nos ultimos trés séculos e fortemente no século XIX. A sexualidade passa a ser
tratada como objeto de andlise observado e explicado a partir do corpo em disciplinas
(FOUCAULT, 1987, 1988, 1999) e, portanto, algo que migra da esfera privada (antes a
familia) e de lugares difusos (a igreja, por exemplo) para a esfera publica (agora o Estado).

Desenvolvem-se e agregam-se saberesem termos de positividade, enquanto contorno de
cientificidade, ou em termos gerais, de verdades cientificas nos termos da medicina ou da
psiquiatria(FOUCAULT, 2007), isto €, saberes institucionalizados sobre as perversoes, a
mulher e a casa, as histerias, os homossexuais (como anormais e, portanto, passando a receber
determinados tratamentos médicos), os heterossexuais e, de modo geral, sobre (praticas e
cuidados com) o corpo.

Assim, pode-se assumir,em resumo, que os dizeres sobre a sexualidade transitavam e
ainda transitam entre diferentes institui¢cdes e disciplinas (FOUCAULT, 1999)que atravessam
o corpo na medida em que o produzem como discurso.

No século XX (GOMES FILHO, 2016; TREVISAN, 2018), e mais fortemente a partir
da década de 60, temos uma série de acontecimentos sociais e discursivos (de mudangas
institucionais a lutas sociais) ligados as questdes de género e orientagdo sexual, no Brasil e no
mundo, que focam na reivindica¢ao do corpo e da sexualidade como ato (bio)politico.

O que se observa, a partir de entdo, sdo embates envolvendo os movimentos sociais, as

institui¢des com suas disciplinas e a midia com um duplo papel (a Grande Midia organizada
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por grandes empresas e as respostas de movimentos midiaticos menores, lugares de
resisténcia). Os ecos desses acontecimentos ainda colocam o corpo a movimentar-se
discursivamente e configuram a sexualidade como um aspecto que constitui as identidades, as
subjetividades, oscilando entre diversos saberes e poderes.

Como discutimos em nossa introducdo, nossa pesquisa filia-se a um projeto de historia
da sexualidade focada nas nuances do corpo, tendo como base a arqueogenealogia de
Foucault. Isso significa dizer necessariamente que nosso olhar deve focar uma mudanca
representativa de tempo acerca do objeto de pesquisa, observar o que se estabeleceu até certo
momento (pratica arqueologica) e as suas mudangas (pratica genealogica).

Tendo isso em mente, e observando os avangos técnicos e cientificos que permeiam o
desenvolvimento da midia e apesar de haver diferentes discursos sobre sexualidade
representativos em menores espacos de tempo, estabelecemos a duragdo média de 40 anos,
considerando nesse bojo os anos de desenvolvimento deste trabalho, de 2017 a 2019.

No entanto, ndo temos por objetivo abarcar totalmente essas quatro décadas em termos
de continuidade, mas estabelecer dois pontos relativamente estaveis de momentos de
discursivizagdo da sexualidade por meio das tiras dialogando com diferentes acontecimentos
historicos.

Assim, consideramos produgdes relativas da década de 80ao ano de 2018, isto €, dois
pontos espago-temporais em que se pode observar transformagdes, continuidades e
descontinuidades, dos diversos dizeres e discursos que seentrecruzam e estabelecem dois
regimes complementares (porque a memoria sempre permite voltas e retornos, como
veremos): num primeiro momento, discursivizagdes acerca das questdes de género
(movimentos feministas, censura, “bons costumes” alicercados e condensados pelo
estabelecimento do regime ditatorial) e, no segundo, um amplo desenvolvimento de
discussoes e abertura acerca da diversidade sexual.

Retornaremos a esses dois momentos quando discutirmos a questdo da historia do corpo
e quando formos desenvolver nossas andlises, respectivamente, uma vez que caracterizam

discussoes acerca das condi¢des de produgao.
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1.1.2.2 Recorte por funcio de autor

Conforme Ramos (2015), com o crescente e hoje perceptivel dominio das midias
digitais, percebe-se que o processo de divulgacdo das tirinhas nao depende mais
exclusivamente dos jornais ou revistas especificas. Sabemos da existéncia de sites, blogs e
paginas de Facebook que veiculam esses textos. Disso resulta para nds que o arquivo que
organizamos nao ¢ uniforme emesmo havendo o enfoque em uma materialidade especifica,
pode englobar mais de uma forma ou meio de divulgacao. Isso significa dizer que abordamos
as tirinhas funcionando em conjunto com o desenvolvimento técnico-cientifico propria da
midia e de seus meios.

Considerando, entdo, os dois momentos assinalados mais acima, buscamos organizar
um corpus representativo de tirinhas que tematizem a sexualidade, seja através do desenho,
seja através das palavras. Mesmo considerando a possibilidade de mais de uma obra por
momento, recortamos duas obras que, a partir de nossas leituras e de maneiras
particulares,tratam dessas questdes. Temos assim como recorte representativo dos anos 80 a
obra de Henfil e, a partir da primeira década do século XXI, temos a obra de Laerte.

Porém, antes de nos atermos especificamente ao corpus, devemos buscar um
distanciamento ou suspensdo da categoria de autor, isto €, precisamos discutir o motivo de
termos escolhido Laerte e Henfil sem que nossas leituras terminem por perguntar sobre o que
o autor quis dizer, mesmo com duas obras que se constituem como extensoes do corpo de
cada autor, como ficam perceptiveis as questdes de género trabalhadas por Laerte, por
exemplo. Buscamos asaida, entdo, pela discussao sobre afunc¢doautor.

Foucault (1999, 2007) faz um trabalho de suspensdo das categorias cladssicas de
discurso, sendo algumas mais imediatas, tais como obra, livro e autor. O motivo, as unidades
do discurso institucionalizadas sao lidas geralmente como demarcagdes de sentido e, portanto,
poderiam ser lidas como sequéncia, algo que o autor procura evitar ao trabalhar a
descontinuidade.

Ao suspender a categoria de /ivro, por exemplo, o autor procura possibilitar a abertura
dos limites do objeto material para se compreender que um discurso ndo se limita a

materialidade textual. Ela sera tratada, como outras, como fungdo ou limite relativo.

E que as margens de um livro jamais sdo nitidas nem rigorosamente determinadas:
além do titulo, das primeiras linhas e do ponto final, além de sua configuracio
interna e da forma que lhe da autonomia, ele esta preso por um sistema de remissdes
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a outros livros, outros textos, outras frases: né em rede. [...] por mais que o livro se
apresente como um objeto que se tem na mdo; por mais que ele se reduza ao
pequeno paralelepipedo que o encerra: sua unidade ¢é varidvel e relativa. Assim que a
questionamos, ela perde sua evidéncia; ndo se indica a si mesma, s6 se constrdi a
partir de um campo complexo de discurso. (FOUCAULT, 2007, p. 26)

Quanto a obra, apresentando, segundo o filésofo, uma série de problemas, também
carece de ser questionada. O primeiro problema se daria exatamente por sercaracterizada pela
“soma de textos que podem ser denotados pelo signo de um nome proprio” (FOUCAULT,
2007, p. 26). Essa denotacdo ndo ¢ uma funcdo homogénea, ha o que o autor escolheu
publicar, h4 o que foi publicado apds sua morte, ha o que foi publicado por pseudonimos, ha

as tradugoes.

Na verdade, se se fala com tanto prazer a sem maiores questionamentos sobre a
‘obra’ de um autor, é porque a supomos por uma certa fungao de expressdo. Admite-
se que deve haver um nivel no qual a obra se revela [...]. Mas vé-se logo que tal
unidade, longe de ser apresentada imediatamente, ¢ constituida por uma operacao;
que essa operagdo ¢ interpretativa (que decifra, no texto, a transcri¢do de alguma
coisa que ele esconde e manifesta ao mesmo tempo). [...] A obra ndo pode ser
considerada como unidade imediata, nem como unidade certa, nem como unidade
homogénea. (FOUCAULT, 2007, p. 27)

Nos casos de Henfil e Laerte ja4 observamos e sinalizamos funcionamentos distintos.
Nesse sentido, obras e autores se complementam e se distanciam. De mesmo modo, voltando
ao recorte temporal, esse olhar deve nos permitir observarmos continuidades e
descontinuidades sobre os dizeres sobre a sexualidade, enfocando sempre em especifico o
corpo ¢ sabendo do corpo do autor como uma fun¢do que agrega uma identidade a esses
dizeres.

Em A4 ordem do discurso (FOUCAULT, 1999, p. 26), Foucault traz a fun¢do de autor
como um principio de rarefacdo dos discursos ao lado de outros procedimentos internos de
controle e ordenagao.

Para ele, complementarmente ao comentdrio, o autor se constitui como um principio
particular de agrupamento dos discursos, “como unidade e origem de suas significagdes,
como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 1999, p. 26-27). Primeiramente, ele o considera
como algo que nao funciona o tempo todo e em todos os discursos e textos, tal como nas
conversas cotidianas. Além disso, observam-se mudancas sobre seu papel, no caso do
discurso cientifico, se pode comparar entre a Idade Média (indispensavel para dar validade a
um texto) e o século XVII (pouco representativo). Ja no caso da Literatura, o inverso se pode

observar, o papel do autor ganhou cada vez mais reforgo.
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Para o autor:

— ao menos desde uma certa época — o individuo que se pde a escrever um texto
no horizonte do qual paira uma obra possivel retoma por sua conta a fungdo do
autor; aquilo que ele escreve e o que ndo escreve, aquilo que desenha, mesmo a
titulo de rascunho provisério como esbogo da obra, ¢ o que deixa, vai cair como
conversas cotidianas. Todo este jogo de diferengas ¢ prescrito pela fungdo do autor,
tal como a recebe de sua época ou tal como ele, por sua vez, a modifica. Pois
embora possa modificar a imagem tradicional que se faz de um autor, seré a partir de
uma nova posi¢do do autor que recortara, em tudo o que poderia ter dito, em tudo o
que diz todos os dias, a todo momento, o perfil ainda trémulo de sua obra. O
comentario limitava o acaso do discurso pelo jogo de uma identidade que teria a
forma da repeti¢do ¢ do mesmo. O principio do autor limita esse mesmo acaso pelo
jogo de uma identidade que tem a forma da individualidade e do eu. (FOUCAULT,
1999, p. 28-29)

Olhando especificamente para o corpus que buscamos recortar e organizar, podemos,
enfim, ler as obras de Laerte e Henfil sem nos preocuparmos em reestabelecer o pensamento,
a intencdo ou discurso exato de cada um.Refor¢cando nossa defesa sobre a funcao de
comentario das tirinhas de humor politico, falamos da obra de Laerte e da obra de Henfil,
mas precisamos considerar todo um contexto maior, todas as condi¢des de produgdo dos
discursos. Eles nao estao falando sozinhos, ocupam um espago especifico em uma rede maior
de dizeres sobre a sexualidade.

Fagamos, entdo, uma primeira incursdo sobre o corpus.
1.1.2.3 O corpo de Henfil

Henfil possui uma obra politica e histérica significativa'>. Suas tirinhas, seja com o
grupo da Grauna, seja com a dupla de Frades ou outros, tratavam de variados temas politicos,
incluindo sexualidade e de modo geral, a ditadura militar ocorrida entre 1964 e 1985. Como
corpus significativo temos, além de livros como A volta da Grauna (HENFIL, 1993), as 31
edi¢des da revista Fradim(HENFIL, 1971-1980), compilando as historinhas do Alto da
Caatinga e do Fradim, que d4 nome a revista.

Cada edicao compunha assim, em média, 49 paginas com tirinhas dessas personagens.
A sua publicacdo foi feita em dois momentos, durante a década de 70 e inicio dos anos 80
(Editora Codecri) e, mais recentemente, em lembranga dos 25 anos da morte do cartunista, em

2013 (ONG paulista Henfil — Educacao e sustentabilidade e Instituto Henfil).

"2 http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/fradim/fr212100
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Em um primeiro gesto de aproximagao, a escolha dessa obra pode ser justificada a partir

das capas. Vejamos alguns exemplos:

Figura 5 - Exemplo 4 — Capa 12

“VUIYKA CODECR|

0 APRENDIZADD
Do CUMPRI0O?:
o o st st o |

Fonte: HENFIL, Fradim. 1976.

Assim, como em uma revista ou um jornal, a chamada principal enfatiza um

acontecimento, o escandalo de uma possivel gravidez (nas imagens percebemos
respectivamente o sorriso torto € o corpo da Gratna e os olhares de desaprovacdo e duvida
dos dois personagens reconstruindo um problema social demarcado pelo controle do sexo).

Na parte direita, os personagens Baixim e Cumprido tocam no tema dos comportamentos (o

sinal caracteristico que eles fazem com as maos).

Figura 6 - Exemplo 5 — Capa 25

Fonte: HENFIL, Fradim, 1980.
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De modo geral, o que chama a atencdo do leitor ¢ o corpo transformado da Grauna. Esta
chamada nos leva a reconstruir a maneira particular dos altamente consumidos e produzidos

filmes de pornochanchada e sua exploragao do corpo feminino durante as décadas de 70 e 80.

Figura 7 - Exemplo 6 — Capa 7

Fonte: HENFIL, Fradim, 1976.

Nesta capa, por sua vez, temos a conjuncdo de temas da homossexualidade e do
discurso religioso pela imagem do Baixim.

Por estas capas (bem como dos numeros completos lidos posteriormente), trés questdes
sobre sexualidadesdo apontadas: a sexualidade ligada ao comportamento (ou a
homossexualidade e as sexualidades desviantes, fortemente ligadas aos discursos sobre a
patologia), ligada ao controle sobre a vida (gravidez, vida, morte) e ligada a questdes de
género (papé¢is da mulher e do homem e um questionamento sobre a produgdo de
pornochanchada: como foi possivel produzir e consumir tanto esse tipo de longa em um

periodo marcado pela censura?).

1.1.2.4 O corpo de Laerte

Laerte possui muitos trabalhos significativos'*, mas recortamos dois como corpus para a
organiza¢do do arquivo. Convém descrevé-los.
Em ambos os casos, temos a compilagdo de tirinhas que foram publicadas em jornais.

Primeiramente, temos o blogManual do Minotauro (LAERTE, 2018), correspondendo ao

" http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/trabalhos-de/laerte-coutinho/3
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compilado de tirinhas publicadas geralmente na Folha de Sdo Paulo. Na sequéncia, temos o
blog Muriel Total (LAERTE, 2014), que compila as tirinhas publicadas inicialmente no
caderno Equilibrioou no caderno de informatica, também da Folha de Sao Paulo.

No primeiro blog, temos tirinhas voltadas para temadticas diversas, sendo uma dessas
tematicas o corpo. Alids, apos a leitura primeira de uma parte das tirinhas dispostas nesse
meio, observamos todo um trabalho que, se ndo ¢ focado no corpo, o utiliza para trabalhar
uma grande variedade de temaéticas, sobretudo em termos de metaforas imagéticas. De
animais a corpos androginos, temos todo um trabalho de experimentagdo com o corpo.

Vejamos alguns exemplos.

Figura 8 - Exemplo 7 — Ping-pong

Fonte: LAERTE. Blog Manual do Minotauro, 2018.

Ou
Figura 9 - Exemplo 8 — Lixo

Fonte: LAERTE. Blog Manual do Minotauro, 2018.

Quanto ao segundo blog, temos publicadas tirinhas que enfocam diretamente questdes
sobre sexualidade. Através dessas tirinhas, acompanhamos personagens como a Muriel,

personagem mulher transexual ou Esténio, personagem homem transexual, e seus processos



de construcdo de identidade frente aos preconceitos e discriminagdes de orientacdo e

identidade de género.

Vejamos alguns exemplos:

Figura 10 - Exemplo 09 — Mais peniténcia
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NO DESERTO / TE CSCAE"S./ Joco NO L0 ORSANICO oV

Fonte: LAERTE. Blog Muriel Total, 2013.

Ou

Figura 11 - Exemplo 10 — Reconhecimento

B ME SITTO_UM Homem,,
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GOSTARIA QUE ™ ME OVIADO !/
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Fonte: LAERTE. Blog Muriel Total, 2013.

Observando em nossas leituras a recorréncia de tematicas diretamente relacionadas a

sexualidade e ao corpo, compreendemos que esses dois blogs podem compor enquanto

corpusa segunda parte de nosso arquivo.
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1.1.3  Segundo passo de um gesto de leitura: Estabelecendo a Formacdo discursiva e a

intericonicidade como nogées primeiras

Até aqui, estamos trabalhando com leitura mais geral de que a nog¢do de arquivo nos
permite organizar conjuntos ou redes de textos e discursos acerca de um determinado objeto
de estudo. As suas implicagdes, no entanto, vao além dessa sintese. Como discutimos, o
tratamos em sua funcao de organizagao, de possibilidade de angariar as bases de um método
de leitura.

Resumindo nosso percurso cartografico, compreendemos que: (1) o arquivo nos permite
compreender que as tiras ndo funcionam sozinhas, elas estdo imbricadas por sistemas de
dispersdo que constituem em movimento um regime de verdade. Ha uma rede discursiva que
faz o texto funcionar, podendo aqui, resumidamente ser exemplificada pela confluéncia de
locais e discursos que dizem algo sobre a sexualidade e que as tirinhas comentam. (2) O
arquivotambém coloca-nos em perpétuo deslocamento, nds podemos tentardefinir os limites
do enunciado (FOUCAULT, 2007), mas sabendo que o arquivo foge da possibilidade de ser
compreendido em toda a sua extensao.

E, por fim, considerando as discussdes acerca do acontecimento discursivo e do
ordenamento dos discursos segundo Foucault (2007, p. 30-31), devemos estabelecer um
questionamento que atravessara nossas discussdes explicitamente a partir de agora: por que
este(s) enunciado(s) e ndo outro(s) em seu lugar? Esta ¢ ao mesmo tempo uma questdo para
recorte e estreitamento de corpus(ndo ¢ toda e qualquer tirinha que nos permite abordar a
historicidade da sexualidade através do discurso)e uma questdo analitica propriamente dita
(deveremos nos perguntar o que ¢ o enunciado no termos de Foucault e procurar observar
como ele funciona), uma vez que remonta nossos questionamentos no inicio do tdépicol.2
deste capitulo.

Estabelecido, entdo, um conjunto de textos, um arquivo, cabe-nos assim tragar
efetivamente os proximos passos de nosso gesto de leitura. Para isso, precisamos assumir o
risco de refletir sobre algumas categorias analiticas. Falemos de Formagdo Discursivae

intericonicidade.
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1.1.3.3 Dois momentos, duas Formagoes Discursivas?

Nao pretendemos responder a este questionamento satisfatoriamente neste momento.
No entanto, devemos situar hipdteses, observar seus limites e adentrar as discussoes sobre a
categoria buscando observar sua produtividade.

Primeiramente, entdo, devemos retornar e considerarque o recorte realizado se
especifica por dois momentos relativamente proximos temporalmente, o que
terminacolocando duas hipoteses problematicas:uma primeira, olhando para a continuidade,
que consideraria a impossibilidade de se observar mudangas realmente significativas, isto &,
teriamos o mesmo discurso (no caso da sexualidade ¢ sempre um conjunto de discursos) e a
mesma Formagdo Discursiva flagrada em seu desenvolvimento; por outro lado, uma
hipéteseque trabalhando sobre a descontinuidade afirmaria a existéncia de duas FDs
diferentes (mas ndo antagonistas), falando da sexualidade com diferengas que permitiram
compor quadros e discursos diferentes.

Nas duas hipoteses anteriores,uma dificuldade se mostra a partir da relagdo
continuidade-descontinuidade, entdo,considerando-as como insatisfatorias, formulamos uma
terceira hipdtese: sendo possivel observar uma movimentagdodos dizeres (um discurso se
modifica e, portanto se torna outro), mas que esses dizeres estdo ligados aos discursos
emergentes, de resisténcia, devemos nos debrugar sobre o corpus como quem observa duas
FD que ndo sdo antagdnicas, ndo se excluem. Flagramos ao mesmo tempo o (conjunto de)
discurso sobre a sexualidade modificando-se, dissociando-se, retomando e atualizando
dizeres, efeitos.

Assim, como observamos a partir de Gomes Filho (2016), acerca da sexualidade, e de
Courtine (CORBIN; VIGARELLO; COURTINE, 2011, p. 11), acerca das mutacdes do corpo,
podemos partir da premissa de que o século XX vivenciou uma série de paradoxos que, em
sintese, mesclavam discursos cientificos ou positividades com discursos de ordem social mais
geral, da politica e da propaganda. Em meio a isso, no Brasil, passamos de um processo que
levou a jovem republica a se organizar por meio de um regime autoritario que, infelizmente,
trabalhou produzindo fissuras que ecoam no corpo € na memoria em nossos dias.

Nosso recorte visa, nesse sentido, observar permanéncias (retornos?) e diferencas que
caracterizam esse periodo que se compunha pelo regime militar (seu estabelecimento e
declinio), o seu fim (institucional mais do que pratico, como podemos observar nos discursos

de determinados representantes politicos) e uma abertura perceptivel no que tange aos direitos
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individuais que, de maneira caracteristica passou e ainda passa pelas questdes que envolvem a
relacdo dos sujeitos e individuos e sua sexualidade. Corpo biopolitico.

E nesse estranho conjuntode continuidades e descontinuidades que sinuosamente
caminhamos observando os acontecimentos, sociais ou/e discursivos, referenciados em cada
tirinha.

Paraefetivamente'* ligaras duas pontas do nosso recorte, precisamos refletir sobre a FD
enquanto categoria que nos permita relacionar (aproximar e distanciar) as produgdes de Laerte
e Henfil, observar o que se repete € o que movimenta em vias de nos aproximarmos do
enunciado(FOUCAULT, 2007) em suas trés caracteristicas principais: raridade, exterioridade
e acimulo.

Desde ja, devemos estar atentos e considerar que essa categoria ¢ problematica e
controversa, mas também produtiva e dinamica.

A nog¢do de Formagao Discursiva (FD) ¢, ao mesmo tempo, uma problematica e uma
possibilidade de delimitacdo dentro das pesquisas que objetivam estudar a producdo de
sentidos historicamente marcados, o discurso. Possibilidade de delimitacdo porque permite ao
pesquisador a aproximagao com seu objeto de estudo, ja que se constitui, de modo mais geral,
numa categoria para a organizacdo dos procedimentos tedrico-metodoldgicos.No entanto, a
escolha pela abordagem do discurso através do estudo das FD ¢ problematica porque essa
no¢do possui varios contornos de perspectiva. Esses contornos se estendem deste a
paternidade'*da nogdo até o modo como ela é utilizada, como cada estudioso que se utiliza
dela toma-a pelo modo como o objeto proposto para analise se mostra e permite ser tratado.
Isso significa dizer, entdo, deste ja, que devemos observar que o fechamento da categoria,
sendo problemadtico, ndo ¢ uma opgao a ser seguida.

De mesmo modo, optar pela “aventura teérica” (MALDIDIER, 2003) da Anélise do
Discurso implica estar situado nos lugares de entremeio e, nesse sentido, implica desenvolver
analises fora dos lugares de conforto e das metodologias e maquinarias estabilizadas. A no¢ao
de FD marca paradoxalmente esse lugar.

Seguindo as colocagdes de Granjeiro (2007), observamos que, para compreender o

conceito de FD, devemos considerar que a relacao estabelecida entre Pécheux e Foucault se

' Trabalhar com a nogdo de arquivo nos leva a considerar que algo foge sempre, como ja explicitamos, do
conhecimento do pesquisador. Assim, precisamos de uma categoria que faga a ligagdo mais direta entre as duas
partes do arquivo uma vez que as unidades do autor e da obra foram colocadas em suspenso.

Que ndo ¢ uma questdo dificil, se considerarmos os anos das publica¢des onde o conceito ¢ trabalhado de
forma mais consistente.
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deu (e ainda se d4) por meio de tensdes, isto €, ndo ¢ a aplicagcdo ou a negagdo das diferentes
perspectivas. Sabemos que suas propostas ndo sdo simples complementos uma da outra (o
olhar sobre a ideologia talvez seja o ponto de maior distanciamento) e nisso o conceito de FD
oscila ora pelo distanciamento'®, ora pela aproximacio'’ dos olhares e dos “contornos” de seu
funcionamento.

Tendo isso em mente, precisamos retomar alguns trabalhos pontuais de Pécheux e
Foucault reconstruindo, mesmo que brevemente, o caminho de abordagem da nogao. As obras
basilares escolhidas sao 4 Arqueologia do saber (2007 [1969]), de Foucault, e Semdntica e
Discurso (2009 [1975]) de Pécheux. Além disso, como o trabalho de Pécheux se desdobrou
em transformacdes que afetaram diretamente a nocdo, cabe explicitarmos outros textos dele e
de Jean-Jacques Courtine, que dentre outras contribui¢des, procurou desenvolver a nocao a

partir dos dois filosofos.

1.1.3.4  Formagao Discursiva a partir de Foucault

Antes de adentrar na discussao sobre FD, Foucault (2007) discute e procura desenvolver
uma série de pontos necessarios que sinalizam o seu olhar, naquele momento, de
resposta/proposta para uma arqueologia das ciéncias humanas. Partindo da mudanga recente
na Historia que focaliza um olhar da continuidade para a descontinuidade, ele aborda o tema
das unidades do discurso.

Para trabalhar a descontinuidade (da histéria das ideias), diferente do olhar que pode
levar ao “sono antropoldgico” (NOTO, 2011), Foucault (2007) defende que ¢ necessario
distanciar-se das grandes unidades de continuidade, assim como das obras, dos autores e da
ideia de uma origem, assinalavel ou no. E preciso colocar tais no¢des em suspenso. Tal ago
ndo significa excluir esses modos de olhar o discurso, mas implica tratd-los como
aparentemente evidentes. Se faz necessario, entdo, um “trabalho negativo” (FOUCAULT,
2007, p. 23).

Primeiramente, o pesquisador precisa distanciar-se das no¢des que englobam os temas
da continuidade, dentre elas a de tradi¢do, de influéncia, de desenvolvimento, de evolugao, de
mentalidade ou espirito de época. Cada uma dessas tematicas, ao seu modo, relacionam os

discursos e as coisas em termos de continuidade, como se fosse possivel restituir o inicio dos

' Ler “Remontemos de Foucault a Spinoza” do préprio Pécheux.
17 Os trabalhos de Jean-Jacques Courtine.
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discursos, descobrir um passado longinquo que explicaria o nascimento de uma ciéncia, por
exemplo, abarcando toda a unidade de um objeto estudado (FOUCAULT, 2007, p. 24).

Na sequéncia, ¢ preciso colocar em suspenso as nogoes de texto, obra e autor, dado que
essas nogdes tendem a se constituir como as unidades mais exatas e problematicas uma vez
que fecham o discurso e apagam a exterioridade.

Por fim, concluindo esse trabalho de afastamento, duas rentincias de temasse opdem
(FOUCAULT, 2007, p. 27). A primeira diz respeito a suposicdo de um acontecimento
primeiro, ou melhor dizendo, um desejo de que “seja impossivel assinalar, na ordem do
discurso, a irrup¢ao de um acontecimento verdadeiro” (FOUCAULT, 2007, p. 27), o que nos
levaria a pensar em um acontecimento vazio, inapreensivel. Por outro lado, ¢ preciso
renunciar também a ideia de que “todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um
ja-dito'®; e que este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja
escrito, mas um ‘jamais-dito’, um discurso sem corpo [...]” (FOUCAULT, 2007, p. 28).

Fazendo essas renuncias, segundo o filésofo,

€ preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua irrupgao de
acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa dispersdo temporal que
lhe permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado, apagado até os menores
tragos, escondido bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. Nao € preciso
remeter o discurso & longinqua presenca da origem; ¢ preciso trata-lo no jogo da sua
instancia. (FOUCAULT, 2007,p. 28)

Ap0s este trabalho de suspensdo, o que resta, para o autor, ¢ todo um imenso dominio
que ¢ “constituido pelo conjunto de todos os enunciados efetivos [...] em sua dispersdo de
acontecimentos € na instancia propria de cada um. [...] Aparece, assim, o projeto de uma
descri¢do dos acontecimentos discursivos como horizonte para a busca das unidades que
ai[no discurso] se formam” (FOUCAULT, 2007, p. 29-30,grifos do autor), Abre-se a
possibilidade de se trabalhar com o enunciado.

Por fim, ap6s compreender que todo acontecimento discursivo inscreve-se como unico e
irrepetivel, que as unidades de andlise devem ser colocadas em suspenso e de colocar a

questdo sobre a existéncia particular dos enunciados,Foucault defende que a sua proposta de

"Em nossa leitura, este termo ndo toma os contornos do que Pécheux chamava de interdiscurso e lembra pela
expressao “secretamente” os trabalhos de Analise de Contetido. Tanto para Foucault (como veremos) como para
Pécheux o interesse estd em perguntar o “como?” e ndo o “o que?”. Ambos renunciam o olhar sobre as origens
secretas ou escondidas dos discursos.
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andlise ndo se aplica unicamente a0 dominio que ele define como “ciéncias do homem” e,
além disso, o recorte de um dominio ndo pode ser considerado como definitivo.

Assumindo, entdo, um olhar de suspensdo sobre as unidades que aparentemente
definiriam os limites de um discurso, Foucault abre caminho para a conceituagdao da nogao de
FD, trabalhando pela negativa um empreendimento que busca compreender os aparentes
agrupamentos dos discursos. Surgem, entdo, duas séries de problemas: uma primeira voltada
para as conceituagdes de acontecimento, enunciado e discurso (que ndo focaremos no presente
momento deste trabalho), e uma segunda voltada para os agrupamentos provisorios e visiveis
do que Foucault definiu como “sistemas de dispersdao” (FOUCAULT, 2007, p. 35),e nessa
discussdo que focaremos neste momento.

O autor langa, a partir disso, quatro hipoteses e suas respectivas analises.

Uma primeira, sobre os objetos, onde poderiamos assumir que “os enunciados,
diferentes em sua forma, dispersos no tempo, formam um conjunto quando se referem a um
unico ¢ mesmo objeto” (FOUCAULT, 2007, p. 36). O problema dessa hipotese, segundo o
autor, se d4 na medida em que ndo podemos simplesmente aceitar que um objeto ndo se
modifica, mas tem diferentes explicacdes ao mesmo tempo. Um objeto como a “loucura” se
constitui como tal por todo um conjunto indefinido (do louco ao médico, ndo hd uma tUnica
visdo) de discursos. Para Foucault, no que tange aos objetos, carece formular suas leis de
reparticdo (apreender os intersticios e distancias sobre as diferentes formas de um aparente
objeto).

Uma segunda hipotese, sobre as formas de encadeamentos dos grupos de enunciados,
suporia a existéncia de certa constancia nos modos de se apreender os objetos. No exemplo
dado pelo autor, temos as ciéncias médicas que, a partir do séc. XIX, passariam a se constituir
ndo mais por conjuntos heterogéneos de observagoes e tradigdes, mas por procedimento de
descri¢do (aplicaveis a mais de um caso), um estilo de olhar sobre as patologias. No entanto,
essas descrigdes ndo pararam de se deslocar. Seriam, de modo geral, formulagdes presentes
nos discursos médicos (FOUCAULT, 2007, p. 38). Sua apreensdo, entdo, se daria pela
abordagem do “sistema que rege sua repartigdo, como se apoiam uns nos outros, a maneira
pela qual se supdem ou se excluem, a transformagao que sofrem, o jogo de seu revezamento,
de sua posi¢do e de substitui¢ao” (FOUCAULT, 2007, p. 39).

Uma terceira hipotese, sobre os conceitos, suporia que seria possivel organizar e
analisar os enunciados a partir dos conceitos permanentes € coerentes que se encontram em

jogo em determinado conjunto. Mas mais uma vez, um limite. Apesar de podermos
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reconstituir um determinado conjunto, por exemplo, a arquitetura da Gramadtica de Port-
Royal, ainda assim, seriamos “obrigados a constatar o aparecimento de novos conceitos”
(FOUCAULT, 2007, p. 39). A proposta, entdo, seria a de ndo buscarmos a arquitetura dos
conceitos, mas “tentariamos analisar o jogo de seus aparecimentos e¢ de sua dispersdo.”
(FOUCAULT, 2007, p. 40).

Uma quarta hipdtese, sobre a identidade e a persisténcia dos temas, suporia
que‘“‘determinada tematica seja capaz de animar e ligar, como um organismo que tem suas
necessidades, sua forca interna e suas capacidades de sobrevivéncia, um conjunto de
discursos” (FOUCAULT, 2007, p. 40). Mais uma vez, um limite, os temas também ndo sao
unicos, nao ¢ dificil admitir que o tema evolucionista ndo ¢ o mesmo entre os séculos XVIII e
XIX, por exemplo. Melhor dizendo, segundo o autor, um tema pode ser considerado em sua
formulacao mais geral, mas essa ordem de coeréncia, em diferentes autores nao ¢ a mesma.
Assim, “mais do que buscar a persisténcia dos temas, [...] poderiamos demarcar a dispersao
dos pontos de escolha e definir, antes de qualquer opgdo, de qualquer preferéncia tematica,
um campo de possibilidades estratégicas?” (FOUCAULT, 2007, p. 42).

Por fim, Foucault, depara-se com a lacuna (2007, p. 42). Todas as hipdteses
apresentadas (e “fracassos” quando voltadas para a busca da unidade, segundo o autor) ao
invés de demarcar dominios fechados, abrem a possibilidade de enxergar a dispersdo dos
discursos.

Sua proposta de andlise, assim, se volta para o olhar sobre a dispersdo, para a ideia de
que os elementos do discurso ndo se relacionam como um “edificio progressivamente
dedutivo, nem como um livro sem medida que se escreveria pouco a pouco, através do tempo,
nem como a obra de um sujeito coletivo, ndo se poderia detectar uma regularidade”
(FOUACULT, 2007, p. 42).

Sendo assim, resumindo pelas palavras do autor:

Tal analise ndo tentaria isolar, para descrever sua estrutura interna, pequenas ilhas de
coeréncia; ndo se disporia a suspeitar e trazer a luz os conflitos latentes; mas
estudaria formas de reparticdo. Ou, ainda, em lugar de reconstituir cadeias de
inferéncia (como se faz frequentemente na historia das ciéncias ou da filosofia), em
lugar de estabelecer quadros de diferengas (como fazem os linguistas), descreveria
sistemas de dispersdao. No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero
de enunciados, semelhante sistema de dispersao, € no caso em que entre 0s objetos,
os tipos de enunciagdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posi¢des e funcionamentos, transformagdes),
diremos, por convengdo, que se trata de uma formacao discursiva - evitando, assim,
palavras demasiado carregadas de condi¢des e consequéncias, inadequadas, aliés,
para designar semelhante dispersdo, tais como "ciéncia", ou "ideologia", ou "teoria",
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ou "dominio de objetividade". Chamaremos de regras deformagdo as condigdes a
que estdo submetidos os elementos dessa reparticio (objetos, modalidade de
enunciacdo, conceitos, escolhas tematicas). As regras de formacdo sdo condi¢des de
existéncia (mas também de coexisténcia, de manutencdo, de modificagdo e de
desaparecimento) em uma dada reparticao discursiva. (FOUCAULT, 2007, p. 42-43,
grifos nossos)

Por fim, relacionando esta definicdo diretamente ao corpus que recortamos e
considerando nossa leitura primeira (1.1 deste capitulo) temos que: (1) Henfil e Laerte
possuem produgdes que ndo se excluem e ambos se colocam como vozes de resisténcia contra
os discursos das instituigdes estabelecidas; (2) Henfil fala, especificamente, contra a ditadura
enquanto regime discursivo; (3) Laerte fala contra ecos e memorias difusas em um regime de
pos-ditadura (e isso inclui os episddios recentes de flerte e consumagdo nacional com ideais
de fascismo produzindo efeitos de nacionalismo tendo por base o desconforto e
descontentamento social causado pelos problemas enfrentados pelos grupos de esquerda); (4)
ha a recorréncia de temas (comportamentos, bons costumes, normal e patologico) em ambas
as obras.

Partindo da concepgao de Foucault, teriamosou teremosduas FDs ndo antagdnicas.

1.1.3.5 Formagao Discursiva a partir de Pécheux

Pécheux, por sua vez, tomando essa nocao e refletindo sobre ela a partir do quadro do
Materialismo Historico pelo olhar de Althusser (1987), vai fazé-la funcionar na relacao que
ele estabelece entre sujeito, ideologia e os processos de interpelagdo. Diferente de Foucault, a
no¢ao de ideologia d4 os contornos da FD para Pécheux.

Na terceira parte de Semdntica e Discurso (2009), passando pelas reflexdessobre as
condigdes ideoldgicas da reproducgdo/transformagdo das relagdes de produgdo e do efeito
sujeito, o autor faz trabalhar a no¢do de FD como o que regula o processo de interpelacdo dos
individuos em sujeitos.

Primeiramente, segundo ele, ¢ preciso se desfazer de alguns mitos sobre a teoria das
ideologias (PECHEUX, 2009, p. 129). Ele observa que, ao falar de “condig¢des ideolégicas da
reprodugao/transformagao das relagdes de producao”, ele enfoca apenas um dos elementos
que efetuariam os processos de reprodugdo/transformacdo de uma sociedade dada: a

ideologia. Complementarmente, ao falar em reproducao/transformacao, ele “designa o carater
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intrinsicamente contraditorio de todo modo de produg¢do que se baseia numa divisdo em
classes, isto ¢, cujo ‘principio’ é a luta de classes.” (PECHEUX, 2009, p. 130).

Disso resultam quatro observagdes: 1) a ideologia ndo se caracteriza como um
Zeitgeistfuncionando igualmente sobre a sociedade; 2) assim como nao existe uma ideologia
que se apresente previamente a luta de classes dividindo cada classe com a sua ideologia; 3)
Uma ideologia ndo se torna dominante pela graga dos céus, isto é, os Aparelhos Ideoldgicos
de Estado (AIE) nao seriam o reflexo de uma classe dominante; 4) e os AIE ndo sdo simples
instrumentos da classe dominante, os AIE “constituem simultinea e contraditoriamente, o
lugar e as condigdes da transformagédo das relagdes de produgio” (PECHEUX, 2009, p. 130-
131).

Todo este caminho nos leva a pensar, como desenvolve o autor, a ideia de que os AIE se
organizam como um conjunto complexo que funciona de maneira desigual,regionalizando e

dando uma importancia maior a determinados aspectos que ganham efeitos de evidéncia.

Compreende-se, entdo, porque em sua materialidade concreta, a instancia ideologica
existe sob a forma de formacdes ideologicas, que, a0 mesmo tempo, possuem um
carater ‘regional’ e comportam posi¢oes de classe: os ‘objetos’ ideoldgicos sdo
sempre fornecidos a0 mesmo tempo que a ‘maneira de se servir deles’[...], o que se
pode comentar dizendo que as ideologias praticas sdo praticas de classes (de lutas de
classe) na ideologia. (PECHEUX, 2009, p.132-133).

Apos a reflexao precedente e retomando Althusser (1987), Pécheux lanca mao de duas
afirmacdes desse autor:

1) So6 ha pratica através de e sob uma ideologia (grifos do autor);

2) So haideologia pelo sujeito e para sujeitos;

Essas duas afirmacdes, que resultam na tese central de Althusser, leva Pécheux a
desenvolver uma distingdo entre Ideologia, ideologia dominante e formagao ideologica. Disso
resulta um trabalho sobre a tese de Althusser, segundo a qual admite-se que a ideologia
interpela os individuos em sujeitos, “a evidéncia de que vocés e eu somos sujeitos ¢ um efeito
ideologico, o efeito ideologico elementar” (ALTHUSSER, 94/87 apud PECHEUX, 2009, p.
139).

Para Pécheux, esse trabalho sobre as trés nog¢des anteriores remonta a questdo da

constituigdo do sentido que se junta & discussdo da constitui¢do do sujeito (PECHEUX, 2009,

p. 140) e evoca a ‘figura’ da interpelagdo. Para Pécheux,
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Dizemos a figura da interpelagdo para designar o fato de que se trata, como indica
Althusser, uma ‘ilustragdo’, de um exemplo submetido a uma forma de exposi¢do
particular, ‘concreta o suficiente para que possa ser reconhecida e abstrata o
suficiente para que possa ser pensavel e pensada, dando origem ao conhecimento’.
Essa figura a0 mesmo tempo [¢] religiosa e policial. (PECHEUX, 2009, p. 140)

Partindo dessas colocacdes, Pécheux aborda a questdo da forma-sujeito, isto €, um
espaco vazio que vem a ser ocupado e da ao individuo a evidencia de sua realidade nos termos
de um sujeito de direito (Pécheux, 2009, p. 145).

Continuando sobre a questdo da relagdo entre o carater material do sentido e a evidéncia
do sujeito, Pécheux apresenta e desenvolve duas teses:

1) O sentido de uma palavra ndo existe em si mesmo, mas ¢ determinado pelas
posicdes ideoldgicas que “estdo em jogo no processo socio-histdrico no qual as palavras,
expressoes e proposi¢des sio produzidas”. (PECHEUX, 2009, p. 146)

2) Segundo Pécheux,“as palavras, expressoes, proposi¢des etc., mudam de sentido
segundo as posicdes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas
adquirem seu sentido em referéncia a essas posi¢des” (PECHEUX, 2009, p. 146-147)
relacionadas a uma Formagao Ideologica especifica.

Fazendo confluir essas duas teses, temos, em consequéncia uma defini¢do geral de FD:

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, numa formagdo ideologica
dada, isto ¢, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada, determinada pelo
estado da luta de classes, determina o que pode ¢ deve ser dito (articulado sob a
forma de uma arenga, de um sermdo, de panfleto, de uma exposi¢cdo, de um
programa etc.) (PECHEUX, 2009, p. 146-147).

Disso resulta, para o autor, que as palavras mudam de sentido porque se circunscrevem
sempre em FD diferentes. Principio de deslizamento dos sentidos.

3) “Toda formagdo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia com respeito ao ‘todo complexo com dominante’” (ibidem, p.148-
149), isto ¢, uma FD funciona na medida em que dissimula, da ao sujeito um olhar de
evidéncia sobre as coisas e esconde sua relagdo com o processo complexo pelo qual uma
sociedade de classes se constitui. O interdiscurso (e o intradiscurso) funciona como lei de seu
funcionamento.

Apos este ponto, Pécheux desenvolve wuma série de reflexdes sobre
interdiscurso,intradiscurso, esquecimentos (n° 1 e 2), posi¢do-sujeito ¢ das posi¢des de

sujeito que ndo focaremos neste momento em nosso trabalho, mas que consideramos como
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essenciais para compreender o funcionamento de uma FD nos termos desse autor. Por hora,
mudaremos o foco para as transformagdes que Pécheux fez e que terminam por reformular a
noc¢ao.

Por fim, uma ultima questao, Pécheux coloca que “nao ha fumaga sem fogo” (2009, p.
169). Em seu texto anexo, S0 hd causa daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio
de uma retificagdo,ele reflete sobre as bases da AD naquilo que, segundo ele, precisa ser

evitado, algo que partia do olhar althusseriano da ordem e do mestre.

E que, frente ao sujeito pleno identificado na interpelagio da Ideologia dominante
burguesa, portador da evidéncia que faz com que cada um diga ‘sou eu!’, eu me
apoiava em uma exterioridade radical da teoria marxista-leninista para desvendar o
ponto em que o absurdo reaparece sob a evidéncia, determinando, assim, a
possibilidade de uma espécie de pedagogia da ruptura das identificacdes imaginarias
em que sujeito se encontra, logo, uma interpelagdo as avessas atuando na pratica
politica do proletariado [...] levar demasiadamente a sério a ilusdo de um ego-
sujeito-pleno em que nada falha, eis precisamente o que falha em Verités de La
Palice. (grifos do autor, PECHEUX, 2009, p. 276)

Disso resulta a constatacdo de que a interpelagdo ideoldgica ndo se da entre a passagem
de um estado primeiro de identificacdo para um estado de negacdo completo (jogo das trés
modalidades), mas que hd um jogo mais complexo. Para o autor, dois pontos sao
incontornaveis: 1) “nao ha dominagdo sem falhas, [...] ‘¢ preciso ousar se revoltar’; ii)
“ninguém pode pensar do lugar de quem quer que seja, [...] € preciso suportar o que venha a
ser pensado, isto &, é preciso ‘ousar pensar por si mesmo’” (PECHEUX, 2009, p. 281). Ha,
nesse sentido, uma abertura para pensar a heterogeneidade. Segundo Maldidier (2003, 2011),
Pécheux reencontra Foucault.

Em Remontando de Foucault a Spinoza (1980), Pécheux desenvolve uma série de
reflexdes (e uma leitura brusca sobre Foucault, segundo o proprio autor) focando a
contradigdo. As reflexdes desenvolvidas servem como base para pensar a nocdo de FD e,
afinal, se € possivelobservar que nao ha interpelagdo sem falhas, tampouco ha os espacos (e se
ha, ha a titulo de evidéncia relativa) que impedemtransigdes entre FD aparentemente
diferentes. Os limites de uma FD ficam abertos na medida em que sujeitos e sentidos nao
demarcam lugares univocos, e inclusive, transitam para o seu inverso.

Por fim, apesar de Courtine trabalhar em sua Andlise do Discurso Politico: O discurso
comunista enderecado aos cristdos (2009), a nocao de FD, cumpre aqui focar brevemente um

trabalho posterior, que se configura como continuagao.



66

Refletindo sobre a AD nos termos de uma disciplina de entremeios, Courtine (2016)
propde uma reflexdo sobre o dominio sobre o qual ela se funda e funciona. O autor foca nos
conceitos de pré-construido e repeticdo ¢ de como a AD teria falhado em buscar a
heterogeneidade onde haveria nada além do que um retorno do fechamento dos discursos. A
no¢do de FD, segundo Courtine (COURTINE, 2016, p. 38), seria o meio pelo qual esses
insucessos apareceriam.

Retomando o autor, que dialoga com o Pécheux (2009) que passava a observar a

heterogeneidade,

Duas modalidades, portanto, desse insucesso do discurso como objeto: uma FD ndo
€ ‘uma s6 linguagem para todos’, tampouco ‘cada um com sua linguagem’, mas ‘as
linguagens em um mesmo’. Consideremos, portanto, uma FD como heterogénea a si
mesma; o fechamento de uma FD é fundamentalmente instavel, ele ndo consiste em
um limite tragado de uma vez por todas que separa um interior € um exterior, mas se
inscreve entre diversasFD como uma fronteira que se desloca em funcdo das
questdes da luta ideologica.. (COURTINE, 2016, p. 39)

Neste sentido, enfoca-se a heterogeneidade como elemento constituinte das FD.

Observando a produtividade dessas discussdes para o presente trabalho, teriamos a
possibilidade de observarmos primeiramente como duas FD ndo antagénicase em certo
sentido, teriamos a possibilidade de ler que ha duas posi¢oes organizadas uma tnica FD. No
entanto, considerando que “Pécheux reencontra Foucault” (MALDIDIER, 2003), temos que o

arquivo que recortamos leva-nos a pensar essa categoria a luz das discussdes de Foucault

(2007).

1.1.3.6 Intericonicidade

De um ponto de vista geral, ao trabalharmos com tirinhas, géneros hibridos entre lingua
e imagem, pensavamos inicialmente na possibilidade de uma categoria analitica que nos
aproximasseda dimensao discursiva das imagens, situando, evidentemente, mais uma vez, que
cada forma de linguagem, por exceléncia, tende a apresentar ou fazer com que os discursos,
obviamente, funcionem de formas diferentes.

Observamos na nog¢do de intericonicidade essa possibilidade, atendando, no entanto,

para o fato de que essa nogdo abre um leque de reflexdo no que tange a historicidade das
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imagens. Voltaremos, com maior aprofundamento quando discorrermos sobre discurso em
nosso capitulo de fundamentagao.

Segundo Kogawa (2011):

O lugar de Courtine ¢ o de analisar historico-antropologicamente as imagens e,
nesse sentido, essa analise nos possibilita alargar o conceito de discurso tal qual
concebido por Pécheux inicialmente. Com efeito, se quisermos compreender o
trabalho do autor, € preciso, incialmente, nos desprender da ideia de que o discurso
seria apenas uma sequéncia verbal. Ele pode ser também uma sequéncia verbal, mas
isso ndo importa tanto quanto saber que se trata de um material histérico que merece
atencdo na mesma medida em que merecem as imagens. E esse “dar atengdo” ao
objeto significa compreender que uma sequéncia verbal ndo ¢ da mesma natureza
que uma imagem, fato que Barthes ignora ao adotar procedimentos ligados a
materialidade verbal para analisar as imagens.

Distanciando-se (e relendo) assim, de Barthes e da abordagem de uma semiologia

historica, Courtine (2011, p. 159) defende que

a imagem ndo obedece absolutamente a um modelo de lingua [...] o obtuso ou o
punctum”’[por exemplo] ndo sdo da ordem da lingua, mas daquilo que falha nos
signos, de modo andlogo o lapso, abalando as evidéncias da cadeia significante.
Aqui ndo ha signos, mas indicios, tragos do surgimento de um sentido imprevisto.
(Grifos nossos)

Disso resulta para ndés algumas constatagdes. Se objetivamos analisar a imagem
(iconografica ou ndo) do corpo, devemos nos ocupar em trabalhar com uma nogao de discurso
que se compreenda para além de uma linguistica da linguagem verbal ¢ de seu sistema. E
preciso olhar para os indicios compreendendo que a rede de formulagdo dos enunciados pode
e deve ser afetada por questdes de outras ordens™. Isto é, a retomada do discurso, por
exemplo, ndo seria um tipo de retomada exata de um discurso outro, mas um trabalho que
abriria possibilidades em uma rede ao mesmo tempo maior e mais difusa, mas também um
algo individual.

Para compreendermos melhor, retomemos Courtine sobre a nogao de intericonicidade:

A nogdo de intericonicidade ¢ assim uma nog¢do complexa, porque ela supde a
relacdo entre imagens externas, mas também entre imagens internas, as imagens da

""Nogdes trabalhadas por Barthes retomadas da Psicanalise.
% pécheux, em seus ultimos trabalhos, segundo nossas leituras, se encaminhava nessa dire¢io, para o ato falho, o
lapso, o chiste, apesar de o equivoco ter sido trabalhado desde a ‘fundacéo’ da AD no final dos anos 60.
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lembranga, as imagens da rememoragdo, as imagens das impressdes visuais
armazenadas pelo individuo. Ndo ha imagem que ndo faca ressurgir em nos outras
imagens, quer essas imagens tenham sido vistas ou simplesmente imaginadas. E isso
que me parece essencial, porque coloca a questdo do corpo no proprio centro da
analise. [...] A intericonicidade supde, portanto, dar um tratamento discursivo as
imagens, supde considerar as relacdes entre imagens que produzem os sentidos:
imagens exteriores ao sujeito, como quando uma imagem pode ser inscrita em uma
série de imagens, uma arqueologia, de modo semelhante ao enunciado em uma rede
de formula¢des, em Foucault, mas também imagens internas, que supdem a
consideracdo de todo conjunto da memoéria da imagem no individuo e talvez também
os sonhos, as imagens vistas, esquecidas, ressurgidas ou fantasiadas que frequentam
o imaginario. (COURTINE, 2011, p. 159-160)

Desta colocagdo, em resumo, sintetizamos que a intericonicidade funciona na medida
em que se poderelacionar grupos de imagens a0 mesmo tempo sociais e individuais.

Para nds, a possibilidade estd em observar o desenho da imagem, o que se diz
verbalmente dela (as tirinhas ndo s3o unicamente compostas por imagens desenhadas, mas
escritas) e bem como relaciona-la a outras. Marcar sua historicidade, do trago ao conceito e
seu efeito de sentido. Nao se trata apenas da imagem desenhada, mas de uma imagem que
também ¢é mental ou conceitual, variando inclusive de formas.

Como observa Courtine (2010), ao colocar a questao do corpo mais acima, ou conforme
Milanez (2006 e 2013), o sujeito que se coloca como analista da imagem nao esta fora da
andlise, mas marca um lugar, a subjetividade torna-se elemento essencial na andlise das
imagens. H4 uma dimensdo antropoldgica, defende Courtine (2010 e 2011). Devemos
centralizar e observar a produtividade dessa explicacao, ampliar.

A andlise, por sua vez, se da pelo olhar sobre os indicios. Conforme Courtine (2011, p.

162)

Analisar imagens consiste assim em identificar seus indicios, porque as
representagdes perdem seu sentido fora dessa genealogia dos tragos que as
atravessam ¢ as constituem. E esse tipo de analise permite apreender, de passagem,
um dos aspectos do que a globalizag@o faz com as imagens e eis aqui precisamente
um dos paradoxos essenciais das sociedades liquidas: a difusdo e a multiplicacao
planetérias de objetos da cultura sdo proporcionais a sua rarefacdo e uniformizagao.
Eis, portanto, a contribui¢do da ideia de intericonicidade: uma antropologia historica
das imagens que seja também uma arqueologia do imagindrio humano.

Marcando essa possibilidade de trabalho com a imagem, a intericonicidade nos permite
abordar as tirinhas em suas particularidades. A andlise se d4, entdo, através da observagdo dos

tragos.
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1.1.4  Terceiro passo de um gesto de leitura: nova leitura do corpus, recorte definitivo

para andlise e principios para andlise

Em nosso primeiro passo desse gesto de leitura, tratamos de modo geral da linguagem
dos quadrinhos e das suas possibilidades até chegarmos nas tirinhas de humor politico de
Laerte e Henfil (enquanto lugares de resisténcia), observando nesse processo que as tirinhas
de humor politico estdo localizadas no lugar do comentério. Assim organizamos um arquivo.

Em nosso segundo passo, buscamos através das nogdes de FD e intericonicidade,
respectivamente: com a primeira no¢ao, um primeiro estreitamento do corpusque resultasse
em uma ligacdo entre as duas obras e a explicitagdo de um recorte temporal; no caso da
segunda nog¢ao, a possibilidade de se trabalhar com a historicidade das imagens e em suas
dimensdes individuais e sociais.

Agora, resta-nos especificar e efetivamente realizar um recorte exato das tirinhas para
andlise. Assim, realizamos uma segunda leitura de tudo o que conseguimos reunirdo material
correspondente ao corpus inicial, realizar um recorte definitivo considerando a extensao desse

processo de escrita e estabelecer principios para as analises.

1.1.4.1 Do corpus para anélise

Buscamos analisar os discursos sobre a sexualidade no Brasil nos ultimos 40 anos e
suas mutagdes através do corpo entendido como lugar de dissociacdo do eu, produzindo e
produzido no discurso e seus dizeres sobre a relagdo corpo-sexualidade. Assim, para a
realizagdao de um novo recorte, especificamos como primeiro elemento o tema da sexualidade.
Temos nesse sentido um recorte tematico geral.

Assim, como quem (eu, um individuo dotado de uma subjetividade em constante
transformagdo) volta a visitar (toda visita ¢ diferente da anterior, toda leitura ¢ diferente da
anterior) um museu (MILANEZ, 2013) fizemos uma nova leitura do material apontando
aquelas tirinhas que referenciavam ou tratavam de algum aspecto da sexualidade. E nisso,
convém, resumidamente, colocar que falamos de sexualidade nos termos de qualquer aspecto
que venha a colocar o sexo, a pratica, os comportamentos, a incitacdo ou coer¢do direta ou
indiretamente em relacionado ao corpo como objeto de discurso. Assim, dos comportamentos

ao constructo corporal das personagens observamos a sexualidade. Assim, temos um tema
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que, por exceléncia, deve ser pensado em uma miriade de séries, uma vez que a possibilidade
de fechar a questdo ou analisar todos os discursos relacionados se mostra uma tarefa
improvavel,“estamos muito longe de haver constituido um discurso unitario e regular da
sexualidade”(FOUCAULT, 1999, p. 67).

Assim, compreendemos a sexualidade englobando uma miriade de discursos, dizeres e
formas que podem estar diretamente relacionados ao corpo em um processo que leva, de
modos e caminhos diferentes, a constitui¢ao das subjetividades. A este ponto retornaremos em
um topico especifico do nosso proximo capitulo.

Assim, observamos a recorréncia da sexualidade nas tirinhas e reproduzimos aqui uma
tabela com o numero de ocorréncias.

Primeiramente, acerca da obra de Henfil, procedemos ao recolhimento das edi¢des do
Fradim (Henfil, 1970-1980). De um total de 31 edigdes, conseguimos adquirir 10 edigdes € o
livro 4 volta da Grauna (HENFIL, 1993).

Realizamos, entdo, a leitura de todas as tirinhas observando a recorréncia do tema da
sexualidade. Inicialmente, procuramos observar as ocorréncias diretas (determinado
personagem faz ou apresenta algo que referencia algum aspecto da sexualidade, por exemplo),
masobservamos que a constru¢ao das personalidades apresentava tais aspectos (os trabalhos
de Henfil, pelo menos aqueles dos quais temos acesso, apresentam personagens fixos), e
muitas vezes, nos vimos relacionando pontos das personalidades a determinados
acontecimentos anteriores das narrativas para uma leitura aprofundada das tirinhas. Um
exemplo ¢ a relagdo que se pode estabelecer acerca da personalidade do Baixim: na primeira
edi¢do se constrdi a imagem de que ele seria uma pessoa desprezivel, em outra edigdo ele ¢
internado e tem seu passado e corpo remexidos por um psiquiatra até se tornar, literalmente,
uma flor através de procedimentos de tortura, e, por fim, em outra edicdo, ele ocupa a posi¢ao
do Papa. Isso € recorrente nas tirinhas dos frades e do grupo do Alto da Caatinga.

Na sequéncia, procedemos a um duplo recorte. Primeiramente separamos as histdrias,
de um lado os frades, do outro o grupo do Alto da Caatingae na sequéncia consideramos que
cada um dos dois grupos poderia enfocar determinados aspectos mais pontuais da
sexualidade. Assim, temos mais uma divisao tematica do corpus, que se justifica pela busca

de duas regularidades tematicas especificas:

I) Tirinhas dos frades: Costumes e comportamentos;

IT) Tirinha do grupo do Alto da Caatinga: Controle da vida.
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Por fim, conseguimos recolher um total de 256 tirinhas tratandodireta ou indiretamente

desses dois aspectos da sexualidade.

Do outro lado, acerca de Laerte.

A obra de Laerte ¢ extensa, mas o corpusque objetivamos recortar e analisar se
compunha de dois blogsde tirinhasantes publicadas em jornais, o Manual do Minotauro
(LAERTE, 2018) e Muriel Total (LAERTE, 2014).

No caso do segundo, temos tirinhas que trabalham explicitamente sobre questdes de
género, sexualidadee identidade. H4 uma personagem fixa, a Muriel, personagem transexual.
Ao todo, nesse blog, temos disposto um total de 248 tirinhas publicadas entre 2009 e 2014.

Quanto ao primeiro blog, esse se compunha por um valor bem mais expressivo. No
total, até o dia em que escrevemos estas paginas (12/10/2018) temos um total de 2405 tirinhas
publicadas entre os anos de 2008 e 2018. No entanto, este valor corresponde a todas as
tirinhas e nao apenas aquelas que tratam sobre o tema da sexualidade.

Assim, observando o proprio funcionamento do blog, constatamos que a autora se
utiliza de marcadores/etiquetas, isto ¢, um assunto ou tema bastante especifico como
corpo(com um /ink), disposto abaixo (juntamente do espaco para comentarios e o horario da
publica¢do) de cada tirinha publicada, por exemplo, nos levaria a uma pagina do blog onde
podemos ler um conjunto de tirinhas sobre aquele assunto ou tema. Assim, fizemos uma
leitura desses marcados e elencamos alguns que, do ponto de vista do pesquisador, enquanto
observador de uma galeria em um museu que se pergunta “por que esta me produz
estranhamentos e outras nao?” se relacionavam diretamente a algum aspecto da sexualidade.
Mais uma vez, uma busca por uma regularidade dos enunciados que remete diretamente ao
questionamento foucaultiano do “Por que este enunciado e ndao outro em seu lugar?”
(FOUCAULT, 2007), mas agora observando o momento da leitura da tirinha em correlagdo
ao contexto original de produgao, isto ¢, dois momentos de enunciacao.

Considerando que esse corpus se compunha por dois blogs, realizamos mais uma vez

um duplo recorte:

IIT) Tirinhas do Muriel Total: Questdes de género e orientacao sexual;

IV) Tirinhas do Manual do Minotauro: Pulverizagdo dos corpos.



72

Assim, metodologicamente, temos um primeiro recorte tematico acerca da sexualidade e

um segundo recorte tematico dividido em quatro partes. Considerando ainda a extensdo do

corpus, realizamos uma terceira leitura objetivando recortar tirinhas especificas para analise.

Mais uma vez, como quem visita um museu ja conhecido numa terceira vez, nos perguntamos

por que estas tirinhas e ndo outras?

Assim, para chegar a um total de 26estabelecemos dois critérios: um relativo ao

acontecimento, onde as tirinhas analisadas deveriam, em certa medida, referenciar fatos

sociais, acontecimentos sociais e discursivos; e outro relativo a predominancia de discursos

com carater de univocidade (o discurso religioso, da familia, da lei, por exemplo).

Por fim, nosso corpus se configura conforme a tabela:

Tabela 1: Recorte final

AUTORES/
CARTUNISTAS

RECORTE FINAL

HENFIL

I) Tirinhas dos frades: Costumes e comportamentos:

Sete materialidades (seis tirinhas e a uma imagem do personagem Baixim):
Em sua maioria, um trabalho acerca dos discursos religioso, da familia e da lei-
governo. O fato histérico de maior referéncia é o regime ditatorial, assim o corpo
a ser analisado tem a ver com o corpo da ditadura, um corpo dividido pelos

binarismo do periodo.

II) Tirinha do grupo do Alto da Caatinga: Controle da vida:

Seis materialidades (seis tirinhas): Em sua maioria, um trabalho acerca dos
paradoxos e contastes (sempre temos a caatinga enfrentando a seca e a fome de
um lado e a utopia do Sul-Maravilha do outro) sociais enfrentados no Brasil entre
as décadas de70 e 80. O fato historico referenciado ¢ também o regime ditatorial.

Ha enfoque nas questdes de género.
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LAERTE

III) Tirinhas do Muriel Total: Questdes de género e orientacio sexual:

Oito materialidades (oito tirinhas): Em sua maioria, um trabalho acerca das
questdes de género e sexualidade no paradoxo social enfrentado na virada do
milénio (disciplinas e institui¢des lutando com e conta movimentos de libertagao
social das sexualidades e do corpo). H4 um enfoque maior na constitui¢do de

identidade de género. Sexualidade como identidade construida.

IV) Tirinhas do Manual do Minotauro: Pulveriza¢ao dos corpos.

Seis materialidades (seis tirinhas): Em sua maioria, tirinhas que trabalham de
forma difusa questoes referentes adesconstrugdo dos discursos sobre o corpo e das
sexualidades. Ainda estamos no paradoxo da convivéncia das disciplinas e
institui¢des € dos movimentos de liberagdo das sexualidades, mas ha um enfoque
maior na desconstrugdo, inclusive das sexualidades que se voltam contra as
institui¢des. Sexualidade como desconstrucao de rotulos.

Para a organizagdo dessa parte, estabelecemos os seguintes marcadores: vida,
sexo, duvida, Rebolo e Fabiel (casal gay, duas tirinhas) e genitalia.

1.1.4.2

Da analise

Estabelecido o recorte das materialidades a serem analisadas, devemos explicitar, em

termos de sintese, como nossas analises devem proceder. Convém frisar que essa parte final

do capitulo precisa considerar o capitulo posterior, uma vez que l4 nos aprofundamos nas

bases tedricas até aqui referenciadas. Novo movimento do péndulo: do corpus para a teoria.

Retomando Foucault (1999, p. 51), devemos procurar desenvolver nossas analises, ao

mesmo tempo, questionando nossa vontade de verdade, restituindo ao discurso seu carater de

acontecimento; e suspendendo a soberania do significante. Para isso, o autor nos oferece uma

sequéncia de principios, sendo eles os principios da inversdao, da descontinuidade, da

especificidade e da exterioridade.

Realizando uma sintese desses principios de formagao do discurso, temos que:
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a) Sobre o principio da inversdo: precisamos reconhecer “o jogo negativo de um
recorte e de uma rarefacdo dos discursos” (FOUCAULT, 1999, p. 52);

b) Sobre o principio da descontinuidade: muito embora haja a rarefacao do discurso,
“os discursos devem ser tratados como praticas descontinuas, que as vezes se
cruzam e as vezes se excluem” (FOUCAULT, 1999, P. 52-53);

¢) Sobre o principio de especificidade: devemos conceber o discurso como “violéncia
que fazemos as coisas, como uma pratica que lhe impomos em todo o caso”
(FOUCAULT, 1999, p. 53);

d) Sobre o principio de exterioridade: O discurso ndo mantendo planos ou ideias
interiores, deve ser tratado a partir dele proprio, de sua aparicdo e de sua
regularidade passando diretamente as suas condigdes de exterioridades, o que fixa as

fronteiras de qualquer série aleatéria (FOUCAULT, 1999, p. 54).

Para, entdo, desenvolver uma andlise que se configura através desses principios,
Foucault (1999, p. 54) aponta que se deve tratar do discurso a partir de quatro nogdes
enquanto principios reguladores: a no¢gao de acontecimento, a de série, a de regularidade, a de
condicdo de possibilidade.

Permeando as quatro nogdes citadas, no capitulo que se segue, a fim de nos
aprofundarmos e tragarmos os contornos mais precisos de nosso gesto de leitura, focaremos
nosso olhar e direcionaremos nossos passospara nossa base tedrica apresentando e discutindo,
respectivamente, como funcionam o discurso, a imagem € O corpo nhos processos de
subjetivacdo e objetivagdo contemporaneos tendo por base o projeto arqueogenealdgico
foucaultiano.

Essa agdo, esse passo, de maneira geral, tem por objetivo direcionar a organizacao das
analises, isto €, passamos neste instante a um aprofundamento reflexivo do que nos permite
observar a base teorica e no ultimo capitulo, destinado as analises, explicitamosprimeiramente
como devemos proceder, isto ¢, como devemos ligar todos os pontos dessa aventura
cartografica, sinuosa pelo arquivo e sinuosa pelo lado antropologico que reverbera, de

maneira geral, em um processo de subjetivagao.
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2 DISCURSO E CORPO: EMPURRANDO UM PENDULO SINUOSO

Anodnimo: Como vocé recebeu a noticia sobre o fim
do AI-5?

Henfil: ... (abre um sorriso como quem vai
responder)

(Ha um corte para a proxima pergunta)

(TV CULTURA; MUYLAERT, R; TELLES, C. Q. Programa
Vox Populi — Henfil. TV Cultura. 1 hora. 1978.)

No capitulo anterior, debrucamo-nos sobre o corpus proposto com o intuito de tragar as
linhas gerais de uma cartografia de um gesto de leitura que nos permitisse trilhar um caminho
de reflexdo sobre nosso objeto de estudo e de como ele pode ser abordado a partir dos limites
pulverizados do arquivo.

Agora, cabe-nos desenvolver um aprofundamento de todas essas reflexdes, e nos termos
da pratica cientifica, compreender e aprofundar a reflexdo das tematicas as categorias e
no¢des que escolhemos e suas bases teoricas. Trés perguntas se fazem presentes: como
funcionam as categorias e tematicas escolhidas dentro do escopo tedrico origindrio ou mais
comum (o que dizem aqueles que estudam essas questdes?), como podemos aborda-las (quais
as possibilidades de uso e reflexdo dessas questdes?) ¢ como elas podem fazer funcionar
nosso gesto de leitura?

Para fazer funcionar esse conjunto de perguntas, se faz necessaria uma tomada de

posicdo metodologica que materialize nosso gesto de leitura. Objetivamos uma cartografia
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que nao delimite divisdes ou leituras definitivas, um gesto de leitura que ndo seja estatico.
Mais precisamente e resumidamente, uma pratica reflexiva que nos leve da discussdo tedrica
para a analise a0 mesmo tempo em que faz um caminho inverso, repetidas vezes e sem exaurir
as possibilidades do objeto e do corpus.

J& pontuamos determinadas questdes que delineiam determinada metdfora em nossa
pesquisa, do olhar de tensdo sobre as contribui¢cdes de diferentes tedricos no olhar sobre o
objeto de estudo definido como discurso até a construgdo reflexiva de uma metodologia que
ndo tome os contornos de uma pesquisa restritamente fechada ou, em termos comuns,
cartesiana.

Assim, se optamos pela reflexdo®’ sobre ¢ com os conceitos, uma pesquisa que se
organiza em linha reta (do ponto A para um ponto B) ndo faz sentido. Falamos, entdao, em
movimento pendular.

Eis a metafora: um péndulo.

Esta ndo ¢ uma questdo nova. Como veremos na sequéncia, o terreno da Andlise do
Discurso ndo ¢ retilineo, uniforme. Se fundamentamos nosso trabalho com os estudos do
discurso, cabe-nos compreender em que medida podemos falar em péndulo a partir desse
terreno.

Conforme Petri (2013, p. 39), assim como as outras areas do conhecimento, os estudos
do discurso compdem instrumentos analiticos proprios e bdsicos, precursores, sua
metodologia, sua linguagem, palavras-chave e seus desenvolvimentos. A autora desenvolve
uma reflexdo sobre o uso da metafora do péndulo inicialmente relacionando sua origem aos
chavdes, isto €, frases e questdes que sdo repetidas sem necessariamente serem relacionadas a
um autor.

Esta atividade por ela empreendida pode ser considerada como préopria do fazer
cientifico da Analise do Discurso, pois, se ndo conseguimos ¢ ndo desejamos reconstituir a
voz primeira de um discurso, cabe considerar os seus efeitos de sentido.

Para a autora (PETRI, 2013, p. 40), enunciados como “a AD ¢ uma disciplina de
entremeios” e “o dispositivo tedrico-metodoldgico da Andlise do Discurso se constrdéi num
movimento pendular entre teoria e analise” podem ser considerados chavoes, mas isso nao

impede que sejam trabalhados, compreendidos em suas possibilidades de reflexao.

21 ~ . . . . .
Nao separamos o ato de aplicar um conceito do ato de refletir sobre esse conceito, mas consideramos
importante frisar que ha uma diferenca.
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Eis o que devemos fazer, desbravar as suas possibilidades e reflexos em nosso presente
trabalho.

Seguindo as reflexdes dessa teorica (PETRI, 2013, p. 40), primeiramente devemos
pensar o péndulo em seu estatuto de objeto material. Basicamente, para que serve ¢ o que ¢
um péndulo?

Em sentido usual na Fisica experimental, um péndulo é um objeto formado,
basicamente por um “corpo pesado pendurado em um ponto fisico que oscila num movimento
de vaivém” (PETRI, 2013, p. 40) geralmente utilizado para medir os efeitos de gravidade. Por
si s0, essa definicdo simples, para a autora que retomamos, apesar de ser funcional, ndo se
basta para explicar o funcionamento metodologico da AD, uma vez que apesar de vir de uma
area experimental, sua face de experiéncia ¢ de outra natureza.

Segundo Orlandi (2010, p. 30 apud PETRI, 2013, p. 41), “do ponto de vista da Anélise
do Discurso, ‘ndo hé aplicagdo: cada andlise ¢ uma analise, tem-se que voltar a teoria,
construir um dispositivo analitico que ¢ proprio ao material que se vai analisar’”.

Essa natureza se especifica, segundo Petri (2013, p. 41), pelo fato de que a AD ¢ uma
disciplina “que estd em constante reconfiguracdo, construindo e reconstruindo o seu

dispositivo experimental, porque vanguardista”.

A Analise do Discurso, ¢ bem verdade, ndo tem uma metodologia unica e facilmente
descritivel, como as areas mais formais da ciéncia linguistica dizem ter, mas isso
ndo significa ndo ter metodologia de analise, bem como ndo significa que qualquer
um sob um pretexto qualquer um possa desenvolver um dispositivo tedrico-analitico
em Analise do Discurso. E preciso, primeiro, respeitar a teoria e depois, conhecer
bem as nogodes tedricas e com isso, poder mobilizar tais no¢des constituindo uma
analise do discurso em questdo. (PETRI, 2013, p. 41)

E preciso pontuar algumas informagdes: (a) Analise do Discurso nas palavras da autora
define aquela disciplina que toma os nomes de Pécheux (na Franga do final de 1960 até
meados de 1980) e Orlandi (com o desenvolvimento no Brasil) como bases; (b) Essa AD nao
possui  metodologia  estitica, mas  possui  metodologia; (c)  Mobilizar
nog¢des/categorias/conceitos ¢ uma atividade de reflexao sobre e com as nogdes.

Os reflexos em nossa pesquisa, por sua vez, se dao da seguinte maneira: tomando os
estudos foucaultianos como base primeira, que como veremos (e ja vimos, por exemplo, no
capitulo anterior quando tratamos das unidades do discurso e do proprio conceito de FD) dao

enfoque para a dispersdo, nossas discussoes teoricas e nossa metodologia nao se pretendem
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fechadas; e como temos falado em cartografia, nossos instrumentos analiticos devem ser
utilizados na medida em que refletimos sobre eles.
Indo agora um pouco além da metafora geral, Petri (2013, p. 42) coloca um segundo

ponto sobre o movimento pendular que podemos levar a baila em nossa pesquisa.

Importa saber que ele tem um ponto de partida: a inércia. Essa inércia funciona
como um ponto de referéncia, lugar de significados estabilizados na forma do ja-
dito, enquanto nogdes basicas que sustentam uma teoria. Podemos descrever esse
efeito transitorio, mas necessario, de inércia como o ponto de encontro entre o
analista, o arquivo e a teoria, sendo este ultimo elemento considerado enquanto
conjunto de nogdes basicas (provisoriamente) estabilizadas, como ponto de partida
para o movimento pendular. (PETRI, 2013, p. 42)

Em nossa pesquisa, esse ponto de partida ja foi dado. O capitulo anterior configura para
nos esse ponto de inércia, pois, trouxemos nogdes que consideramos utilizar e desenvolvemos
um recorte geral do corpus enquanto parte de um arquivo.

Ainda nesse sentido, conforme Petri (2013, p. 42), convém perceber que esse inicio nao
precisa ser determinado na teoria ou na andlise, uma vez que independentemente do primeiro
movimento, o ponto de chegada s6 ¢ relativamente perceptivel com certa estabilizagao dos
sentidos que apenas se da devido a escolha do aparato tedrico (mais uma vez, falamos na
impossibilidade de abordar o arquivo por inteiro ou, em linhas gerais, na impossibilidade de
exaurir um fendmeno ou discussao).

No nosso caso, no entanto, nao ¢ tao dificil dizer onde comega: falamos sobre o corpus
(espaco da analise) e nos voltamos para as categorias (teoria).

Em AD, o que temos ¢ um movimento imperfeito, hd resisténcia e atrito entre suas
partes, o ponto de apoio e 0 movimento estabelecido ndo funcionam em harmonia. O que ndo
quer dizer que haja perda entre as partes. Citando Orlandi (2010, p. 10 apud PETRI, 2013, p.
44):

Uma produgdo ndo resulta tdo diretamente da teoria e do método, quando se trata de
analise de discurso, resulta também da resisténcia dos materiais que analisamos, da
capacidade que eles tém de nos desafiar em nossa compreensio. E nessa margem do
compreensivel que trabalhamos.

Para nos, essa questdo pode ser exemplificada pelas discussdes sobre intericonicidade e
Semiologia, em todo o seu desenvolvimento (COURTINE, 2010, 2011) até o olhar reflexivo

sobre sua possivel e ainda frutifera utilizagio (MILANEZ, 2013). A este ponto voltaremos.
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Por fim, resumindo o tépico e analisando a sua possibilidade, em nosso gesto de leitura,
essa metafora deve funcionar de duas maneiras: (1) apds a construgdo cartografica que
fizemos (a constru¢ao de um péndulo, de um dispositivo analitico, ou mais precisamente de
um ponto zero), desenvolvemos dois movimentos gerais, um para a fundamentacao tedrica (o
presente capitulo) e outro para analise (o capitulo seguinte); (2) Em cada capitulo, divisdes
que se complementam (por exemplo, uma tematica ndo deve ser trabalhada em termos de
distancia, mas em uma rede, como as questoes referentes ao corpo e a midia).

Sendo assim, fazendo movimentar o péndulosinuoso em direcdo a teoria,
desenvolvemos neste capitulo duas discussdes que viabilizam metaforicamentedois
movimentos complementares em dire¢do a uma fundamentagdo propriamente dita nos termos
que defendemos: abordar as categorias refletindo sobre as suas possibilidades, isto é, ndo
desejamos aplicar os conceitos, mas visualizar a sua produtividade, o que significa dizer que
devemos nos adiantar buscando estabelecer relagoes com as andlises ao ponto de
considerarmos que os limites estruturais do texto se facam em termos de uma divisdo
aparente.

Como explicitamos na discussdo inicial sobre as tematicas abordadas na presente
pesquisa, temos trés pontos de marcacdo: a imagem, o corpo ¢ os modos de subjetivagdo.
Esses trés temas ndo se excluem, o que se reflete também na forma como desenvolvemos o
presente texto: a partir deste ponto, dividimos este capitulo entre duas discussdes enfocando o
discurso eo corpo permeados pelo efeito de pulverizagdo (mas também o seu inverso) dos

discursos na midia entendida como um dispositivo.

2.1 PARTE 1: ANALISAR DISCURSOS

Partimos da premissa, partindo de Foucault (2018, 1988, 1985, 2014) de que hoje
vivenciamos, produzimos e reproduzimos conhecimentos, praticas e discursos (todos os trés
ao mesmo tempo) que pulverizam e impdem os limites do que definimos como sexo,
sexualidade e seus reflexos na vida social, o que nos leva a pensar, de modo generalizante, nas
praticas de sie dos outros e em sentido mais preciso, no tratamento e governo do

corpobiopolitico como medida primeira e tltima de toda constru¢do dos sujeitos. Esses seres
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que se significam e se identificam como seres humanos e sujeitos passam por diferentes
processos que medem a carne, o corpo e a alma, seja o que isso for.

Essa premissa resultou na formulagdo de nosso problema de pesquisa e cumpre agora
compreender o caminho que fazemos ao relacionarmos sexualidade e discurso em um
processo de observar delineamentos dos sujeitos através dos dizeres sobre o corpo sinalizando
processos de subjetivacao.

Neste momento, chegamos, entdo, a um ponto crucial de nossa pesquisa € nos
perguntamos: o que ¢ o discurso? Qual a sua natureza (se ha algo nesse sentido)? Como
funcionam?

Para responder a essas perguntas, buscamos, ao mesmo tempo: refletir sobre o objeto de
pesquisa que caracterizamos como discurso abrindo a possibilidade de se pensar no carater
particular do funcionamento da imagem e suas diversas formas enquanto materialidades

passiveis de andlise; e marcar metodologicamente nosso lugar de fala. Eis o nosso caminho.

2.1.1 Discurso e Ciéncias Humanas: “quem somos nos hoje?”

Sujeito, corpo, processos de subjetivacao e objetivacdo, discurso, midia. Nossa pesquisa
se constitui partindo de questdes, temas e objetos que nos localizam nos campos das
chamadas Ciéncias Humanas. Assim, desenvolvemos uma busca que tem por objetivo
elementar (isto €, ndo ¢ uma escolha, mas se encontra marcado nesse modo de pensar)
contribuir cientificamente, a principio, com esse extenso campo.

Devemos, entdo, lancar mao de um questionamento: Que tipo de contribui¢cdo se pode
vislumbrar analisando discursos?

Nao precisamos aqui retomar historicamente todos os elementos comuns (CHIZZOTTI,
2018) que definem ou podem definir uma pesquisa como que alocada nesse campo de estudo
que, muito resumidamente, enfoca os seres humanos e suas diferentes relagdes com o meio.
Podemos, no entanto, afirmar resumidamente que os estudos do discurso se encontram ligados
as Ciéncias Humanas pela possibilidade de estudar os fatos humanos pela perspectiva dos
dizeres, sejam eles entendidos como praticas ou nao.

Pensar a natureza do funcionamento do discurso, nesse sentido, abrange a procura por
compreender as relagdes que se estabelecem entre linguagem, mundo e seres humanos e em

sentido preciso, observar como a linguagem diz o mundo através de efeitos de sentido.
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Assim, como nao existe uma defini¢do unica de discurso, ndo existe também uma tnica
forma de abordéa-lo, uma tUnica resposta satisfatoria e definitiva. No, entanto, podemos
priorizar uma concep¢dao em detrimento de outras sem necessariamente excluir tais
concepgoes.

As contribui¢des de Foucault, como veremos, supdem um trabalho sobre o sujeito, nao
no sentido de se preocupar com uma suposta esséncia e universalismos, mas como sua
condi¢do no presente e em suas reverberagdes. A questao que nos interessa para abordar essa
alternativa de compreensao deve tomar corpo, mesmo que brevemente.

Retomando Kant (1784) a respeito do fazer filosofico e em relagdo ao sujeito, Foucault
(1995) procura explicar seu projeto (que ele ndo define como teoria ou metodologia) e
refletindo sobre as diversas maneiras de se abordar a questdo do poder, observa a
possibilidade de uma pergunta: “Quem somos ndés? Num momento preciso da historia?”
(FOUCAULT, 1995, p. 239).

Sobre essa questao, ele observa que

A questdo de Kant aparece como uma andlise de quem somos nés ¢ do nosso
presente. Creio que este aspecto da filosofia adquiriu cada vez maior importancia.
Hegel, Nietzsche... O outro aspecto da ‘filosofia universal’ nao desapareceu. Mas a
tarefa da filosofia como uma analise critica de nosso mundo tomou-se algo cada vez
mais importante. Talvez, o mais evidente dos problemas filosoficos seja a questdo do
tempo presente e daquilo que somos neste exato momento. Talvez. o objetivo hoje
em dia ndo seja descobrir o que somos, mas recusar o que somos. Temos que
imaginar e construir o que poderiamos ser para nos livrarmos deste ‘duplo
constrangimento’ politico, que € a simultinea individualizagdo e totalizagdo propria
as estruturas do poder moderno. A conclusdo seria que o problema politico, ético,
social e filos6fico de nossos dias ndo consiste em tentar liberar o individuo do
Estado nem das institui¢des do Estado, porém nos liberarmos tanto do Estado quanto
do tipo de individualiza¢do que a ele se liga. Temos que promover novas formas de
subjetividade através da recusa deste tipo de individualidade que foi imposto ha
varios séculos.

O resultado, em termos gerais, dessa consideragdo, estd na possibilidade de tratar o
sujeito como ser fragmentado, em mudanca, exposto e atravessado (independente de uma
consciéncia) por dispositivos de poder-saber em um determinado momento histérico, em um
regime de verdade.

Para nos, alguns reflexos mais pontuais.

1) Falamos e estabelecemos anteriormente em um recorte temporal que considera o

transcorrer de 40 anos nas mutagdes sobre os discursos que se encontram explicando

a sexualidade, e isso significa colocar lado a lado diferengas e permanéncias.
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2) Consideremos como primordial a observacao de que as tirinhas (de teorbiopolitico,
uma vez que trazem tipos de sujeito que em alguma medida refletem a realidade)
funcionam como comentarios.O sujeito, através de uma serie de estranhamentos
diante (lendo) desses comentarios, produz a sua subjetividade em rela¢do com a
historia.

3) Pensar o sujeito presente, ou mais precisamente, pensar os modos de objetivacio e
subjetivacdo contemporaneos se mostra, em nossa perspectiva, valioso também
quando se observa os textos que, muito embora valorados institucionalmente, estao
marcados historicamente como menos importantes (RAMOS, 2007, 2015).E se ndo
estdo no lugar dos textos aparentemente fundantes de verdades, estdo no lugar sem

limite assinalavel do processo, fazendo funcionar ou resistindo.

Assim, enfocamos e desenvolvemos nossas discussdes sobre o discurso como objeto de

analise.

2.1.2 Analises de discurso e a atividade de interpretacio dos textos

Analisar o discurso? Descrever o discurso? Interpretar o discurso? O que pode significar
realmente (e resumidamente) estudar o(s) discurso(s)?

Pode-se afirmar inicialmente que, tanto Foucault (1995, 1999, 2005, 2007, VEYNE,
2011) como Pécheux (2009, 2008) partem de distanciamentos em relacdo aos estudos
classicos nos modos de se observar a materialidade textual, ou mais precisamente, abrem
caminhos para analisar esses objetos que chamamos de discursos fazendo um distanciamento
do estudo classico dos textos e da linguagem, da chamadadndalise de Conteudo.

Ambos o fazem de diferentes formas, ¢ preciso marcar. O primeiro em relacdo a
Historia das ciéncias, a Epistemologia classica, o segundo em relagdo as Ciéncias Sociais (a
Psicologia Social) e ao lugar e foco dos estudos semanticos, bem como da Linguistica em
voga nos anos 60 nas perspectivas da comunicagao.

Voltaremos a esses pontos ao adentrarmos as conceituagdes sobre intericonicidade.

Diferentemente da tradicdo que toma os contornos da andlise de contetido (leitura atenta

para descobrir sentidos ocultos, generalizando)no trabalho as materialidades textuais e
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desenvolvendo suas proprias metodologias, as andlises de discurso promovem outros
caminhos.

Das contribuigdes que podem ser relacionadas, por exemplo, ao desenvolvimento da
Anadlise do Discurso (e aqui tomamos como exemplo especificamente a AD que toma por
base Pécheux) podemos citar inicialmente trés (que de diferentes formas estdo presentes nos
varios tipos de AD): realocagdo do sujeito, o deslizamento dos sentidos e a condi¢ao
ideoldgica e social (ou, nos termos de Foucault, o jogo saber-poder-subjetividade) propria de
todo dizer.

Tipos, disciplinas, vertentes, teorias, uma série de definicdes sdo utilizadas para
diferenciar filiagdes nos estudos do discurso. Filiando-se ou ndo a outros autores que se
definem como analistas de discurso, cada pesquisador desenvolve diferentes maneiras,
dispositivos de anélises, para analisar, interpretar e descrever os discursos.

Trabalhando nesse sentido, daremos primazia aumaincursdo mais pontualsobre os
trabalhos de Foucault. Interessa-nos saber o que ele nos oferece em termos de caminho
reflexivo e analitico.

Além disso, convém situar que iremos utilizar a sigla AD tnica e exclusivamente para
nos referirmos aos estudos que centralizam Pécheux como ponto de referéncia. Os trabalhos
desse autor serdo significativos quando tratarmos da semiologia e da memoria das imagens,
afinal, o embasamento tedrico de Courtine para trabalhar a intericonicidade e a memoria se

encontra na esteira de discussoes da AD francesa.

2.1.3 A Arqueogenealogia de Foucault: Poder, Saber e Etica de Si

Utilizamos o termo arqueogenealogia para organizar e dar carater de unidade a
obra/pensamento de Foucault, pois temos o intuito de considerar sua produtividade como um
todo, bem como defendemos que seria pouco criterioso ignorar todo o caminho que ele
percorreu, porque ndo sdo fases fechadas que se anulam, mas desenvolvimentos que se
complementam. Cumpre, no entanto, pelo menos, observar que seus trabalhos poderiam ser

divididos em trés momentos ou fases® (VEYNE, 2011) que se interligam nos termos de uma

2 Fase 1: Arqueologia do saber; Fase 2: Genealogia do poder; Fase 3: Genealogia ética ou de si.
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arquegenealogia dos modos de subjetivagdo (processo interior) e objetivacdo (processo de
produgdo unicamente exterior ao sujeito) dos sujeitos.

Sendo mais preciso, podemos considerar a seguinte explicagao:

Meu objetivo, ao contrario, foi criar uma histéria dos diferentes modos pelos quais,
em nossa cultura, os seres humanos tomaram-se sujeitos. Meu trabalho lidou com
trés modos de objetivacdo que transformam os seres humanos em sujeitos. O
primeiro ¢ o modo da investigacdo, que tenta atingir o estatuto de ciéncia, como, por
exemplo, a objetivacdo do sujeito do discurso na grammairegénérale, na filologia e
na linguistica. Ou, ainda, a objetivacdo dosujeito produtivo, do sujeito que trabalha.
na andlise das riquezas e naeconomia. Ou, um terceiro exemplo, a objetivagdo do
simples fato de estarvivo na histdria natural ou na biologia. Na segunda parte do
meu trabalho, estudei a objetivagdo do sujeito naquilo que eu chamarei de prdaticas
divisoras. O sujeito ¢ dividido no seuinterior e em relacdo aos outros. Este processo
o objetiva. Exemplos: o louco e o sdo, o doente e o sadio, os criminosos ¢ os "bons
meninos". Finalmente, tentei estudar - meu trabalho atual - o modo pelo qual um ser
humano toma-se um sujeito. Por exemplo, eu escolhi o dominio da sexualidade -
como os homens aprenderam a se reconhecer como sujeitos de "sexualidade".
Assim, ndo é o poder, mas o sujeito, que constitui o tema geral de minha pesquisa.
(FOUCAULT, 1995, p. 231-232)

Sendo assim, primeiramente, devemos, sempre que possivel, relacionar determinadas
discussdes a momentos especificos de sua obra, mas sem, no entanto, ignorar o fato de que
sdo questdes extensivas de um projeto maior centralizando a produgdo do sujeito.
Categoricamente, devemos considerar que existem trés fases que ndo se excluem ou se
reduzem, mas um processo complexo de escolhas e discussdes.

Em segundo lugar, compreender essa divisao significa considerar que nem todas as
discussdes e conceitos que ele movimentou sdo (ou podem ser) produtivos para nosso
trabalho. Um exemplo pontual seria aquele referente as discussdes sobre
episteme(FOUCAULT, 1999b), pois, apesar de considerarmos uma divisao temporal, aqui
nao ha a possibilidade ou objetivo de se observar lentas e maiores mudangas nos discursos e
modos de pensar as mutagdes dos discursos sobre sexualidade atravessando os corpos
desenhados em tiras. Falaremos (e temos tratado, indiretamente) deregimes de verdade e em
FD.

Relacionado ainda a essa linha de questdes, outro ponto que merece destaque aqui ¢ a
relacdo desse filésofo com a Histdria dos saberes e com o proprio Materialismo Histdrico.

De inicio, precisamos considerar, entdo, que estabelecer um lugar para Foucault se faz

complexo ao ponto de reduzir a abrangéncia de sua obra. No entanto, uma base precisa ser
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colocada, entdo, conforme Veyne (2011, p. 09),partimos da escolha em tratar de Foucault

como um pensador cético.

Para Veyne,

Se preferirmos, esse pretensioso partidario de 1968 foi um empirista € um filésofo
do entendimento, por oposicdo a uma ambiciosa Razdo. Ele chegou, sem fazer
alarde, a uma concepcao geral da condi¢do humana, de sua liberdade que reage e de
sua finitude; o foucaultismo €, na verdade, uma antropologia empirica que tem sua
coeréncia, e cuja originalidade estd em ser fundada na critica histérica [...] o cético,
trata-se de um duplo. Enquanto pensa, mantem-se fora do aquario e observa os
peixes que ali ficam girando. Mas como ¢ preciso viver, ele se vé novamente no
aquario, peixe ele também, para decidir que candidato tera sua voz nas proximas
eleigdes. O cético € a um s6 tempo um observador, fora do aquario que ele pde em
duvida, e um dos peixes-vermelhos. Duplicagdo que nada tem de tragico (VEYNE,
2011, p. 10)

O ponto crucial e inicial desse duplo, encontramos tanto em sua resposta ao Circulo de

Epistemologia (FOUCAULT, 2005) como na Arqueologia do saber (FOUCAULT, 2007),

mais precisamente na discussdo que engloba a historia do pensamento e uma mudanga do

olhar historico da continuidade para a descontinuidade que teria ocorrido no século XIX nas

disciplinas que englobam a historia das Ciéncias Humanas.

Especificamente, para Foucault:

poderiamos dizer, de modo esquematico, que a histdria e, de uma maneira geral, as
disciplinas histéricas deixaram de ser a reconstituicdo dos encadeamentos para além
das sucessOes aparentes: elas praticam desde entdo a sistematica introdugdo do
descontinuo. A grande mutacdo que as caracteriza em nossa época [...] ¢ a
transformacdo do descontinuo: sua passagem de obstdculo & pratica: essa
interioriza¢do no discurso do historiador que permitiu que ele ndo fosse mais a
fatalidade exterior que € preciso reduzir, mas o conceito operatdrio que se utiliza:
essa inversdo de sinais, gracas a qual ele ndo ¢ mais o negativo da leitura historica
(seu avesso, seu fracasso, o limite de seu poder), mas o elemento positivo que
determina o seu objeto e valida sua analise. E preciso compreender em que se
transformou a historia no trabalho real dos historiadores: um certo uso regrado da
descontinuidade para a analise de séries temporais. (FOUCAULT, 2005, p. 85)

Em outros termos, haveria uma muta¢ao do olhar do historiador da continuidade, que

sempre configurava andlises totalizantes e/ou das sinteses, para um olhar sobre a

descontinuidade. No entanto, esse uso da descontinuidade enquanto conceito se transformou

ao ponto de se tornar paradoxal, rompendo e delimitando ao mesmo tempo, um retorno a

delimitagdo de séries fechadas. Ponto problematico que o autor trabalha a sua maneira e que
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retomamos aqui enquanto trilhamos alguns pontos especificos para o estabelecimento de
nosso gesto de leitura.

Assim, como ja abordamos, trabalhando inicialmente pela negativa, o filosofo
desenvolve o seu projeto. Distanciando-se das unidades de continuidade e suspendendo as
unidades do discurso, ele desenvolve sua arqueologia dos saberes, dos acontecimentos
discursivos, das redes de formulagdo dos discursos, dos sistemas de dispersao (FOUCAULT,
2007).

Quanto a uma definicdo precisa de discurso, conforme Veyne (2011), sob a otica de

Foucault (analisar) o discurso

[...] € algo muito simples: é a descrigdo mais precisa, mais concisa de uma formagao
histérica em sua nudez, ¢ a atualizagdo de sua ultima diferenca individual. Ir até a
differentia ultima de uma singularidade datada exige um esfor¢o intelectual de
apercepgdo: € preciso despojar o acontecimento dos drapeados demasiado amplos
que o banalizam e racionalizam (VEYNE, 2011, p. 17)

Importante observar que essa definicdo dissolve (literalmente porque também pode ser
considerada como elemento demarcador de continuidades) o que para Pécheux ¢ essencial em
sua defini¢cdo de discurso, a ideologia. Voltaremos a esse ponto.

Agora, convém focar em pontos especificos e importantes para nossa pesquisa, sempre
os relacionando pelo trio saber-poder-si e as fases correspondentes.

Falemos agora sobre saber.

Em sua obra metodologica, A4Arqueologia do saber (2007), sempre pela negativa, o
autor faz um caminho que explicita o que ele fazia até ali em termos de andlise de discurso e
abre um leque de possibilidades que ecoam para aqueles que se propdem trabalhar com
materialidades textuais e do arquivo na perspectiva do discurso. Em termos de concisdo,
podemos observar um objetivo bem especifico com essa obra: marcar um lugar metodologico
(em resposta as criticas acima referenciadas).

Para nos, essa ¢ uma obra de extrema importancia, pois, a maioria das categorias e
nogdes tratadas em nosso primeiro capitulo ¢ discutida nela. O que ela nos oferece ¢ uma
possibilidade de refletir sobre a andlise de textos (em um primeiro momento, podemos
assumir que nao temos uma analise das instituigdes e poderes aqui, mas dos textos) em uma
perspectiva filosofico-cientifica, filosofica porque o questionamento base “Quem somos nos
hoje?” esta ali redirecionando a busca pela compreensdo sobre os sujeitos, e cientifica porque

temos um método cientifico desenhado nos contornos de uma analise de discurso.



87

Sem precisar retomar todos os pontos resenhados anteriormente (fizemos um percurso
necessario para entender o conceito de FD e isso nos fez tratar de outros conceitos
importantes), fazemos neste momento uma discussdao mais geral sobre a relacao discurso-
saber que consideramos como relevantes para nossa pesquisa € que se mesclam ao que foi
discutido sobre FD.

Conforme Possenti (2009), ¢ preciso lidar cuidadosamente com o estatuto do saber na
obra de Foucault. Os saberes, em termos gerais, estudados Foucault ndo correspondem
diretamente aos saberes comuns ou didrios e também ndo correspondem aos saberes
cientificos instituidos propriamente ditos. Ele fala de ciéncia, mas ndo faz exatamente isso
(voltamos ao fildsofo cético). Interessa para esse filosofo o processo que faz um saber tornar-
se um saber verdadeiro (ou institucionalizado como verdadeiro) dentro das ciéncias humanas,
ou, ciéncias do homem.

Segundo Foucault,

mas este € um privilégio de partida, ¢ preciso ter presentes no pensamento dois
fatos: que a analise dos acontecimentos discursivos e a descri¢do do arquivo ndo sdo
de forma alguma limitadas a tal dominio; e que, por outro lado, o recorte do proprio
dominio ndo pode ser considerado como definitivo nem como valido absolutamente:
trata-se de uma aproximagdo primeira que deve permitir fazer aparecer as relagoes
que tendem a apagar os limites do primeiro esbo¢o.(FOUCAULT, 2005, p. 96)

Assim, por exemplo, o que temos na obra A Historia da loucura na idade cldssica
(FOUCAULT, 1978) ndo ¢ a historia exata e continua de como no ocidente se formou um
saber cientifico sobre a loucura, mas uma analise histérica de um processo complexo em que
um tipo de positividade veio a se estabelecer e se organizar como saber institucionalmente
verdadeiro, e, portanto, dotado de verdades e discursos que cortam os sujeitos € os tornam
objetos.

Para o autor, nessa historia da loucura a questao central era o aparecimento, no inicio do
século XIX, de uma disciplina psiquiatrica. Descobriram-se, nessa analise, duas coisas: um
conjunto de relagdes (técnicas, saberes, condigdes) sobre o tratamento dos sujeitos que levou
determinados enunciados a um estatuto proximo do cientifico; e que anteriormente ndo havia
uma disciplina, mas uma pratica com regularidades (FOUCAULT, 2007, p. 200-201).

Em outros termos, interessava para Foucault a andlise das positividades, que nao
podem ser consideradas e reduzidas como duplos das ciéncias instituidas ou possibilidades de

uma ciéncia futura.

Nas palavras do proprio autor:
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Analisar positividades é mostrar segundo que regras uma pratica discursiva pode
formar grupos de objetos, conjuntos de enunciagdes, jogos de conceitos, séries de
escolhas tedricas. Os elementos assim formados ndo constituem uma ciéncia, com
uma estrutura de idealidade definida; seu sistema de relagdes é, certamente, menos
restrito; mas ndo sdo, tampouco, conhecimentos acumulados uns aos outros [...]. Sdo
a base a partir da qual se constroem proposi¢des coerentes (ou ndo) [possibilidade de
erro] ou desdobramento de teorias. (FOUCAULT, 2007, p. 203)

Nessa linha de pensamento o filésofo traz uma defini¢do de saber: “A esse conjunto de
elementos, formados de maneira regular por uma pratica discursiva e indispensaveis a
constituicdo de uma ciéncia, apesar de ndo se destinarem necessariamente a lhe dar lugar,
pode-se se chamar saber” (FOUCAULT, 2007, p. 204).

Para nos, revela-se uma questdo para a qual voltaremos na segunda parte deste capitulo:
quais e que tipos de relacdes podemos estabelecer entre positividades e saber nos termos de
Foucault com o funcionamento da midia? A resposta tem mostrado seus contornos: a midia
pulveriza e fortalece tipos especificos de saberes, incluindo qualquer positividade. Quanto as
tiras especificamente estudadas aqui, essas quando funcionando como comentario e lugar de
resisténcia impedem o fortalecimento ou qualquer tentativa de cristalizagdo dos discursos.

Mas os saberes ndo funcionam sozinhos, ha poder, relagdes de poder. Compreendemos
que pensar a relagdo midia-saber nos levard a compreender os processos de objetivagdao, mas
nos interessa também e, sobretudo, os processos de subjetivacdo. Falemos em poder para
pensar a relagdo midia-poder.

Primeiro, precisamos compreender que existe uma relacdo direta entre saberes e
poderes.

Para Foucault

Nao podemos nos contentar em dizer que o poder tem necessidade de tal ou tal
descoberta, desta ou daquela forma de saber, mas que exercer o poder cria objetos de
saber, os faz emergir, acumula informagdes e as utiliza. Ndo se pode compreender
nada sobre o saber economico se ndo se sabe como se exercia, quotidianamente, o
poder, ¢ o poder economico. [...] O exercicio do poder cria perpetuamente saber e,
inversamente, o saber acarreta efeitos de poder. Nao é possivel que o poder se
exerca sem saber, ndo ¢ possivel que o saber ndo engendre poder. (FOUCAULT,
1995, p. 80)

Para nos, essa discussao tem carater bastante representativo, uma vez que localizamos
as tirinhas, como temos visto, em um ponto bem especifico das relagdes de poder-saber:

muito embora seja uma pratica (um género enquanto enunciado pode conter uma fungdo bem
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especifica em determinados contextos), ela ndo ¢ da ordem dos dizeres que expdem um saber
como verdadeiro, pelo contrario, como temos procurado observar, as tirinhas estdo
discursivizando saberes que sao compartilhados em mais de um ponto da sociedade.

Nesse sentido, observamos um paralelo entre midia e tirinhas. Enquanto um dispositivo
de poder-saber, a midia controla os dizeres que faz circularem os discursos. No entanto, como
parte da midia (assumindo que as tirinhas estdo para a midia como as HQ com narrativas
maiores estdo para literatura), as tirinhas se estabelecem como um lugar onde os dizeres
deslizam, mesmo que aparentemente quando pensamos e observamos que nenhum discurso €
desinteressado politicamente. Devemos considerar que o efeito humoristico, € em especifico,
as quebras de sentidos que produzem reflexdo (estranhamento) e riso tendem a desestabilizar
os dizeres.

Continuando conforme Foucault (1995), apesar de termos essa divisao entre arqueologia
do saber e genealogia do poder, sempre suas reflexdes se constituiram pela questdo do poder.
Considerando questdes particulares do periodo em que desenvolveu alguns de seus primeiros
trabalhos, o autor especifica que sua atividade enquanto filésofo e pesquisador ndo teria outro
caminho sendo trilhar pela questdo do poder. Como ele ndo falava de ciéncia propriamente
dita (ele fala nos contornos delas, nas beiradas), a alternativa dos estudos sobre ideologia
(naquele momento) ndo teriam como contribuir, uma vez que, como apontava o autor,
focavam em uma perspectiva de estudo das superestruturas. Um olhar de cima.

Como o autor procurou desenvolver um trabalho nesse campo difuso das positividades
(seria pouco produtivo falar de um campo sem limites assinalaveis a partir de uma perspectiva
teorica que olhava para os conjuntos e poderia inclusive, evitar paradoxos), a opg¢do foi
desenvolver outro caminho, de baixo para cima.

Assim, ele desenvolveu uma perspectiva de poder, nos termos de Nietzche (1998), para
quem passa a observar que os poderes, borrifados, agem de todos os lados. Nessa perspectiva,
as instituigdes sdo efeitos de processos complexos de relacdes de poder. Isso se reflete
também, em certo sentido, quando se fala em genealogia porque ndo ha consciéncia, mas do
sujeito como uma posi¢do, como func¢do, como principio de organizacdo do discurso, um
lugar que pode ser ocupado, mesmo que nao por qualquer pessoa.

Para compreendermos melhor e mesmo que resumidamente a importancia dessa visdo

de poder em Foucault,outras passagens podem ser consideradas.
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Primeiramente, compreende-se a genealogia como sendo uma perspectiva de estudo
emcinza (FOUCAULT, 1979, p. 12) olhando para a heterogeneidade de textos
fundamentalmente reescritos.

Tomemos as seguintes passagens:

®

Queria ver como estes problemas de constitui¢do podiam ser resolvidos no interior
de uma trama historica, em vez de remeté—los a um sujeito constituinte. E preciso se
livrar do sujeito constituinte, livrar—se do prdprio sujeito, isto €, chegar a uma
analise que possa dar conta da constituicdo do sujeito na trama historica. E isto que
eu chamaria de genealogia, isto ¢, uma forma de histéria que d€ conta da
constitui¢do dos saberes, dos discursos, dos dominios de objeto, etc., sem ter que se
referir a um sujeito, seja ele transcendente com relagdo ao campo de acontecimentos,
seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da historia. (FOUCAULT, 1979, p.
07).

(i)

Cada vez mais me parece que a formag@o dos discursos e a genealogia do saber
devem ser analisadas a partir ndo dos tipos de consciéncia, das modalidades de
percep¢ao ou das formas de ideologia, mas das taticas e estratégias de poder. Taticas
e estratégias que se desdobram através das implanta¢des, das distribuigdes, dos
recortes, dos controles de territorios, das organiza¢des de dominios que poderiam
constituir uma espécie de geopolitica [...]. (FOUCAULT, 1979, p. 94)

(i)

[Delineia-se] assim o que se poderia chamar uma genealogia, ou melhor, pesquisas
genealdgicas multiplas, ao mesmo tempo redescoberta exata das lutas e memoria
bruta dos combates. E esta genealogia, como acoplamento do saber erudito ¢ do
saber das pessoas, sO foi possivel e s6 se pode tentar realiza—la a condigdo de que
fosse eliminada a tirania dos discursos englobantes com suas hierarquias ¢ com os
privilégios da vanguarda teérica. (FOUCAULT, 1979, p. 97)

Para compreender a importancia do poder em Foucault, estas trés citacdes nos ofertam
assim pontos de observacdo: a genealogia compreendida como estudo de constitui¢do (de
algo) a partir de textos necessita distanciar-se de qualquer no¢do de sujeito em termos de
elemento fundador e constituinte; a genealogia enfoca o jogo das taticas e estratégias, procura
evitar tragos de consciéncia; e por fim, mas ndo menos importante, a genealogia tem
contornos multiplos, saberes e poderes sdo multiplos.

O poder assim caracterizado pela genealogia possui uma caracteristica bem definida na
obra de Foucault: o poder ¢ dispersao, ou, micro-poderes. Para compreendé-lo em seu
funcionamento, se faz necessario pensar em duas questdes: regimes de verdade e relagdes de
poder.

Acerca dos regimes de verdade, Foucault considera que
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O importante, creio, ¢ que a verdade ndo existe fora do poder ou sem poder (ndo é —
ndo obstante um mito, de que seria necessario esclarecer a historia e as fungdes — a
recompensa dos espiritos livres, o filho das longas soliddes, o privilégio daqueles
que souberam se libertar). A verdade ¢ deste mundo; ela ¢ produzida nele gragas a
multiplas coer¢des e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade
tem seu regime de verdade, sua "politica geral" de verdade: isto €, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; 0os mecanismos € as
instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira
como se sanciona uns € outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados
para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que t€ém o encargo de dizer o que
funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 1979, p. 10)

Em outros termos, cada sociedade possui e desenvolve seus regimes de verdade. A
verdade ¢ produzida por redes complexas e difusas de relagdes de poder e saber, o que implica
pensar que o poder ndo se localiza eternamente em um ponto e ndo deixa de modificar-se.

Em uma definigao geral, temos, para Foucautl que:

O que caracteriza o poder que analisamos aqui, ¢ que ele coloca em jogo relagdes
entre individuos (ou entre grupos). Pois ndo devemos nos enganar: se falamos do
poder das leis, das instituicdes ou das ideologias, se falamos de estruturas ou de
mecanismos de poder, e apenas na medida em que supomos que alguns exercem um
poder sobre os outros. O termo poder designa relagdes entre parceiros (entendendo-
se por isto ndo um sistema de jogo, mas apenas e permanecendo, por enquanto, na
maior generalidade). (FOUCAULT, 1995, grifos do autor, p.240).

Mas essa defini¢ao nao se basta. O exercicio do poder, nesse sentido, “¢ um modo de
acdo de alguns sobre outros” (FOUCAULT, 1995, p.242). Isso, para o autor, significa dizer
que ndo existiria um lugar definido e cristalizado, O Poder, mas poderes. Nesse sentido, ele
ndo necessariamente nega as instituicdes e sua realidade, mas a ideia de que o poder seria
exercido unica e exclusivamente de cima para baixo. Nao existe O Poder global e macigo “o
poder s6 existe em ato, mesmo que, ¢ claro, se inscreva num campo de possibilidade esparso
que se apoia sobre estruturas permanentes” (FOUCAULT, 1995, p. 242).

O poder nesse sentido, também “ndo ¢ da ordem do consentimento” (FOUCAULT,
1995, p. 243), muito embora que esta seja uma condicdo para o estabelecimento de uma
relacdo de poder.

Mais precisamente,

Quando definimos o exercicio do poder como um modo de agdo sobre as agdes dos outros,
quando as caracterizamos pelo "governo" dos homens, uns pelos outros - no sentido mais
extenso da palavra, incluimos um elemento importante: a liberdade. O poder s6 se exerce
sobre "sujeitos livres", enquanto "livres" - entendendo-se por isso sujeitos individuais ou
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coletivos que tém diante de si um campo de possibilidade onde diversas condutas, diversas
reagdes e diversos modos de comportamento podem acontecer. Nao ha relagdo de poder onde
as determinagdes estdo saturadas. (FOUCAULT, 1995, p. 244)

Por fim, convém considerar um ponto de extrema valia para nossa pesquisa: pensar as
relacdes de poder implica olhar as lutas comecando pelas periferias das relagdes, dos lugares
emergentes. Nao ¢ o estado dominando apenas (isso ndo ¢ pouca coisa, sabemos), mas a
resisténcia como mola motora desse funcionamento.

Nas palavras do autor:

Ela [a economia do poder] consiste em usar as formas de resisténcia contra as
diferentes formas de poder como um ponto de partida. Para usar uma outra metafora,
ela consiste em usar esta resisténcia como um catalisador quimico de modo a
esclarecer as relagdes de poder, localizar sua posi¢do, descobrir seu ponto de
aplicagdo e os métodos utilizados. Mais do que analisar o poder do ponto de vista de
sua racionalidade interna, ela consiste em analisar as relagdes de poder através do
antagonismo das estratégias. (FOUCAULT, 1995, p. 234)

Para o desenvolvimento da analise dessa economia, o filosofo, entdo, especifica o que se
pode observar nessas lutas antiautoritarias.

(1) Sao lutas transversais, ndo sendo exclusivas de um unico pais;

(i)  Tém por objetivo lutas contra os efeitos de poder;

(i11))  Sao lutas imediatas, focam o inimigo no presente;

(iv)  Questionam o estatuto do individuo, o direito de ser diferente a0 mesmo tempo

em que nega a coer¢ao da individualizagao;
(V) Lutam contra os privilégios do saber;

(vi)  Essas lutas giram em torno da questdo “quem somos nés?”’.

Observando as possibilidades dessas discussdes para nossas andlises teremos,
respectivamente que: (i) estamos lidando com dois regimes de verdade, a ditadura militar no
Brasil (1964-1985) e um periodo de redemocratizacdo e abertura para as liberdades
individuais e sociais; (i) mesmo nao sendo exclusiva do Brasil, a ditadura produziu e
continua produzindo ecos de maneira particular; (iii) considerando que tratamos de tirinhas
que se colocam como discursos de resisténcia, evidencia-se seu carater de luta contra
discursos fundantes, muito embora ndo desconsideremos a possibilidade do paradoxo e da

contradicdo como elementos possiveis, isto ¢, o sujeito se apaixonando pelo poder
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(FOUCAULTin DELEUZE;GUATARRI, 1977); (iv) As obras de Henfil e Laerte, cada uma
da sua maneira, questionam, como temos observado, os estatutos dos sujeitos, pela diferenca e
contra as formas de coercao da individualizacdo; (v) As obras analisadas fazem confluir
diferentes saberes de diferentes institui¢cdes; (vi) tais tirinhas refletem as realidades nasquais
estdoou estavam inseridas, nelas e além delas.

Por fim, voltando ao que nos diz o filésofo:

Em suma, o principal objetivo destas lutas ¢ atacar, nao tanto "tal ou tal" instituicao
de poder ou grupo ou elite ou classe, mas, antes, uma técnica, uma forma de poder.
Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o individuo,
marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua propria identidade, impde-lhe
uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que os outros tém que reconhecer
nele. E uma forma de poder que faz dos individuos sujeitos. Ha dois significados
para a palavra sujeito: sujeito a alguém pelo controle e dependéncia, e preso a sua
propria identidade por uma consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma
forma de poder que subjuga e toma sujeito a.(FOUCAULT, 1995, p. 235)

E nesse sentido que falaremos sobre sexualidade.

E nesse sentido que temos falado sobre a relagdo da tirinha como comentario e de seu
lugar de resisténcia.

Por fim, podemos resumir as possibilidades das discussdes até aqui empreendidas: A
arqueologia nos permite analisar uma materialidade discursiva naquilo que ela tem de real, o
enunciado (no sentido de texto ou uma unidade menor). Compreendemos a dimensdo do dito
como materialidade. A genealogia, por sua vez, nos permite pensar os dizeres para além da
propria materialidade e nas praticas e taticas propriamente ditas.

Assim, assumindo que nos propomos olhar analiticamente através da arqueogenealogia
para a miriade de discursos sobre a sexualidade nas tirinhas que se colocam como lugares de
resisténcia, se faz necessario estabelecer um lugar onde seja possivel abordar tal miriade sem
necessariamente produzir efeitos de fechamento dos discursos, isto ¢, compreender que ha
saberes que dialogam, se mesclam e lutam para apresentar as verdades desse objeto paradoxal.
Bem, de todos os lugares possiveis, de instituicdes e discursos possiveis, elegemos a midia

como um lugar, ou, mais precisamente, um dispositivo de poder-saber.
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2.14 A midia como dispositivo de poder-saber

Uma vez que sinaliza um recorte maior e primeiro do arquivo em relacdo a
exterioridade, uma categoria importante para compreender o desenvolvimento tedrico da
arqueogenealogia ¢ ade dispositivo, pois, cada regime de verdade se organizando em sua
dispersaoviabiliza pensar uma ordem do discurso que resulta na formagdo de sistemas de
dispersdo e das FD se movimentando na impossibilidade de fechamento de seus limites.

Para compreendermos a tirinha como comentario, desde o inicio temos tratado a midia
como um elemento fundamental em paralelo (porque ¢ uma exterioridade possivel)
eindiretamente (porque ndo precisamos compreender todo o funcionamento da midia para
compreender como as tirinhas funcionam nesse lugar) como um /[ugar que temos
convenientemente chamado de dispositivo de poder-saber. Isto €, localizamos um lugar
exterior ao arquivo, mesmo sem limites assinaldveis (dizer que € um exterior ndo significa que
esteja separado ou mesmo seja separavel), na realidade onde as tirinhas produzem seus
efeitos de sentido e também de onde elas comentam.

Mas porque escolher a midias, e nesse sentido os discursos midiatizados? Sendo parte
da arte sequencial, como vimos no capitulo anterior, ndo seria plausivel tratar das tirinhas no
campo da Literatura, por exemplo?

Bem, ndo desconsideramos essa possibilidade, mas justificamos o olharna e em relacao
a midia por uma série de aspectos, sendo a proximidade das tirinhas com discursos
jornalisticos, assim como acontece com as charges, um ponto primordial que nos leva ao
comentario. Trabalhamos na possibilidade de as tirinhas comentarem a realidade midiatizada,
isto ¢, na medida em que vivenciamos contemporaneamente os discursos a partir de sua
divulgacdo (a propaganda, ou as linguas de vento) e produzimos comentarios acerca deles,
uma metafora familiar do funcionamento das redes sociais € da experiéncia em vivenciar toda
e qualquer informagao em tempo real, ao vivo.

Sendo assim, como j& explicitamos, essa relagdo se da em termos de
complementariedade: a midia pulveriza e controla os discursos enquanto a tirinha exercendo
sua fun¢do de comentario (funcdo esta que ndo ¢ exclusiva dela como vimos quando tratamos
da funcdo de comentario) tende a colocar os discursos e seus efeitos em movimento de
maneira mais ou menos particular.

Nesse sentido, temos defendido o lugar emergente das tirinhas como uma materialidade

que embora marcadamente historica (basta lermos algumas tirinhas de Henfil para
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percebermos que certas referéncias nao sdo recuperadas facilmente, efeitos de esquecimentos
e lacunas produzidas) ndo deixa de produzir efeitos de continuidade e descontinuidade.

Assim, se faz necessario agora tracar as linhas dessa relagdao para entdo tratarmos uma
linha de raciocinio que nos permita, além de outras especificidades, abordar o discurso como
algo que materialmente vai além do sistema linguistico, realiza¢do também de que a imagem
tem sua propria forma de funcionamento discursivo.

Mas por que falar de midia e ndo de uma institui¢ao especifica?

Primeiramente, para respondermos a essa pergunta satisfatoriamente € mesmo em
termos de resumo, devemos compreender o que € um dispositivo.

Retomando as palavras de Agamben jé apresentadas em nossa introducdo, temos que:

[O dispositivo de poder-saber] é um conjunto heterogéneo, linguistico e ndo-
linguistico, que inclui virtualmente qualquer coisa no mesmo titulo: discursos,
instituicdes, edificios, leis, medidas de politica, proposi¢des filosodficas etc. O
dispositivo em si mesmo ¢ a rede que se estabelece entre esses elementos; O
dispositivo tem sempre uma fungdo estratégica concreta e se inscreve numa relagdo
de poder[-saber].(AGAMBEN, 2009, p. 28-29)

Para nds, resulta dessa tripla explicagdo que um dispositivo respectivamente, ndo possui
limites assinalaveis e ¢ difuso, mesmo correspondendo (vitualmente) a um conjunto; funciona
como uma rede que liga os elementos do conjunto; e por fim, sempre funciona de forma
estratégica, mas ndo no sentido de que haveria uma consciéncia que saberia exatamente como
ele funcionae controlando-o, mas evidenciando-se, sobretudo que funciona/se inscreve numa
relacdo de poder. Sabemos que a veiculacdo e a distribuicdo de informagdo passam por
processos de escolha com seus filtros, basta observarmos quais informagdes sao colocadas
como relevantes em duas noticias diferentes (de dois jornais diferentes, inclusive no
posicionamento politico) acerca de um mesmo acontecimento social.

No caso da midia, poderiamos observar que ela tende a fazer confluirem nos termos de
uma extensa e complexa teia uma série de discursos, instituigdes, edificios, leis, e etc. e o seu
funcionamento nos termos de relagdo de poder-saber se especifica de maneira mais geral por
um efeito paradoxal de homogeneizagao e divisdo (podemos encontrar saberes cientificos ao
lado de saberes ndo verificados, como por exemplo, quando alguém inicia um enunciado de
uma noticia com “estudos afirmam...” para que se estabeleca um efeito de verdade, ou
mesmo, em termos extremos, das chamadas fakenews), recorte e nivelamento colocando lado

a lado saberes institucionalmente aceitos e saberes ndo aceitos.



96

E nesse sentido que Milanez (2006) defende que a midia pode ser considerada um
poderoso dispositivo de poder-saber, pois, através de seus jogos enunciativos balizados entre
as relacoes saber-poder-si na producao dos sujeitos, movimenta o que Foucault denomina de
“saberes assujeitados”, isto ¢, “uma gama de conteudos historicos sepultados, uma série de
saberes desqualificados como saberes conceituais, mascarados em sistematizacdes formais,
permitindo a descoberta da clivagem dessas sistematizagdes funcionais maquiada pela
histéria, de onde surgem também reviravoltas do saber” (FOUCAULT, 2000, p.11, apud
MILANEZ, 2006, p. 46).

Além desses efeitos, interessa-nos a forma como Milanez (2006) trabalha com a revista
impressa em relagdo com a midia, isto ¢, para o autor, a revista trabalhando sobre o corpo
tende a funcionar “como um dispositivo de constitui¢do de identidades porque ela serve a
recriacdo de uma nova erdtica que caracteriza uma experiéncia da alteridade para os leitores
na medida em que se inscrevem num campo de saberes e codigos preestabelecidos que o
atravessam e constituem sua percepcao da “realidade”” (MILANEZ, 2006, p. 46).

Olhando para as tirinhas e o arquivo que recortamos para analise, teremos nao
necessariamente uma nova erotica, pelo menos nao na primeira parte destinada a obra de
Henfil, mas comentarios ndo estaticos acerca do corpo e das sexualidades e nisso se justifica o
recorte temporal, olhar para os discursos em transito.De todo modo, os efeitos sdo parecidos,
isto ¢, abordamos a constituicao das subjetividades a partir das tirinhas como o autor faz com
a revista impressa, “corpos nao se concluem” (MILANEZ, 2006).

Carece, em termos de conclusdo, estabelecer algumas semelhangas entres as tirinhase a
midia entendida como dispositivo de saber-poder:

(1) Temos que as tirinhas de humor politico ndo funcionam sozinhas. Elas

funcionam em relacdo a um arquivo maior; elas se constituem como comentario
a partir dele e de uma realidade, uma atualidade, uma exterioridade;

(i) A midia prové esse arquivo (basta lembrarmo-nos da relagdo que estabelecemos

entres as trés materialidades em nossa introdu¢ao);

(i11))  As tirinhas de humor politico fazem confluir dizeres e discursos aparentemente

diferentes; isso implica em trabalhar comentando;

(iv) A midia controla, divide e faz confluir dizeres e discursos aparentemente

diferentes, principio de interligacdo entre saberes aceitos institucionalmente e

S€Nso comum,
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(v) A relagdo de poder-saber que marca as tirinhas de humor politico se especifica
(ou se coloca) pelo olhar emergente, isto €, na resisténcia (pelo menos o arquivo
aqui recortado);

(vi) A relagao de poder-saber que marca o funcionamento da midia se da entre a
baliza de saberes atestadose senso comum, principio paradoxal de recorte e
homogeneizagao dos discursos.

(vil) A veiculagdo das tirinhas acompanha o desenvolvimento tecnologico da midia,
como no caso das tirinhas da Laerte, publicadas tanto em jornais como nos blogs
que ela criou. Isso sinaliza uma pulverizagdo das formas como essa

materialidade ¢ difundida, isto ¢, uma dupla pulverizagao.

Por fim, devemos considerar que essa ligagdo que procuramos estabelecer ndo ¢ algo
novo. Os estudos de midia e comunicacdo, que enfocando trabalhos interdisciplinares sobre a
relacdo entre os meios (de comunicagdao) e o humano e mantendo contato com diferentes ou
familiares maneiras de estudar a linguagem, compdem um extenso campo de estudo que,
inclusive, se permite estudar diferentes materialidades como as tirinhas. Isso evidencia
também a produtividade dos estudos do discurso para aquele campo.

Nao desenvolveremos neste trabalho maiores discussdes sobre a midia, no entanto,
precisar demarcar que nosso olhar sobre as tirinhas estd marcado pela relagdo com ela.
Tratarmos da midia como dispositivo ¢, em suma, marcar a dispersio como elemento
constitutivo de um conjunto ou lugar dos discursos comentados nas tirinhas e as instituicdes

ndo sdo blocos.

2.1.5 Memoria das imagens: enunciado, interdiscurso e memdoria discursiva

A nocdo de discurso que temos discutido engloba dois aspectos pontuais que
precisamos agora retomar: o primeiro, ligado ao proprio desenvolvimento dos estudos do
discurso (nos referimos aos trabalhos de Michel Pécheux e seu grupo, incluindo Jean-Jacques
Courtine) como objeto de pesquisa nos leva a pensar a heterogeneidade como principio de
todo discurso, isto €, a leitura de que os limites ndo sdo fechados e os discursos se relacionam

em uma forma de teia, sempre em relacdo a; o segundo corresponde ao status da
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materialidade analisada, mais precisamente, na medida em que nos propomos analisar as
tirinhas o devemos fazer a partir observandoseu carater material em termos de sistema de
linguagem, isto ¢, a confluéncia de imagem e a lingua pede que se trate do discurso
observando como essas duas formas de linguagem se relacionam e produzem sentido.

Ligando esses dois aspectos, temos no centro da discussdo a nocdo de intericonicidade
que, como sinalizamos anteriormente, necessita ser pensada aos nos aproximarmos do escopo
tedrico no qual ela toma forma. Assim, cabe-nos retomar, mesmo que em termos resumidos a
construcao dessa no¢ao.

Retomando os estudos de AbyWarburg, Ginzburg, Panofsky, Rolando Barthes, W. J. T.
Mitchell, Hans Belting e por fim, Jean-Jacques Courtine, Milanenz (2006) nos oferece um
panorama das metodologias de pesquisa que podemos caracterizar como estudos
iconograficos ou iconologicos. Importante considerar que ele faz esse percurso enfocando a
possibilidade de se pensar o corpo (de quem 1&/vé uma pintura, por exemplo) como um
lugarprovedor de imagens, ndo apenas de imagens sociais ou histdéricas (marcantes), mas até
mesmo de imagens que recriamos a partir de uma metafora externada através do sistema
linguistico, isto ¢, na medida em que o corpo tende a se relacionar de diferentes formas com
as imagens, iconograficas ou nao.

Milanez (2006) retoma, entdo, Courtine (2005), para quem sinaliza que as imagens nao

correspondem a um modelo de lingua no que tange ao discurso, isto é:

O que eu quis fazer ao introduzir a nogdo de intericonicidade foi sublinhar ao
mesmo tempo os caracteres discursivos da iconicidade, isto quer dizer que eu pensei
que mais que um modelo de lingua, era um modelo do discurso que precisava fazer
referéncia & imagem. Pareceu-me, nas pesquisas que eu conduzi antes sobre o
discurso com, em colaboracdo e depois de Michel Pécheux, que a no¢ao de memoria
discursiva que eu introduzi tinha por natureza o poder de dar conta a0 mesmo tempo
da teoria e da metodologia. Eu me explico. Parece-me que a idéia de memoria
discursiva, aquela em que ndo ha texto, ndo ha discurso que ndo sejam
interpretaveis, compreensiveis sem referéncias a uma tal memoria, diria a mesma
coisa de uma imagem. Toda imagem se inscreve em uma cultura visual e essa
cultura visual supde a existéncia para o individuo de uma memoria visual, de uma
memoria das imagens. Toda imagem tem um eco. Essa memoria das imagens se
chama a historia das imagens vistas, mas isso poderia ser também a memoria das
imagens sugeridas pela percepcdo exterior de uma imagem. Portanto, a nocdo de
intericonicidade ¢ uma nog¢do complexa, porque ela supde a relacdo de uma imagem
externa, mas também interna. As imagens de lembrancas, as imagens de memdria, as
imagens de impressdo visual armazenadas pelo individuo. Imagens que nos fagam
ressurgir outras imagens, mesmo que essas imagens sejam apenas vistas ou
simplesmente imaginadas. O que me parece importante, ¢ que isso coloca a questdo
do corpo bem no centro da analise. (COURTINE, 2005)
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Dessa passagem Milanez (2006) analisa que Courtine (2005) nos oferece dois pontos de
reflexdo sobre a producdo das imagens em relagdo ao discurso: “uma que diz respeito a nossa
faculdade em animar imagens inanimadas, tornando-as suscetiveis de didlogo e, outra, que
nos fala diretamente da capacidade das imagens de tomar corpo no suporte que as recebe.
Assim, a imagem ¢ tomada como um fenomeno antropolégico” (MILANEZ, 2006, p. ).

A intericonicidade, retomando mais uma vez a citacdo que ja apresentamos

anteriormente, corresponderiaassim:

[a] uma nogdo complexa, porque ela supde a relagdo entre imagens externas, mas
também entre imagens internas, as imagens da lembranca, as imagens da
rememorac¢do, as imagens das impressdes visuais armazenadas pelo individuo. Nao
ha imagem que ndo faca ressurgir em nds outras imagens, quer essas imagens
tenham sido vistas ou simplesmente imaginadas. E isso que me parece essencial,
porque coloca a questdio do corpo no proprio centro da andlise. [...] A
intericonicidade supde, portanto, dar um tratamento discursivo as imagens, supde
considerar as relagdes entre imagens que produzem os sentidos: imagens exteriores
ao sujeito, como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens,
uma arqueologia, de modo semelhante ao enunciado em uma rede de formulagdes,
em Foucault, mas também imagens internas, que supdem a consideragdo de todo
conjunto da memoria da imagem no individuo e talvez também os sonhos, as
imagens vistas, esquecidas, ressurgidas ou fantasiadas que frequentam o imaginario.
(COURTINE, 2011, p. 159-160)

Para compreender este funcionamento das imagens, Milanez (2006) propde um
exercicio onde ele observa seu objeto de estudo, (os lugares e transformagdes do) o corpo em
suas especificidades historica, geografica e imagética através das revistas impressas. Para ele,

ao observar o corpo nesses termos, ele compreende também o sujeito em sua dispersao,

em seus diversos status, lugares ¢ posigdes que ocupa ao engendrar um discurso,
podemos destacar individuos singularizados em suas buscas eternas, na corrida
maluca pela compreensdo e apreensdo de si. Para tanto, quero discutir ndo a
representacao do poder, mas as condig¢des de possibilidade do funcionamento real do
poder em suas formas heterogéneas. (MILANEZ, 2006, 96)

Assim, ele propde observar possiveis relagdes entre quatro fotos onde o trabalho
corporal seja perceptivel: uma da revista que ele analisa, de uma professora de Yoga
reatualizada, segundo ele, através de trés outras fotos, uma do exército, uma de uma modelo e

a ultima de uma ginasta.
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Para pensar as possiveis relagdes de semelhanga entre as quatro materialidades, ele
retoma Courtine®™, para quem propde analisar as relagdes entre imagens as observando
primeiramente, a partir de alguns questionamentos precisos, como: “quais miseenscene elas
realizam? Qual estrutura elas mostram? Quais sdo os signos que se podem recuperar numa
imagem dada?”, exercicio que permite ao pesquisadorobservar um dominio de atualidade,
“isto ¢, um conjunto de representacdo discursiva e icOnica, em relacdo com alguma coisa que
atravesse a imagem, ou seja, uma conjuntura historica dada, um dominio de memoria.”
(MILANEZ, 2006, p. 98).

Para o analista do discurso, esses questionamentos permitem realocar as materialidades
em “dominios associados” (MILANEZ, 2006, P. 98) nas redes de formulagdo (FOUCAULT,
2007), isto €, na medida em que “inserem toda formulagdo em “dominio associado” de outras
formulacdes, que sdo repetidas, refutadas ou mesmo negadas, produzindo efeitos de memoria
especificos”.

Para o pesquisador, isto toca diretamente o seu objeto de estudo de duas formas,
primeiramente, na medida em que o ‘“corpo vive uma recitagdo discursiva por meio da
memoria que € retomada, refazendo-se em outra materialidade, como se seguisse a ordem de
um discurso reportado indo além dos limites entre os imbricamentos de texto citante e texto
citado, como nos explica Courtine (1978)” (MILANEZ, 2006, p. 99).

Em segundo lugar, relacionado a discussdo do enunciado segundo Foucault (2007) em
relacdo as reflexdes sobre materialidade repetivel, Milanez considera que “essa materialidade
repetivel faz ao mesmo tempo do enunciado um objeto possivel, mas também passivel de
produ¢do, manipulagdo, utilizacdo, transformagdo, troca, combinag¢do, decomposic¢do,
chegando até mesmo a ser destruido.” (MILANEZ, 2006, p. 99).

Assim, por fim, retomando alguns estudiosos especificos do corpo, Paul Schilder,
Marcel Maus e Norbert Elias (os trés viabilizando discussdes sobre o corpo que nao
corresponde unicamente ao corpo fisico, mas que possui outras formas de ser), ele centraliza
suas observacdes sobre o corpo nas fotos, inicialmente observando diferencgas e semelhangas,
nas posturas, nos gestos, nas relacdes de aproximagdo entre cada atividade (o corpo
disciplinado da modelo corresponde ao corpo disciplinado de um sujeito no exército?), as

roupas.

> Essa discussdo foi embasada a partir de notas de Milaneza partir de orientagdes e do seminario “Antropologia
do corpo”, ministrado pelo Prof. Jean-Jacques Courtine, no periodo de outubro de 2004 a junho de 2005, na
Sorbonne Nouvelle, Paris III.
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Para nés, por outro lado, se observarmos o nosso recorte de pesquisa, nos deparamos
com algumas observagoes:

Devemos ler e interpretar as tirinhas em relagdo a uma conjuntura historica dada e isso
inclui o momento histdérico aproximado ao qual cada obra que escolhemos esta relacionada;
ao considerarmos a nocdo de regime de verdadepara especificar dois blocos ou momentos
historicos, no caso, a ditadura e os 10 primeiros anos do século XXI, observamos que nossas
discussodes tocam doisdominios de memoria, uma vez que optamos por trabalhar com as
representacoes da sexualidade (até aqui chamadas de aspectos por nos);

Isso significa observar, mais uma vez, semelhancas e diferencas entre as obras, no jogo
da formulagdo, da repeticao e do deslizamento dos sentidos nos enunciados.

Devemos tratar o corpo como algo que transcende o corpo material/bioldgico, e isso
sinaliza, diante do nosso problema de pesquisa, incluir a reflexdo acerca de todos os possiveis
corpos que estdo produzindo efeitos de sentido no momento da leitura das tirinhas, do corpo
do pesquisador, passando pelos corpos dos autores, pelas personagens até chegar ao corpo (ou
aos corpos) da sexualidade.

Considerando, entdo e por fim, que a nocao de intericonicidade esta travessada pela
releitura de Courtine acerca de outras trés nogdes, as de enunciado (Foucault), interdiscurso
(Pécheux) e memoria discursiva (Courtine), se faz preciso retomar essas categorias, mesmo
que em termos de apresentagao.

Como vimos, Foucault (2007) percorre todo um caminho para abordar o discurso em
termos de dispersdo, da relacdo continuidade-descontinuidade, passando pelas unidades
classicas de estudo do texto, e chegando a relacdo entre os sistemas de dispersao (uma vez que
todas as unidades de andlise sdo colocadas em suspenso) e das Formagdes Discursivas, que
ndo sdo ilhas de coeréncia, ndo possuem limites, mas correspondendo a um conjunto de
condig¢des de possibilidade do discurso organizadas com certa regularidade.

Observamos a sua relacdo com o arquivo, conjunto maior e mais difuso de condi¢des de
possibilidades de formacao dos discursos marcando a sua historicidade.

Foucault (2007), para tratar do discurso, entdo, procura desenvolver suas reflexdes sobre
a possivel menor unidade de analise (de onde ele a caracteriza como atomo do discurso), o
enunciado.

Diferenciando-o de outras unidades de andlise linguistico-l6gico-pragmatica, ele o
definird como uma fung¢do exercida verticalmente em relagdo a frase, a proposi¢ao e o ato de

fala. Nas palavras do filosofo:
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[O enunciado éJuma fung@o de existéncia que pertence exclusivamente aos signos, e
a partir da qual se pode decidir, em seguida, pela andlise ou pela intuicdo, se eles
“fazem sentido” ou ndo, segundo que regra se sucedem ou se justapdem, de que sdo
signos, ¢ que espécie de ato se encontra realizado por sua formula¢do (oral ou
escrita). Nao ha razdo para espanto por nao se ter podido encontrar para o enunciado
critérios estruturais, ¢ que ele ndo ¢ em si mesmo uma unidade, mas sim uma fungao
que cruza dominios de estruturas e unidades possiveis e que faz com que aparegam,
com contetdos concretos, no tempo ¢ no espago (FOUCAULT, 2007, p. 98).

Para compreender, poder descrever, entdo, os enunciados o autor desenvolve suas
reflexdes acerca da fun¢do enunciativa. A bem grosso modo, poderiamos dizer que para
analisar os enunciados devemos, respectivamente: (a) observar que a sua forma nao
corresponde as unidades linguisticas, mas produz sentidos a partir de um referencial do
enunciado que corresponde as condi¢des de possibilidade, no nivel da formulacdo, ou seja, o
referencial como “o lugar, a condigdo, o campo de emergéncia, a instancia de diferenciagdo
dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisas e das relagdes que sdo postas em jogo
pelo proprio enunciado” (FOUCAULT, 2007, p. 103); (b) observar que ha um sujeito dizendo
algo ao produzir (no nivel da formulagdo) um enunciado, mas apenas na medida em que se
compreende que o sujeito ¢ uma posicdo vazia (diante do enunciado); (c) observar que a
funcdo enunciativa se exerce diretamente ligada a um dominio o associado, isto €, para que se
considere que ha um enunciado, deve-se considerar um campo adjacente, ou mais
precisamente, que “um enunciado tem suas margens povoadas por outros enunciados”

(FOUCAULT, 2007, p. 111). Para o autor:

Nao ha enunciado que ndo suponha outros, ndo ha nenhum que néo tenha em torno
de si, um campo de coexisténcias, efeitos de série e de sucessdo, uma distribuicdo de
fungdes e papéis. Se se pode falar de um enunciado, é na medida em que uma frase
(uma proposicdo) figura em um ponto definido, com uma posi¢ao determinada, em
um jogo enunciativo que a extrapola. (FOUCAULT, 2007, p. 112)

Por fim, (d) no que tange ao carater material do enunciado, Foucault salienta a
necessidade de se observar que ha uma relagdo direta entre um enunciado e sua contraparte
material, mais precisamente, para que se analise algo (ela fala da frase, mas compreendemos
que ¢ a titulo de exemplificagdo) como um enunciado ¢ preciso que este algo tenha uma
existéncia material. Em sentido preciso, segundo o autor, a materialidade “¢ constitutiva do

proprio enunciado: o enunciado precisater uma substancia, um suporte, um lugar e uma data.
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Quando esses requisitos se modificam, ele proprio muda sua identidade” (FOUCAULT, 2007,
p. 114).

Deste ponto, a partir do autor, devemos considerar duas implicagdes, uma referente a
enunciagao, isto ¢, diferente do enunciado, correspondendo a um acontecimento Uinico, nao se
repete e aquele, continua a modificar-se; a segunda implicagdo diz respeito ao carater
modificavel do enunciado, isto €, ao regime de materialidade repetivel. Resumamos que ha
enunciados que se repetem e ndo perdem sua identidade (livros sdao exemplos, se
considerarmos as varias edi¢cdes que podem receber) e que ha enunciados que se modificam
totalmente e perdem sua possivel identidade (teriamos como exemplos determinadas palavras
ou expressdes que hoje ndo sdo, ou deixaram de, a considerar expressdes pejorativas, as
chamadas inversodes de sentido, como no caso de viado/veado ou gay, por exemplo).

Para nos, as duas observacdes finais tocam muito diretamente nosso trabalho, pois,
consideramos abordar a historia da sexualidade a partir das tirinhas observando que essa
materialidade tem um funcionamento especifico a partir de uma possivel funcdo de
comentario.

Continuando acerca do enunciado, Foucault ainda trabalha sobre como as analises
devem ser construidas. Nao convém retomarmos todos os pontos em detalhes, mas resumi-los
0 maximo que pudermos, pois, tais pontos sdo colocados em termos de didatizagdo para as
analises. Bem, respectivamente, ele sintetiza que: (1) € preciso fixar o vocabulério; (2) o
enunciado ndo deve ser tratado como mais uma unidade que vem a somar a um conjunto
possivel, seu funcionamento ¢ diferente das unidades da lingua ou da l6gica, “ele ¢ nao visivel
e ndo oculto” (FOUCAULT, 2007, p. 124); (3) Nao sendo visivel e nem oculto, o enunciado
“se encontra no limite da linguagem: ndo é, em si, um conjunto de caracteres que se
apresentariam, mesmo de um modo ndo sistematico, a experiéncia imediata; mas nao ¢
tampouco, por tras de si, o resto enigmatico e silencioso que nao traduz” (FOUCUALT, 2007,
p. 127).

Cumpre observar que o autor usa a expressdo ‘“ndo-dito” para explicar o ponto da
ocultacdo do enunciado. Parece-nos que essa expressao aparece com um sentido bastante
diferente da expressao utilizada por Pécheux (2009), para quem o ndo-dito, grosso modo,
corresponde ao nivel do interdiscurso. O que queremos dizer € que precisamos considerar que
ambos trabalham (e nesse sentido, seguem linhas de raciocinio préximas, sobretudo se
considerarmos os trabalhos finais de Pécheux) na impossibilidade de abordar o discurso

original, primeiro € que se perdeu na poeira da histéria. O interdiscurso como veremos, nao €
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ocultamento, mas estd para o que Foucault chama de teia do discurso em relagdo as condigdes
de repeti¢ao.

Bem, além dessas discussoes, Foucault ainda nos apresenta trés leis de funcionamento
da analise enunciativa: raridade, exterioridade e acimulo. Acerca da raridade (por que este
enunciado e ndo outro em seu lugar?), a analisa enunciativa leva em conta a possibilidade de
se pensar um enunciado especifico na medida que se busca seu principio de aparecimento;
acerca da exterioridade, a analisa enunciativa leva em conta que nem tudo pode ser
interpretado, isto €, que existem condigdes especificas que nos permitem construir leituras
possiveis (inclusive, expandir) de cada enunciado; e acerca do acimulo, a analise enunciativa
leva em conta que “ela se dirige a formas especificas de acimulo que ndo podem identificar-
se nem com uma interiorizacao na forma da lembranga [ha o esquecimento, o apagamento],
nem com uma totalizacao indiferente dos documentos” (FOUCAULT, 2007, p. 138), de onde
ele passa a pensar a no¢do de arquivo enquanto conjunto ao mesmo tempo difuso e marcado
pelo efeito da leitura do pesquisador.

Por outro lado, voltando a no¢do de intericonicidade, temos duas categorias
importantespara compreendé-la, a de interdiscurso € a de memoria discursiva.

Para Pécheux (2008 e 2009), de modo mais geral, o interdiscurso se situa como
possibilidade de existéncia e indice potencial (de reproducao e transformacdo)dos discursos.
Isto ¢, a ideia de que algo sempre fala antes e/ou alhures, mas que ndo se repete sem produzir
deslocamentos (COURTINE, 2016). O fato social em que o sujeito se compreende como tal e
em relagdo aos dizeres.

Importante frisar que Pécheux trabalha esta nogdo, respectivamente, em relacdo ao
intradiscurso e em relagdo a nocao de Formacgdo ldeoldgica. Sendo assim, para compreender
esta nogdo precisariamos retomar toda essa discussdo, no entanto, o ponto primordial de
entendimento para ela esta aqui compreendido: ndo ha um sujeito (no sentido Althusseriano-
Lacaniano) dono do seu dizer, isto ¢, sendo chamado a ocupar um lugar de sujeito da
linguagem (uma pratica discursiva), o individuo falar a partir de uma voz que nao se mede de
onde vem e pode até mesmo, ser contraditoria. O ndo-dito para Pécheux nao ¢ um oculto
(apesar de podermos observar efeitos de ocultamento, como nos discursos cinicos), mas algo
que marca pelo jogo da presenga-auséncia (jogo dos esquecimentos) os didlogos possiveis
com discursos anteriores. Grosso modo, o interdiscurso (eixo vertical) poderia ser considerado
como um lugar que, atravessando o intradiscurso (eixo horizontal), ¢ acessado através da

memoria que antes de tudo, se coloca como lacuna.
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Dito isso, Courtine, pensando justamente no jogo da presenca-auséncia e observando os
efeitos do esquecimento, a no¢do de memoria discursiva (MILANEZ, 2006, 2013; PAVEU,
2007). Segundo PAVEU (2007):

O conceito de memoria discursiva, em sentido proprio, foi cunhado por J.-J.
Courtine, em 1981; essa inveng@o, como todas as invengdes, responde a pardmetros
espaciais (o grupo de trabalho em torno de Pécheux e da revista Langage), temporais
(comeco da derrocada estruturalista e da terceira época da AD, marcada, segundo M.
Pécheux, pela "desconstru¢do das maquinarias discursivas") e epistemoldgica,
enfim, (o saber histérico encontrando o saber lingiiistico, posto que a memoria
discursiva vem diretamente dos "lugares de memoria", de P. Nora, conceito que da
nome a soma dos trés volumes coletivos publicada entre 1984 ¢ 1992). (PAVEU,
2007, p. 235)

Dessa explicagdo compreendemos que as discussdes acerca dessa nog¢do, tal como
acontece com o interdiscurso, envolve todo um desenvolvimento tedrico, sobretudo acerca da
memoriae do esquecimento. No entanto, cumpre estabelecermos uma definicdo mais precisa
do que seria a memoria discursiva ¢ de como ela tende a funcionar na reflexdo sobre a
intericonicidade. Retomando Courtine (2016, p. 52), em termos de sintese, “a memoria
discursiva concerne a existéncia histérica do enunciado no interior de praticas discursivas”, e
1Ss0 nos remonta a no¢ao de enunciado anteriormente tratada.

Nesse sentido, compreendemos que o interdiscurso esta para um lugar na histéria e nos
dizeres mais difuso e presente (ndo oculto), “alguém antes falou disso”, enquanto que a
memoria discursiva ¢ o que permite que um enunciado seja ou ndo repetido, uma vez que a
memoria, seja a histérica ou a mental, por exemplo,observando as contribuigdes de Maurice
Halbwachs (1990) ou Paul Ricoeur (2007), trabalha/funciona através do esquecimento.

Retornando a nog¢do de intericonicidade, por fim, na confluéncia do enunciado
(existéncia material), do interdiscurso (lugar difuso) e da memoria discursiva (funcionamento
por lacunas), temos que analisar a imagem, imaginada ou ndo, em sua historicidade, evoca
diferentes olhares, memorias, € no nosso caso, sobre o corpo em relagdo aos discursos sobre a
sexualidade, sinalizamos mais uma vez a possibilidade de encontra-lo estilhagado.

Mas como devemos compreender exatamente o corpo em nosso presente trabalho?

Vejamos.
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2.2 PARTE 2: O CORPO

Para Courtine (2013), citando Merleau-Ponty (1991 [1960])**, a histéria do corpo como
objeto de saber data de menos de um século, mas nao que antes ele fosse totalmente ignorado,
mas os modos de olhar ndo necessariamente viam a carne.

No século XIX, ele era considerado como um pedago de matéria, um feixe de
mecanismos, nada mais.

No século XX, entdo, segundo o analista/antropdlogo do corpo (COURTINE, 2013;
CORBIN, A.; COURTINE, J-J.; VIGARELLO, G. [et al], 2011), os olhares se modificaram,
sendo possivel perceber trés grandes mudangas: primeiramente pela Psicanélise de Freud, o
inconsciente falava através do corpo; segundo, no campo da filosofia, de Hussel a Merleau-
Ponty, o corpo seria tomado como ancora de toda significacao, ancora do mundo; e terceiro,
na antropologia de Marcel Maus. Resumidamente, “¢ desta forma que o corpo foi religado ao
inconsciente, colado ao sujeito e inscrito nas formas sociais da cultura” (COURTINE, 2013).

Ainda assim, ao chegarmos nos anos 60 do século passado, duas séries de problemas se
faziam presente, pois, primeiramente, apesar de haver avangos sobre os olhares at¢ meadas do
século, eles se deparavam ainda com um antigo fundo normativo que sustentavam através de
exigéncias disciplinares, isto ¢, a propria sociedade com suas disciplinas sobre o corpo; e
segundo, no nivel propriamente tedrico, ndo haveria um lugar possivel para o corpo diante das
discussoes da “jun¢dao compacta do marxismo” (COURTINE, 2013). Assim, ele permaneceu

até o final da década de 70.

As razdes da repentina irrupg¢do do corpo nas ciéncias do homem devem ser
buscadas, portanto, alhures, nas transformagdes politicas e nas mutagdes sociais dos
anos de 1960 e 1970. “Nosso corpo nos pertence!”: nesta palavra de ordem na qual
se reconheceram entdo aquelas que denominariamos hoje minorias de género, de
orientagdo sexual ou de origem, o corpo comegou a exercer suas primeirissimas
fungdes. Ja& que os movimentos individualistase igualitarios de contestagdo das
hierarquias politicas, culturais e sociais herdados do passado, “¢ inicialmente um
grito que adveio, e com ele o corpo”, confessa um dia AntonietteFouque, um das
fundadoras do Movimento de Libertagdo das Mulheres. O corpo, sem duvida, ndo
sustentou as promessas de revolugdo das quais se podia entdo espera-lo portador.
Mas sem duvida alguma ele conservou as lutas sociais eas aspiragdes individuais
deste momento historico de impressdo profunda de fungdes sexuadas, de rastos de
origens sociais ou étnicas que doravante ndo saberiam mais ser apagadas.
(COURTINE, 2013, p. 14-15)

**MERLEAU-PONTY, M. Signos. 1 ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 1991 [1960].
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Os efeitos disso, ainda segundo o autor, se reverberam no trabalho de Michel Foucault.
Isto ¢, ¢ justamente no trabalho de Foucault, na sua mudanga da arqueologia dos saberes para
a genealogia dos poderes que o corpo toma espago ¢ se estabelece como objeto de estudo.

Assim, por exemplo, na obra Vigiar e Punir(1987), Foucault nos oferece todo um
trabalho de observacdo das relagdes de forga e os efeitos dos micropoderes que atravessavam
(ainda atravessam?) e focalizam o corpo a partir dos de encarceramento e sistematizacdode
sistemas disciplinares como as prisdes e as escolas (e curiosamente, seus questionamentos
ainda ecoam: como ¢ por que tdo semelhantes?).

Assim, ele passa a observar essa relacdo (corpo-poder), desviando-se de uma concepgao
de poder como técnica de dominacdo, “para discernir a maneira pela qual os individuos
chegam a exercer sobre seu proprio corpo técnicas de sua natureza, no uso dos prazeres e das
paixodes” (COURTINE, 2013).

Para abordarmos essa relagdo, entdo, podemos considerar a seguinte explicagdo, ao
mesmo tempo sintetizada e pulverizada de como Foucault trabalha o corpo. Segundo o

filosofo, o corpo corresponde a uma

superficie de inscri¢cdo dos acontecimentos (enquanto que a linguagem os marca e as
ideias os dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu (que supde a quimera de uma
unidade substancial), volume em perpétua pulverizagdo. A genealogia, como analise
da proveniéncia, estd portanto no ponto de articulagdo do corpo com a historia. Ela
deve mostrar o corpo inteiramente marcado de historia e a historia arruinando o
corpo. (FOUCAULT, 1979)

Interessa-nos esta definicdo na medida em que ela nos leva a pensar que o corpo, nos
termos de Foucault, ndo corresponde Unica e exclusivamente ao corpo fisico e biologico,
alids, o status proprio do corpoconsiste em atravessar o corpo bioldégico em direcdo aos
modos como o0s acontecimentos o marcam, bem como na medida em que se estabelecem
relagdes eu-outro (eu me identifico como Eu na medida em que posso dissociar-me do
ambiente e dos outros), além de ser, em varios niveis, um volume que se dissolve através do

tempo e na historia.

Ainda acerca dessa explicacdo, no que tange ao modo como a genealogia dos
micropoderes permite observar o corpo, consideramos interessante a possibilidade de se
pensar que o corpo tem uma historia, que o marca e o arruina, principio de que, assim como o

enunciado, o corpo funciona através de uma relagdo de continuidade e descontinuidade.
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Objetivando expandir esta discussdo, devemos retomar dois trabalhos de Foucault
acerca do corpo. Voltamos, entdo, nossos olhares rapidamente para a obra O corpo utopico, as

heterotopias(FOUCAULT, 2013), que corresponde a dois textos complementares.

2.2.1 Espaco: corpo utdpico e heterotopias

No primeiro texto, ele trabalha partindo da ideia de que ¢ o corpo ¢ uma gaiola a qual
nos detemos e estamos fadados a permanecer e deteriorar, marcado paradoxalmente pelo o
que se deseja dele, a utopia do sonho, pais maravilhoso sob nosso comando, corpo sem fim; e
o que ndo se deseja dele, a morte, pais utopico dos mortos; e a questao da alma, utopia mais
antiga (FOUCAULT, 2013, p. 09).

Essas trés utopias o atravessam, mas o corpo ndo se deixa reduzir, “tem ele suas
proprias formas de fantéstico [...] corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo
aberto e fechado: corpo utopico”, lugares. (FOUCAULT, 2013, p. 10). Aliés, segundo o autor,
acontece o contrario, essas utopias talvez nas¢cam do préprio corpo e, em seguida, talvez
retornem para ele, contra ele,mas “em todo caso uma coisa ¢ certa, o corpo humano ¢ ator
principal de todas as utopias” (FOUCAULT, 2013, p. 10-12).

Seguindo essa linha de raciocinio, o autor também nos fala das mascaras, tatuagens e

pinturas, o que nos faz pensar nos processos de construcao estética. Para ele

A mascara, a tatuagem, a pintura instalam o corpo em outro espago, fazem-no entrar
em um lugar que ndo tem lugar diretamente no mundo, fazem deste corpo um
fragmento de espago imaginario que se comunicara com o universo das divindades
ou com o universo do outro. De todo modo, a mascara. a tatuagem, a pintura sio
operagdes pelas quais o corpo € arrancado de seu espago proprio e projetado em um
espaco outro. (FOUCAULT, 2013, p. 12)

Indo um pouco além da vestimenta, tocando a carne, segundo o autor, “¢ o proprio
corpo que retorna seu poder utdpico contra si”’ e faz entraram todos os espagos nesse espago.
“Entdo, o corpo, na sua materialidade, na sua carne, seria como o produto de seus proprios

fantasmas.” (FOUCAULT, 2013, p. 14).
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Meu corpo esta, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os outros lugares do
mundo e, na verdade, estd em outro lugar que ndo o mundo. Pois, ¢ em torno dele
que as coisas estdo dispostas, ¢ em relacdo a ele - e em relacdo a ele como em
relacdo a um soberano - que ha um acima, um abaixo, uma direita, uma esquerda,
um diante, um atrds, um préximo, um longinquo. O corpo é o ponto zero do mundo,
la onde os caminhos e 0s espagos se cruzam, o corpo estd em parte alguma: ele esta
no coragdo do mundo, este pequeno fulcro utdpico, a partir do qual eu sonho, falo,
avango, imagino. percebo as coisas em seu lugar e também as nego pelo poder
indefinido das utopias que imagino. Meu corpo ¢ como a Cidade do Sol, ndo tem
lugar, mas ¢ dele que saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais ou
utopicos. (FOUCAULT, 2013, p. 14)

Disso resulta para nds uma afirmativa, o corpo nao ¢ tinico, mas desloca-se.

Para compreender esse ato de deslocar-se, na sequéncia, o autor afirma que o corpo
sempre se encontra organizado, modelado, “temos um corpo, que este corpo tem uma forma,
que esta forma tem um contorno, que no contorno hd uma espessura, um peso; em suma, que
o corpo ocupa um lugar” (FOUCAULT, 2013, p. 15).

Assim, para nds, tomar o corpo atravessado pelos discursos sobre sexualidade nos leva a
pensar o corpo modificando-se, o tempo todo e na medida em que assume regularizagdes.

Por outro lado e em didlogo com essa discussdo do corpo, no segundo texto que
tomamos como base, temos a questdo das heterotopias.

Inicialmente, ele afirma a existéncia de espacos, paises e historias sem cronologia,

impossiveis de rastreamento.

Sem duvida, essas cidades, esses continentes, esses planetas nasceram, como se
costuma dizer, na cabe¢a dos homens, ou, na verdade, no intersticio de suas
palavras, na espessura de suas narrativas, ou ainda, no lugar sem lugar de seus
sonhos, no vazio de seus coragdes; numa palavra, ¢ o doce gosto das utopias.
(FOUCAULT, 2013, p. 19)

Apesar disso, ha utopias que possuem lugar real e preciso. “Vive-se, morre-se, ama-se
em um espago quadriculado, recortado, matizado, com zonas claras e sombras”
(FOUCAULT, 2013, p. 19-20), ha regides abertas (cafés, cinemas e etc.) ou
fechadas(moradias). Entre esses lugares absolutamente diferentes ha lugares que se opdem a
todos os outros. Contraespacos.

Pensando na possibilidade de uma “ciéncia” para analisar esse espacos, o autor define a
noc¢ao de heterotopia para diferencia-la das utopias (lugares que ndo existem).

Assim, para caracterizar as heterotopias e sua ciéncia, a “heterotopologia”, o autor

(FOUCAULT, 2013, p. 23-30) procura, entdo, desenvolver alguns principios que resumimos
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em sequéncia: (1) Nao existem sociedades que ndo possuem suas proprias heterotopias; (2)
No curso de seu desenvolvimento, toda sociedade pode fazer diluir-se e fazer desaparecer
uma heterotopia ou organizar uma nova; (3) Em geral, a heterotopia tem como regra justapor
em um lugar real varios espagos que, normalmente, seriam ou deveriam ser incompativeis;(4)
as heterotopias sdo frequentemente ligadas a recortes singulares do tempo, seja focando a
eternidade (museus), festas (o teatro e as feiras) ou a passagem ou regeneracdo (colégios e
prisdes); (5) as heterotopias possuem sempre um sistema de abertura e fechamento em relacao
ao espaco circundante (hé um ritual, se ¢ obrigado ou nao a adentrar um espago).

Por fim, buscando observar as possibilidades dessas discussdes, nos voltamos para

Nnosso recorte.

2.2.2 Processos de subjetivacio: cuidado, pradtica, cultura de si e sexualidade

Analisando os quatro volumes da Historia da sexualidadede Foucault, e bem mais
precisamente o volume 1 ¢ o volume III, observamos uma grande diferenca entre os periodos
analisadosnessas obras no que tange ao modo como a sexualidade ¢ e era compreendida
culturalmente.

Como vimos Inicialmente, nos ultimos trés séculos,no ocidente,houve o
desenvolvimento de um tipo de scentiasexualis, isto ¢ uma forma cultural de se compreender
a sexualidade humana atravessada pelos saberes que se propdemcientificos. Construiu-se todo
um aparato tecnologico que ainda explica como nos constituimos como seres dotados de
sexualidade.

Contrapondo-se a isso, no oriente e na Grécia antiga, Foucault observou que haveria,
também culturalmente, formas dedrsErotica(ou arte erdtica). No caso especifico da Grécia, o
filosofo observou que haveria ali todo um conjunto de saberes ligados a constru¢do de uma
¢tica através de como os sujeitos lidavam com suas paixoes, € em sentido preciso, com 0s
impulsos. Haveria ali todo um conjunto de saberes formulados entre praticas e cuidados dos
sujeitos em relacao a si. Falamos nesse sentido, em uma cultura de si.

Observando o trabalho de Gomes Filho (2016), o autor nos coloca um questionamento
interessante: seria possivel passarmos a compreender no ocidente uma nova arte erética? Isto
¢, poderiamos passar a compreender a sexualidade humana nos termos de uma cultura de si?

(ele faz tais questionamentos em relagao a homossexualidade, objeto de suas discussoes). Para
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o autor sim (os movimentos sociais de resisténcia comprovam isso ao darem voz ao corpo),
assim como nos parece indicar tambémMilanez (2006) ao observar através das revistas
impressas o funcionamento da midia produzindo novas maneiras de o0s sujeitos
compreenderem o proprio corpo € o corpo do outro, uma nova erodtica compreendida entre os
saberes tidos como cientificos ou dotados de uma verdade particular, como no caso da Yoga e
a constru¢do de uma subjetividade que centraliza o olhar dos sujeitos sobre o proprio corpo.

Para nds, observando de maneira geral esses estudos, identificamos que na midia,
considerando seu efeito de homogeneizagao dos saberes (saberes cientificos e saberes comuns
lado a lado), tende a funcionar se utilizando de modos de objetivacdo e subjetivacdo de
maneira pulverizada. Sob a proposta de nos oferecer conhecimentos sobre noés, ele nos diz e
nos deixa escolher o que somos. No caso das revistas impressas, por exemplo, apesar de nao
fazer uso de técnicas disciplinares diretamente no corpo fisico de quem I¢ (obviamente), sua
formatagdo, as imagens, posi¢cdes do corpo nas paginas, dicas (passo-a-passo) funcionam de
maneira a colocar os sujeitos diante de saberes que os levam a subjetivar-se. Evoca-se a
leitura e indiretamente a atividade de dizer (confissao) o que se €.

Nao ¢ estranho que se possa ler nos dizeres da propaganda, com certa frequéncia: “seja
vocé mesmo!”, isto €, observa a ti mesmo, identifique-se com este saber (ou produto).

No caso das tirinhas lemos, por nossa vez, que elas funcionam numa pratica social-
discursiva que, com sua fun¢do de comentario e resisténcia (podem localizar-se) localiza-se
em um espago especifico da discursividade (ha discursos fundantes e ha discursos que
reverberam, fazem movimentar ideias e praticas, e aquelas que analisamos se colocam como
parte do segundo grupo), veicula representacdes e ¢ a0 mesmo tempo uma pratica moderna de
cuidado de si. Ou, mais precisamente, constitui um lugar de veiculagdo e uma pratica que
permite ao individuo subjetivar-se.

Pensamos a leitura como préatica social e politica.

Ler ¢ subjetivar-se.

Os efeitos discursivos que viabilizam humor ndo compdemsimples piadas. Assim

devemos compreender as tirinhas nas analises que desenvolveremos a seguir.
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3 ENTRE FRADES, GAUNAS, BODES, TRANSEXUAIS E CORPOS NUS

“Vestido de mulher”
(foto da primeira entrevista onde Laerte falou
publicamente sobre sua mudanca de género)

(Revista Bravo, setembro de 2010)

Considerando as reflexdes apresentadas nos capitulos anteriores acerca do
enunciado(FOUCAULT, 2007), isto ¢, como uma fungdo que se exerce verticalmente em
relacdo as unidades de sentido analisadas nos diferentes estudos da linguagem e da lingua e
que possui sua sintaxe particular quando pensado a partir das imagens (COURTINE, 2011),
devemos olhar para cada tirinha inicialmente observando-as como (conjunto de) enunciados e
acontecimentos. Isso nos leva a compreender que cada enunciado se encaixa em uma miriade
de dizeres compondo um conjunto que constitui os discursos sobre a sexualidade em suas
mutagoes.

Precisamos sempre ter em mente a maxima de que ndo temos apenas um discurso
unitario sobre sexualidade (FOUCAULT, 1999), mas um conjuntono sentido de que todo

discurso, para adquirir carater de evidéncia estabelece hierarquizagdes, institucionalizagdes e
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divisdes que os diferenciam de outros discursos, principio de como funciona a ordem do
discurso e a vontade de verdade.

Ao final, devemos perceber o que os autores comentam acercas de outros discursos e
como eles mesmos se encaixam no estabelecimento ou funcionamento de um regime de
verdade, de uma ordem do discurso, de uma vontade de verdade.

Assim, observamos que uma Unica tirinha € ao mesmo tempo um conjunto de
enunciados € um unico enunciado,uma unidade dentro de uma série (eu, leitor, compreendo
uma tirinha se a retiro de sua narrativa, muito embora isso ndo seja uma lei geral para todas as
tiras € em muitos casos, s podemos construir uma leitura possivel quando a colocamos em
uma sequéncia), enquanto uma materialidade analisavel aparentemente autossuficiente em
termos de efeito de sentido.

Compreendemos como um conjunto porque podemos separar € observar em cada
materialidade expressdes que podem referenciar um enunciado menor (“somos todos X”, por
exemplo), sendo, portanto, uma forma de dizer construida por diferentes dizeres.

Complementarmente, compreendemos cada tirinha como um unico enunciado na
medida em que se pode considerar que a sua construg¢ao nos oferece um dizer especifico.

Essas duas 6ticas complementares nos oferecem um olhar sobre as relagdes de série e
raridade do enunciado.

Do lado do acontecimento, por sua vez, compreendemos que cada tirinha teve
primeiramente uma condi¢do de producdo especifica, uma vez que cada uma comenta algum
acontecimento social ou discurso, como o fim do AI-5, por exemplo, nas tirinhas de Henfil; e
no momento em que o pesquisador a lé, ela torna-se um novo acontecimento na ordem da
enuncia¢do, de onde se considera que um enunciado se repete, mas a enunciagdo ¢ sempre
uma nova enunciacdo (FOUCAULT, 2007). Observamos em especifico quea condicao de
leitura precisa ser considerada como parte desse processo, sobretudo quando falamos em
processos de subjetivagdo, isto é, quando a leitura leva o sujeito a dissociar-se no mundo e
coloca em jogo o lado antropoldgico do funcionamento discurso.

Assim, temos cada tirinha como dois acontecimentos, o primeiro ¢ aquele que iremos
caracterizar a partir de estranhamentos produzidos no leitor-pesquisador (a leitura no
presente), o segundo se dd em relacdo ao arquivoe o que ele permite que remontemos em
termos de memoria e monumento com suas lacunas e resisténcias em relagdo ao tempo.

Portanto, compreendemos que cada enunciado faz convergirem dizeres diversos, dos

mais comuns aos mais marcados institucionalmente como verdade. Estamos trabalhando na
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impossibilidade de abarcar todos esses discursos, mas por meio da tirinha de humor politico
com seu modo especifico de objetivacdo (as tirinhas apresentam saberes diversos como um
filtro comentando) e subjetivagdo (desestabilizagdo de ideias e abertura de interpretagdes por
parte de quem I€) flagramos os embates, dialogos, paradoxos contradi¢des ente visdes que
compdem o saber contemporaneo (nossa vontade de verdade e nossa vontade de saber) sobre
a sexualidade, tema macro, pela borda das relagdes de pode-saber, pelo campo das estratégias.

Assim, através do conceito de intericonicidade (abarcando o enunciado, a memoria
discursiva e o interdiscurso) desenvolvemos nossas analises observando as nogdes de
acontecimento, de série, de regularidade e de condi¢dao de possibilidade para compreender a
materialidade analisada em sua historicidade.

Para isso, devemos centralizar o lado antropolégico da nocao de intericonicidade, isto &,
centralizamos o pesquisador como elemento primordial nas andlises, do seu
desconforto/curiosidade/indice potencial de outras leituras e efeitos de sentido diante das
tirinhas as relagdes que consegue estabelecer entre os dois momentos do recorte.

Tomamos como base a interessante discussao realizada por Milanez (2013), para quem
se permite faz um exercicio que supde situar metaforicamente um pesquisador que pretende
analisar uma tela em um museu sem precisar estar presente onde a obra estd exposta.

O exercicio, em especifico, tem por objetivo recolocar a questdo do porque este
enunciado e ndo outro em seu lugar?(FOUCAULT, 2007)evidenciando o olhar (o corpo) do
pesquisador dentro de cada analise, pois,enfoca a memoria do pesquisador na escolha
damaterialidade a ser analisada, isto é, por que determinada materialidade lhe chama a
aten¢do? Que tipo de estranhamento se produz?

Em outros termos, compreende-se que cada materialidade escolhida produz no
pesquisador algum estranhamento que nada mais ¢ do que um efeito (de evidéncia ou nao)
marcado como um indice, isto ¢, algo que faz ecoarem sentidos e discursos outros, como o ja
citado exemplo do chapéu de Clémentis trabalhado por Courtine (1999).

Nesse sentido, buscamos desenvolver nossas andlises primeiramente (1) a partir do
estranhamento que cada materialidade causa no pesquisador na sequéncia, (2) descrevemos o
que chamaremos de sintaxe das materialidades e por fim,(3) procuramos relacionar cada
tirinha aos acontecimentos e as condi¢cdes de possibilidade de seu aparecimento. Neste
processo, como sinalizamos no final do primeiro capitulo, teremos condig¢des de considerar o

estabelecimento de uma série e de possiveis regularidades, continuidades e descontinuidades,
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nos contornos de uma miriade de cada um dos quatro aspectos de dizeres observados em
nossas leituras do arquivo e seu recorte.

Assim, devemos caracterizar cada tirinha como um espelho-sintese econvém explicitar
que nao se trata de uma nocdo, mas uma expressao, uma metafora, que engloba o lado
antropologico do funcionamento das imagens (eu, sujeito histdrico, leio e subjetivo-me a
partir dos contextos sociaisnos quais estou inserido, algo que se reflete nas leituras das
materialidades que me causam estranhamento mais do que outras, indicio de que algo de mim
ha naquela materialidade, mesmo quando ¢ um contrario, dissociacdo do eu), a sua relagao
com o arquivo e as suas condi¢des de producdo especificas ndo facilmente assinaldveis e
nunca recuperadas porque a memoria e o arquivo se constituem produzindo lacunas.

Falar em espelho-sintese, neste sentido, estd em considerar cada materialidade como
uma unidade de sentido que espelha e reflete quem a 1€ e os regimes de verdade nos quais se
inserem. Assim, sem que se faca necessdrio um conhecimento aprofundado de Fisica,
compreendemos que uma imagem refletida ndo é perfeita, ¢ sempre uma inversdo familiar e
em certo sentido, como convém trabalharmos, uma heterotopia do/para corpo, um lugar outro
em uma superficie plana que mede visibilidade: quando olhamos para um espelho, ndo

enxergamos ainda todos os lados, apenas o que cabe no formato oferecido.

3.1 O CORPO DE HENFIL: FRADINHOS

As histdrias, narrativas e tirinhas que enfocam na dupla de frades (podemos considerar
que toda a produ¢do em quadrinhos desse autor se voltou, em maior ou menor grau, para esse
regime), bem como de outros personagens que compdem a obra de Henfil,nos apresentamum
olhar sobre o regime ditatorial que se estabeleceu institucionalmente, no sentido de que houve
o estabelecimento de um modo de governar, mesmo como estado de exce¢do, mesmo como
golpe, entre 1964 e 1985 no Brasil.

Assim, o que temos para analise nessa parte de nosso recorte € o corpo da ditadura, €
em sentido especifico, os dizeres sobre o corpo e sua sexualidade durante aquele regime de
verdade. A ditadura produziu recortes, no corpo e no que se poderia dizer dele, efeitos de
esquecimento.No nivel da palavra, sua arma foi a censura, isto &, a atividade disciplinar para

silenciar vozes e permitir a outras tantas o estabelecimento de uma ordem do discurso.
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Assim,devemos observar os ecos, as permanéncias, as fissuras, pois, por exemplo, em
termos de reflexdo, ndo se pode considerar como um acaso da democracia o ressurgimento de
ideais e ideias de extrema direita que resultaram na elei¢ao ao cargo de presidente de um
candidato que referenciou em tom de deboche um torturadordurante o processo que
conhecemos como 0Golpe de 2016.

Uma vez que se torna impossivel, e desnecessario quando se trata de analisar o discurso,
recuperar as condigdes exatas da formacao do arquivo, devemos ler, ver e buscar expandi-lo,
isto €, ao analisarmos as tirinhas devemos recorrer a outras materialidades, cientificas ou nao,
a fim de nos aproximarmos das condi¢des de producdo do discurso, e isso inclui buscar
observar como a autoria (mesmo como fun¢do) se mescla ao que foi produzido.

Sendo assim, tomamos como base o que nos diz Silva (2018) acerca do trabalho de
Henfil. Segundo o pesquisador, pode-se observar na obra do cartunista alguns aspectos
marcantes e que, portanto, merecem reflexdo. Devemos iniciar nossas analises partindo desses
aspectos.

Segundo Silva (2018), primeiramente, “Henfil explorou um conjunto de questdes que,
de forma explicita, sinaliza contextos ditatoriais: violéncia cotidiana, disputa por diferentes
espacos sociais, papeis assumidos ou pretendidos por e pelos intelectuais, projeto do e para o
povo.” (SILVA, 2018, p. 22, grifos nossos).

Deste ponto resulta para nds a observagdo de que o trabalho dele se deu no nivel do
comentario da realidade empirica, de acontecimentos reais, isto €, o que se dizia nos tracos
estava sempre diretamente relacionado as condigdes exteriores, por mais que se
possaconsiderar qualquer trabalho com a linguagem enquanto uma construg¢do estética em
sentido geral.

Isso o diferenciava de outros autores do Brasil e do exterior, principalmente aqueles que
tinham grande circulagdo e nao trabalhavam com questdes sociais de forma explicita,sem
enfocar embates e relagdes de forga, como Walt Disney ou Mauricio de Souza,
aparentemente.

Alias, ¢ importante frisar que ndo enfocar nao significa ndo trabalhar sobre essas
questdes explicitamente. Mauricio de Souza ¢ um exemplo disso com seu ainda recente
Almanaque sobre as forcas armadas, Turma da Monica e a industria de Defesa

brasileira(SOUSA, 2018), publicada com tiragem limitada para escolas militares em 2018, e
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mesmo outras tantas revistas®, inclusive provocando polémicas, debates e pesquisas sobre,
como umarevista sobre cidadania(SOUSA, 1993). Isso tudo, independente da marcacao
ideoldgica.

Voltando a Henfil, em 1978, no programa Vox Populi- Henfil’® (TV CULTURA;
MUYLAERT; TELLES, 1978), programa de entrevista onde pessoas comuns na rua faziam
perguntas para personalidades especificas a cada programa,durante uma resposta a uma
perguntasobre seu trabalho ser de humor negro, Henfil deixa explicitaa relagdao da sua obra

com o momento presente, a realidade do periodo.

Bom, [as tirinhas sdo] reflexo da nossa realidade. Eu sou reflexo da realidade
brasileira que ¢ de humor negro, alids, esse negocio de humor negro ¢ engracado,
tem um racismo. Por que ndo um humor branco? Humor moreno, Humor louro, né?
Entdo, ja comega do nome... a realidade que a gente vive. Entdo, eu ndo tenho como
ndo refletir essa realidade na medida em que eu respiro ela por todos os... eu
transpiro ela por todos os poros e o meu desenho... o meu trabalho é mais ou
menos isso. E... se eu fizesse hoje, nesse momento, um tipo de humor que se faz nos
Estados Unidos, muitas vezes, em outros paises, ou alguns brasileiros fazem... um
tipo de humor feliz e alegre... pd, quem é que vai gostar disso? Inclusive, quem é
que vai se identificar... ai vem o problema principal, quem é que vai se identificar
com o... com isso, nesse momento? Claro que tem um aspecto, eu ndo fago humor
triste. Nesse humor negro que ¢ a realidade, o reflexo da realidade, entdo, quando eu
crio o Fradim, ele é agressivo, poxa, mas a agressividade esta ai na rua. Ubaldo o
paranoico, eu ndo o criei o Ubaldo o paranoico, eu o vi na rua e t6 desenhando.
Ent8o, na hora que eu comego a fazer esse humor reflexivo ele ¢ negro, agora eu
acho e espero estar passando isso, que o meu trabalho tem um componente muito
grande de esperanca. Porque eu tenho esperanga e quero transmitir por isso. Dai eu
ndo acho que eu possa ser considerado um cara de humor negro ou um cara do
humor louro. Eu acho que eu tenho um componente maior de luta de esperanga, de
fé, no meu trabalho... Agora, que a realidade ¢ negra, ¢é. (TV CULTURA;
MUYLAERT; TELLES, 1978, grifos nossos).

Dessa resposta, para nos, uma série de questdes se abre e que devemos retomar na
sequéncia e durante as analises das materialidades. Adiantamos e observamos, no entanto, a
relacdo das tirinhas como comentario, com a realidade, enquanto espaco de demarcacao
empirica, efeito de temporalidade.

Voltemos aos aspectos especificados por Silva (2018) por enquanto, pois, caracterizam
as formas como a obra de Henfil se relaciona com a realidade do periodo ditatorial, caminhos
siNuO0sos.

Segundo, de formaimplicita e complementarmente, com sua “linguagem grafica

extremamente econdmica” e contundente, ele abordou informagoes diretas, combatendo “a

»Pé4gina que disponibiliza algumas edi¢des especiais: http://turmadamonica.uol.com.br/revistasespeciais/
*Pergunta sobre humor negro (aos 21 minutos) https://www.youtube.com/watch?v=rzPVXdJw77E.
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imagem de que nada pode ser feito sob ditaduras” (SILVA, 2018, p. 22), isto ¢, no ponto em
que formas de resisténcia se formam.Desse ponto observamos o lugar marcadamente politico
de seu trabalho e, sobretudo, o carater de resisténcia pelo qual se constituiu.

Terceiro, no que tange a vida cultural, o autor se envolveu com diferentes polémicas e
discussdes, inclusive com setores da esquerda. Podemos exemplificar essas questdes pelos
enterros metaféricos de outros artistas realizados em suas tirinhas por serem considerados
coniventes ou por nao se posicionarem contra o regime, como foi o caso de Wilson Simonal,
Nara ledo e mesmo Elis Regina. Desse ponto observamos que falar do contexto social real na
obra de Henfil ¢ também produzir dizeres sobre si, o individuo e o sujeito.

Por fim, ainda na linha das tematicas diretas, o autor se engajou enquanto militante, seja
defendendo perseguidos politicos, seja assumindo a militancia petista, seja “refletindo sobre o
peso do medo na agdo politica contra a ditadura” (SILVA, 2018, p. 23).Desse ponto, temos
uma extensdo do trabalho de resisténcia que ele vivenciou, ndo apenas no nivel do discurso e
do humor politico, dos dizeres, mas agindo diretamente contra o regime.O corpo do autor
engajado, e portanto, sendo atravessado e funcionando em relagdo aos discursos e relagdes de
forgas no periodo.

Para nos, esse jogo entre explicito (imagindrio comum dos regimes ditatoriais) e
implicito (informagdes diretas ou indicios, como nomes de desaparecidos e assassinados ou
acontecimentos como as marchas pela familiaou os atos institucionais, por exemplo) devem
marcar nossas analises, sobretudo no que tange a relagdo pesquisador-experiéncia, isto €, na
medida em que o modo especifico de subjetivacao das tirinhas se mostra como um espelho de
experiéncias que o pesquisador ndo vivenciou, mas que podem produzir efeitos (memorias
imaginadas ou que podem ser atestadas). Este se mostra como o caminho para nossas analises:
o regime ditatorial como regime de verdade produzindo acontecimentos menores e as tirinhas
de Henfil comentando esses acontecimentos.

Direcionemo-nos, entdo, para as analises das materialidades.

Principiemos pelo corpo, que no caso de Henfil ¢ tanto o corpo do autor como os corpos
dos personagens. Este ¢ um ponto que observamos em algumas producdes filmicas sobre o
autor. Tanto em Cartas da Mae (KINAS; WELLES, 2003) e no Programa Vox Populi —
Henfil,e mesmo no mais recente trabalho documental sobre a obra desse cartunista,Henfil, o
filme (ZOE, 2018) enfoca-se as faces dos personagens para representar alguma caracteristica

do autor.
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Do violento Baixim, do passivo Cumprido, passando pelo parandico Ubaldo, pelo
cangaceiro ignorante Zeferino ou do Bode intelectual Orelana com seu fetiche por pés
femininos, até chegarmos na perspicaz Grauna, que geralmente ¢ colocada como a voz da
razao, os personagenscompdem um mosaico da personalidade daquele que responde pelo
nome de Henfil na relagdo com o regime militar, isto é, € o autor (fun¢do) funcionando nas
condi¢des de produgdo de seu tempo.

“O Fradim ¢ mau? Agressivo?” pergunta o seu autor (TV CULTURA; MUYLAERT;
TELLES, 1978). Vejamos.

Como discutiamos em nossa introdugdo(no exercicio com as materialidades) e em nossa
fundamentagdo, o corpo engendra dizeres sobre a existéncia da sexualidadede diferentes
modos, inclusive pela sua inexisténcia. Refletindo sobre este ponto, passamos a considerar
que O corpo, € corpo nu mais precisamente, que mostra tudo (tudo o que?) marca
paradoxalmente e diretamente esse jogo da existéncia-inexisténcia.

No caso das tiras dos fradinhos, o estranhamento maior em relagao aos dizeres sobre o
corpo, em sintese, se da pelo fato de os dois personagens principais serem representantes da
igreja, isto ¢, temos a utilizacdo de um lugar social, do sacerdote, marcado fortemente no
imaginario comum desvirtuando, ou, melhor dizendo, revertendo e revirando sentidos
cristalizados, carnavalizando.

Nesse sentido, nossa primeira materialidade para andlise ndo ¢ uma tirinha, mas um
desenho disposto na segunda pagina junto de uma carta ao leitor no primeiro niamero do
Fradim. Mas essa ndo ¢ a primeira edicao original de 1971, mas a segunda edicao revisada
langada em 1980. Interessa-nos esse fato na medida em que na reedi¢do a revista ganhou um
subtitulo de sem censura, bem como o acréscimo de muitas tirinhas originais, palavrdes e
gestos censurados, incluindo o familiar top-top!.

A escolha por trazer inicialmente essa imagem e ndo outra se justifica pelo jogo de
inversdo que devemos (re)ver e reconstruir durante as andlises que desenvolvemos, isto &,
flagrando o medo do demonio do qual Henfil (TV CULTURA; MUYLAERT; TELLES,
1978) repete sentir e pelo qual se joga e inverte os sentidos aparentemente polarizados entre
bom e mau no imaginario comum das formagdes discursivas constituidas pela religido.

Alids, ainda nesta mesma edi¢do, em uma Carta da mde, publicada também na primeira
edicdo, em 1971, Henfil aponta no ultimo trecho indicios dessa inversdo que permeia seu

trabalho:
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Lembra do dia em que encontrou uns desenhos de mulher pelada que fiz? A senhora
queimou e esfregou as cinzas na minha mao! Houve aquela noite que me
surpreendeu fazendo bobagem sozinho no escuro..Me disse: ¢ pecado! Vai pro
inferno! Ai me deu banho frio, me esfregou alcool, me deu palha benta pra segurar e
rezou um ter¢o comigo!
Pois bem, mae, gracas a educacdo exemplar que a senhora me deu, hoje sou
conhecido, tenho fama, sucesso e fortuna!

Obrigado mae! (HENFIL, 1980[1971], grifos nossos)

Em outros termos, temos o corpo do autor dividido entre aspectos que formam
personagens (que sao outras pessoas também, dado que ele diz observar a realidade para entao
representd-la), que cresceu em um ambiente familiar fortemente alicer¢ado em ideais
religiosos, descontruindo certos dizeres que lhes foram passados por moldes de
comportamento, praticas de si. As cartas para a mae ndo tinham como remetente a mae apesar
de estar escrito no papel, “ninguém enfrentaria uma mie”, como dizia Henfil (ZOE, 2017).
Para se falar da realidade em meio a um regime ditatorial com seus meios de censura se fazia
necessario dizer o que ndo era, isto ¢, deixar indicios de esquecimento afirmando o seu
contrario, expor o débvio.

Cabe, entdo, considerar que nessa reedi¢ao, diante do subtitulo e na leitura das suas 112
paginas, o pesquisador se encontra diante do jogo estabelecido entre esquecimento e memoria
atravessado pela censura. A ditadura produziu verdades que ecoam em nossos dias, nos
corpos desaparecidos, nos corpos marcados € nos corpos que acreditaram que aquele seria um
periodo do milagre econdmico e social.

Observemos, entdo, nossa primeira materialidade. Antes, porém, especifiquemos a
funcdo das definigdes, ou titulos, que utilizaremos em cada tirinha. Com excecdo das tirinhas
da tultima parte de nosso recorte, do Blog O Manual do Minotauro da Laerte, que como ja
dissemos, estdo organizadas por marcadores no proprio blog, as demais tirinhas estdo
especificadas por titulos que sinalizam o foco de cada andlise. Assim, nossa primeira
materialidade, o corpo do Baixim, tem por foco de discussdo e reflexdo o corpo daquele

personagem.
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Figura 12 - Materialidade 01 — O corpo do Baixim

Fonte: Henfil. Fradim. N. 01, 1971 [2 Ed., 1980].

A imagem mais comum que se tem ao imaginar um representante da igreja, seja qual for
a filiagdo ou a hierarquia, ¢ a imagem de um sujeito que esconde o corpo com roupas longas e
de tons escuros. Nesse desenho, temos explicitamente o oposto, sem censura, o frade tem uma
sexualidade, tem a sua genitalia masculina exposta.

Eis o estranhamento inicial que se desdobra em efeitos de inversdodurante todas as
analises das tiras de Henfil, inclusive nas da Gratna, sempre produzindo um efeito de isto é o
obvio, mas estamos falando de outra coisa.

O leitor se vé diante de uma imagem que, pelo seu contrdrio através das relagdes de
intericonicidade, remonta a memoria comum do que seja um sujeito institucionalmente ligado
a alguma religido (em sentido restrito, o sujeito que nao apenas segue os dogmas e regras de
uma religido, como direciona seu tempo de vida para tais atividades) e que abdica de sua
sexualidade, um corpo que busca a utopia pela negagdo dos desejos e que, portanto, se
mostra como tal.

No que tange ao funcionamento desse desenho no conjunto, para além do corpo nu do
Baixim, ha o gesto de Top-Top!,que ele reutiliza varias vezes (temos uma série de retomadas,
variagdes de um enunciado) e que se tornou um elemento de identificacdo do personagem.
Nesse sentido, o aspecto marcante da sexualidade apresentado nas tirinhas desses personagens
se mostra pelos comportamentos que constroem as personalidades, ou seja, mesmo quando

nao se trata explicitamente de sexualidade, a memoria do leitor ¢ acionada: “o Baixim ¢ mau.”
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Assim, compreendemos que com as historias do Baixim e do Cumprido temos o
tratamento das sexualidades (tanto no nivel das orienta¢des, questdes de género, como no
nivel dos cuidados com a loucura) ao nivel dos comportamentos desviantes ou ndo, errados ou
corretos moralmente e seus duplos. Espelhos de seu tempo.

Por fim, sendo um espelho de seu tempo, devemos considerar que essa imagem se
relaciona a uma exterioridade, a algum acontecimento mais especifico. Poderiamos citar dois
fatos da vida do cartunista. Primeiramente da relagdo e sua familia com a religido, isto €, tanto
o cartunista, como o personagem do Baiximse colocam de dentro do discurso religioso, da
familia tida como tradicional (pai, mae e filhos), Segundo, ambos tentam se livrar das amarras
do discurso secular e da censura.

Na citagao que fizemos anteriormente da Carta da mdede 1971, ele agradece pela
criacdo, isto €, pelo molde no qual foi criado, pois, assim pode desvirtuar os sentidos tidos
como estabelecidos, falar de dentro, o que nos leva, nas palavras do proprio autor, a outro
acontecimento: Henfil conheceuos frades dominicanos e eles o /ivraram do medo do demdnio
e do fogo do inferno (TV CULTURA; MUYLAERT; TELLES, 1978).

Em certa medida, a reedicdo da revista pode ser considerada como um terceiro
acontecimento que produz novas leituras e efeitos de sentido, e isso significa que temos um
duplo comentario, acerca do trabalho produzido e do regime ditatorial, explicitamente em
relacdo a censura, que resulta em um efeito de série, e do comportamento do personagem que
se repete, com variagdes, Como veremos.

Comenta-se assim as relagdes de poder durante a ditadura e a sua busca por controlar os
comportamentos e os impulsos, no sentido freudiano.

Assim, devemos considerar a segunda materialidade.
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Figura 13 - Materialidade 02 — Somos todos irmdos?

MAS QUER FAZER
O FAVOR De

Fonte: Henfil. Fradim.N. 01, 1971 [2 Ed., 1980].

Temos uma sequéncia duplamente curiosa e que, portanto, produz estranhamentos.
Primeiramente porque remonta de forma atemporal um enunciado bastante difundido nos
ultimos anos, em especial nas redes sociais, o Somos todos X.

No entanto,evidentemente este ¢ um efeito que se produz através da memoria do
pesquisador, ndo se faz necessario remontar qualquer possivel relacdo entre os movimentos
sociais de hoje e de ontem. Talvez o ponto de encontro, além da forma sintitica e seus
elementos, seja o efeito de junc¢do, de unido que este enunciado produz.

E em segundo lugar porque trata dos afetos homossexuais como uma
problematicacontraditoria, mesmo que ndo saibamos se seria (ndo convém saber, mas ¢ o que
se produz em termos de efeito de sentido) o recursoda ironia ou a reprodugao de um discurso
que vem a se revelar como preconceito em nossos dias, algo que Silva (2016) sinaliza e que
observamos em outras tirinhas do mesmo autor: a homossexualidade, e os elementos que
seriam considerados como referentes a ela ou mesmo as mulheres (demonstragdes de carinho
e fragilidade), como a demonstragdo de carinho entre duas pessoas do mesmo sexo (mesmo

ndo sendo uma pratica sexual, como no caso do gesto de segurar as maos), estavam ali
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retratadas como forma de orientagdo sexual desviante,a0 mesmo tempo como provocadora e
alivio comico.

Essa materialidadese relaciona a uma sequéncia narrativa de 13 tirinhas, todas elas
enfocando a ideia de fraternidade e de unido por meio do enunciado (com suas variagdes)
citado. Inicialmente, o personagem Cumprido tenta persuadir o Baixim, mas o segundo leva
ao extremo das intimidades a fala do primeiro. Temos a constru¢do ou a desconstru¢do das
duas identidades: de um lado o Cumprido como aquele que defende um padrao de moral
enquadrado em dogmas religiosos, do outro lado o Baixim como aquele que extrapola os
limites e padrdes.

Assim, o Cumprido defende que todas as pessoas compdem relacdes no nivel da
fraternidade, mas o Baixim passa a demonstrar outras formas de afeto e cuidado (de afetos de
irmao a afetos de parceiro amoroso e por fim, de casal). Ao final, o Cumprido desiste do
discurso unificador. A sexualidade ¢ tratada ao nivel das demonstragdes dos afetose dos
comportamentos de forma nivelada: nem todos os afetos sdo aceitos durante aquele periodo.

Assim, nessa materialidade em especifico, além dos dois pontos que assinalamos, temos
um didlogo de uma suposta aceitagao por parte do Cumprido, mas que se mostra como
problematica a partir gesto de maos dadas (imaginario universal de empatia e respeito) que o
faz agir em contradicdo. Assim, as palavras ditas ndo correspondem (no primeiro e segundo
quadro) ao modo como o corpo do Cumprido fala sobre a situagdo. O personagem se
contorce, o que produz espanto no segundo. Podemos, entdo, considerar que se produz um
comentario acerca de como os representantes da igreja se relacionavam com as demonstracdes
de afeto que saiam ou extrapolavam seus padrdes.

Por fim, como hé o enfoque em um ideal geral e universal de fraternidade crista, abre-se
a possibilidade de leitura no que tange a algum acontecimento. Comenta-se a verdade divisora
secular da moral cristd. No entanto, procurando pelo enunciado somos todos irmdos(via
Google) encontramos a informacdo de que uma novela foi produzida com esse titulo no ano
de 1966%"(transmitida naquele ano pela extinta Rede Tupi), ano em que a sequéncia narrativa
também foi produzida originalmente, lembrando nesse sentido que as revistas do
Fradimeramcompilados tanto de tirinhas publicadas durante a sua prépria produgdo, como

também no Pasquim ou na revista Alterosainicialmente.

“http://teledramaturgia.com.br/somos-todos-irmaos-tupi/
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Nessa tirinha e considerando a sequéncia da qual ela faz parte, temos dois corpos que

invertem seus papéis socialmente marcados.

Figura 14 - Materialidade 03 — Identidade do Baixim

GozADdo! Me Deu
OMA YONTADE 1
DR UM Beido
o COMPRIDO...

e
=)

GUAL DOELEA
PUE ESTA” ME
\\\”'y FV\SJ”AN
(g XM

MINH SARTA!

i =z
R R )
CMEEF-'? AR
T MOE‘.T( b o) 2 L/
! W
-
NS —
0 e
\i\'\\\ﬁ foge(

46

Fonte: Henfil. Fradim. N. 01, 1971 [2 Ed., 1980].

Continuando, novamente temos uma tirinha que produzseus efeitos de sentido a partir
da leitura completa da revista, isto ¢, que sinaliza a necessidade de o leitor estar familiarizado
com o0s personagens, acessando a sua memoria e a memoria coletiva acerca das figuras
religiosas e, portanto, fazendo funcionar pela negacdo, ou inversdo, as relagdes de
intericonicidade.

Ha aqui uma desconstru¢do, motivo de estranhamento inicial, hd aqui umprimeiro
movimento de constru¢do das personalidades e identidades das personagens, da personalidade
desviante, maldosa, sadica e cruel do Baixim.Diferente da tira anterior, aqui o personagem
age de forma inesperada, at¢ mesmo para ele, indicio de que ele também acredita no aspecto
cruel de sua personalidade. Estamos mais uma vez diante da inversao do corpo utdpico, ou em
processo de, dado que o sacerdote possui um corpo material, mas se prostra como aquele que

vive pelo pds-vida.
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Assim, pode-se considerar que nessa tirinha encontramos um possivel comentério que
liga o discurso religioso (ha sempre o fato de que eles representam sujeitos ligados a uma
religido) e o imagindrio especifico acerca dos afetos e praticas homossexuais naquele periodo.

Mais precisamente,acerca desta tirinha, remontamos sentidos € memorias de que
durante as décadas de 1970 e, sobretudo, na década de 1980, desenvolveu-se no imaginario
coletivo a partir da grande midia (BRITO; ROSA, 2018, TREVISAN, 2018; GOMES FILHO,
2016) a naturalizacao de discursos que ligavam afetos e praticas homossexuais a transmissao
de doengas sexualmente transmissiveis, incluindo, de modo mais geral, a AIDS, conhecida e
difundida naquele periodo como cancer gay.

No que tange especificamente a memoria das imagens e seus efeitos na tirinha, trés
pontos devem ser considerados: as pedras, o beijo e os dizeres do corpo como expressoes
faciais, movimentos, mudancas.

Primeiramente, acerca das pedras, elas indicam uma dupla lembranga, (1) dois lugares
de inércia, lugares de fala demarcados socialmente, repouso, que sdo reutilizados (2)pelos
personagens em varias tirinhas e em outros nimeros da revista.

Na sequéncia, o primeiro ¢ o segundo quadrinhos indicam inércia e deslocamento,
temos um beijo, sem motivo, como o pensamento do Baixim faz parecer no primeiro
quadrinho, que se supde ser um ato de afeto desinteressado. Algo totalmente diferente de
outras tirinhas, nas quais ele faz gestos e se utiliza de palavrdes e fluidos corporais
intencionando produzir sensagdo de nojoem outros personagens, incluindo e sobretudo, o
proprio Cumprido.

A reagdo, esperada, mas demasiadamente exagerada, considerando a relagdo dos dois
personagens, ao beijo remonta, em sintese, o estabelecimento ou a memoria do tratamento
dado aos afetos diferentes do padrao, sobretudo, em relagdo ao desconhecimento instalado
através de processos de naturalizacdo de determinados comportamentos como patologia via
midia.

Complementarmente a esta tirinha, devemos considerar a seguinte.
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Figura 15 - Materialidade 04 — Afetos homossexuais
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Fonte: Henfil. Fradim. N. 01, 1971 [2 Ed., 1980]..

Esta materialidadeproduz seus efeitos de sentido a partir de uma sequéncia de trés
tirinhas. Nelas, o Baixim pede ajuda ao Cumprido para organizar um presente em razao do dia
das maes e ele deseja presentear a sua. Esta ¢ a tiltima da sequéncia.

O estranhamento produzido, por sua vez, se dd4 em relacdo a atitude da mae
conservadora, da figura materna como um elemento que se desdobra entre o publico e o
privado.

Temos um espelho-sintese de como a homossexualidade (ou seus indicios) ou
demonstragdes de afeto eram tratadas por muitas familias naquele periodo e que se
reverberam em nossa atualidade, pois, ainda vivenciamos casos de filhos expulsos de casa
devido a sua orientacdo sexual, a rejeicdo como uma marca da incapacidade de compreender
diferencas.

A relacdo de poder-saber que se desenha aqui ¢ de duas ordens complementares, a
primeira que leva em consideracdo a personalidade do Baixim (geralmente, como vimos,
sempre paradoxal) e a segunda levando em consideragdo a imagem da mae e as relacdes
familiares. Interessante observar que a mae do Baixim aparece em outras tirinhas e

aparentemente, tem personalidade parecida com a do filho.
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Para compreender o desenvolvimento dessa sequéncia devemos considerar as duas
tirinhas anteriores. Na primeira, temos o desenvolvimento da relagdo de poder-saber a partir
do deslocamento que o Baiximrealiza em dire¢do ao Cumprido e aqui remontamos a
facilidade com que ele demonstra e age com violéncia em outras tirinhas.

O Baixim, um rebelde, para ele e para os outros, sente a necessidade da ajuda daquele
que ele rechaga e violenta, verbal e fisicamente.Assim, tanto nas palavras que usa,quando ele
chega a usar como elemento argumentativo para distanciar-se de qualquer sentimento de
carinho e afeto o fato de o dia das maes ser uma data criada pelo capitalismo, bem como na
organiza¢do dos quadros, dos desenhos e fei¢des apresentadas, temos a imagem de um Baixim
receoso por precisar demonstrar alguma humanidade, que precisa demonstrar afeto. Deslocar-
se e reconhecer a necessidade da ajuda do outro faz desmoronar a imagem de um sujeito
violento, do corpo rebelde.

Na tirinha seguinte, entdo, temos um segundo deslocamento, agora em dire¢do a mae do
personagem. Aqui, além da apresentacdo da personagem, os quadros e disposicao dos
personagens constroem a imagem dos distanciamentos que os personagens vivenciam.
Importante observarmos a imagem da mae, que aparece sozinha no canto direito sorrindo e os
olhos entreabertos indicando, primeiramente, a imagem de uma mulher pacifica.

Nessa tirinha, além disso, temos o fato de que as coisas saem do controle do Baixim
uma vez que o Cumprido ignora os apelos de que ndo deveria colocar um lago, imagem que
podemos relacionar ao cuidado que as pessoas témao se proporem presentear alguém, ou mais
precisamente, a imagem de sensibilidade.

Na ultima tirinha da sequéncia, esta que analisamos aqui, temos o resultado dos
deslocamentos receosos que o Baixim faz. Todos os medos se concretizam. A mae recebe o
presente com um chute, o que nos remete a outras tirinhas onde o Baixim também chuta
outros personagens e se sente bem por isso. Assim, as personalidades do Baixim e da mae sao
postas lado a lado. Ambos sdo violentos, batem e utilizam xingamentos em plenos pulmdes
com os seus alvos.

Por fim, devemos observar a sequéncia de quadros e os seus efeitos produzidos: no
primeiro fica evidenciado que além da desconstrucdo vivenciada anteriormente, havia um
segundo elemento que colocava o Baixim em uma situa¢ao desconfortavel, a personalidade da
mae, o que nos apresenta o segundo ponto da relagdo de poder-saber que se constroi nessas

tirinhas.
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No segundo quadro, assim, temos os personagens fugindo e a mae usando o termo
bichaparaxingar os outros dois, € bem mais do que xingar constrdi-se uma ideia de violéncia
que distorce a relacao afeto-respeito entre as personagens. No penultimo quadro, entdo, ja sem
a presenca dos dois personagens, a mae utiliza o termo fresco em alto relevo e com um
tamanho maior, que pula da pagina. O efeito que se produz ¢ o de uma violéncia que se
materializa para fora da tirinha, o que novamente remete ao fato observado anteriormente: a
homossexualidade utilizada ou como xingamento e alivio comico ou como provocagao.

No ultimo quadro, entdo, ha um elemento de quebra que também remete a algo
observado anteriormente: a mae aceitou o presente, assim como o Baixim sabia que o beijo
dado no Cumprido era desinteressado, na tirinha anterior.

A leitura que se produz, entdo, reconstitui o comentario de que demonstragdes de afeto e
afetos eram ou sdo colocados como coisas que nao podem ser apresentadas fora do circulo
familiar, principalmente o privado, considerando que se pode observar duas faces em cada
grupo que se constitui como familia tradicional:

Uma face privada, relegado ao controle dos pais e isso incluindo todo o processo pelo
qual os sujeitos se relacionam.Exemplos assim recentemente encontramos nos discursos que
criticam a educagdo sexual nas escolas ao mesmo tempo em que reivindicam o espago da
familia como tnico responsavel por tal educagdo, como muitas aspas.

Do outro lado, uma face publica, que remete a imagem que cada grupo produz na
sociedade, incluindo-se, sobretudo, uma imagem econdmica e moral.

O controle da sexualidade marca um limite: uma familia moralmente bem estruturada,
seja o que isso for, evita demonstrar afetos, muito embora parecam permitidos os impulsos
violentos.

Por fim, o uso dos termos bicha e fresco remetem ao que Foucault (2015) coloca acerca
dos afetos homossexuais nas sociedades ocidentais: as praticas sdo aceitas, desde que
acontegam escondidas. As demonstragdes de afeto devem ser evitadas porque ndo sdo aceitas
socialmente, sdo postas como erradas, anormais, pecado.

Temos assim um pequeno espelho-sintese do paradoxo vivenciado e defendido pelas
familias tradicionais patriarcais que ainda sao percebidos em nossos dias.

Mas o cartunista ndo para nesse ponto, ¢ indo um pouco além da religido e da familia,
literalmente, ainda na edicdo numero 01, os personagens interagem com outros planos,
utopias desejadas e indesejadas, e inclusive com o préprio Deus cristdo, corpo utdpico que

ndo aparece. Ha toda uma narrativa de 21 paginas que faz os dois personagens morrerem,
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irem para os céus (interagirem com apoéstolos e anjos), serem expulsos de 14, irem para o
inferno (e interagirem com diversos tipos, incluindo a feminista, o cientista, o cidaddo de
bem) e serem expulsos de 14 também com direito a uma Marcha pela familia com o Diabo
contra o Baixim, remetendo diretamente a manifestacdes de grupos de direita, militares e
conservadores que se posicionavam contra movimentos sociais € a ameag¢a comunista, que
ironicamente nunca veio.

Curioso observar que as marchas acontecem no inferno. No céu o Baixim ¢ expulso
porque aquele ndo era qualquer céu, mas o céu utopico cristdo. O inferno, no entanto, era de
outra ordem, ele era cinza.

Curioso observar também que em algumas tirinhas anteriores Deus se comunica com 0
Cumprido e afirma que o Baixim (que tinha sumido) era sua contraparte natural. Aqui
observamos os desdobramentos desse jogo que coloca em relevo a critica a tentativa do
discurso religioso (modelo de moral cristd) em separar no nivel social o bem do mal.

Assim, temos nossa proxima tirinha.

Figura 16 - Materialidade 05 — Inferno
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Fonte: Henfil. Fradim. N. 01, 1971 [2 Ed., 1980].

Apos serem expulsos do céu, os dois personagens sdo recepcionados no inferno ao

cairem la. Essa tirinha se relaciona a uma sequéncia de trezes paginas, oito tirinhas ao todo,
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onde os dois personagens interagem com diversos tipos (o que remete explicitamente ao
género teatral auto) e inclusive com o proprio Lucifer, diferente do que aconteceu no céu.

Nas primeiras tirinhas temos os primeiros contatos com os habitantes do inferno, aqui
representados inicialmente por um homossexual nu, cheio de trejeitos na fala, nos gestos,
desengoncado e com detalhes que viabilizam uma imagem de feminilidade, como flores,
cilios e sapato alto, ou mais precisamente, um esteredtipo desse sujeito.

Observando essa primeira sequéncia, focamos nos gestos que o tipo faz, mais
precisamente de quando descobre que o Cumprido esta ali, a calda fica ericada (ou uma
ere¢do), dotando-o de um aspecto que produz um efeito de sentido bem especifico e que
corrobora com o imagindrio coletivo, mas que como dissemos anterior, ¢ cinza, isto ¢, nao
corresponde ao inferno cristdo e “ndo tem fogo”, como dizia Henfil (TV CULTURA;
MUYLAERT; TELLES, 1978). Neste inferno, os impulsos sexuais sao permitidos.

Assim, o Cumprido ¢ levado e acaba sendo recepcionado com pompa por um grande
publico que compartilha de tragosem comum (homens, brancos € com chifres).

Aqui temos em uma TUnica imagem uma representacdo peculiar do inferno
recepcionando o Cumprido,motivo do nosso estranhamento e escolha. O leitor ¢ colocado
diante de dois aspectos da personalidade do personagem: a sua sexualidade reprimida e a
hipocrisia religiosa com a qual ele evita seus impulsos.

Constroi-se o efeito de sentido que nos leva a uma leitura mais geral de que temos a
sexualidade do Cumprido sendo exposta publicamente, colocada, for¢ada, para fora do
armario.

O corpo do Cumprido no centro envergonhado e o Baixim ao lado evidenciando com
seu gesto irdnico a hipocrisia com a qual o outro se vé transfigurado nos dizem: a sexualidade
existe apesar do desejo da utopia, inclusive onde se imaginaria ndo haver necessidade de uma.
O inferno para Henfil € cinza e ali o corpo se faz presente.

Assim,temos que como em tirinhas anteriores, a homossexualidade ¢ tratada como
alivio cdmico, mesmo sendo utilizada para criticar a hipocrisia religiosa e moralista com a
qual as tirinhas do Baixim se encontram sempre focando. Os indicios disso sdo o gesto do
Baixim e o rosto do Cumprido.

Mas Henfil trabalhou com os fradinhos com outros discursos institucionalizados além
da familia e da religido, sempre em relacdo com a ditadura porque era a sua realidade. Nas
tirinhas que separamos a seguir, temos respectivamente, o discurso médico e o discurso

midiatico. A ditadura também se utilizou de discursos € saberes de outra ordem.
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Figura 17 - Materialidade 06 — Anormal
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Fonte: Henfil. Fradim. N. 11, 1976.

Fazendo referéncia direta, uma parodia, ao filme Um estranho no ninho(FORMAN,
1975), essa tirinha compde parte de uma narrativa de 10 paginas. Na narrativa, o Baixim ¢
levado amarrado com camisa de for¢a por um superior até um psiquiatra, isto ¢, alguém que
detém saberes médicos, com o objetivo de trata-lo. Eles o definem como um rebel mental.

A Narrativa se divide em duas partes, na primeira, o psiquiatra faz o diagndstico por
meio de perguntas, pela confissdoe na segunda faz uso de medicamentos e intervengdes
praticas (colocar junto de outros pacientes, fazer o uso de tratamento de choque e lobotomia).
Em outros termos e em resumo, temos duas formas tratamento do corpo anormal: pela palavra
e pela intervengdo pratica no corpo.

O maior estranhamento, nos dois momentos, estd em observar que os outros (o
psiquiatra e superior) falam pelo Baixim e seu corpo. Isso produz um efeito de tomada de um

lugar de fala (o Baixim ndo ¢ mais um sujeito), ou mais precisamente, colocaem jogo a
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questdo dos limites que sdo permitidos ultrapassarpor um sujeito institucionalmente marcado
como detentor de determinados conhecimentos.

Assim, temos a representagdao de uma relagcdo de forga constituida sobre os poderes que
um psiquiatra possui sobre o corpo paciente, lugar de segredos e no caso da tirinha, que
necessita de cura. Comenta-se nesse sentido a violéncia institucionalizada nas mdos da
religido e da medicina (psiquidtrica).

A narrativa se estende at¢é o momento em que o Cumprido intervém e leva o Baixim
transformado, literalmente, em planta, em dire¢do ao horizonte. A imagem da planta,
observada através da intericonicidade, produz um contraponto com o corpo do Baiximde antes
da transformacdo: agora ele ndo faz mal a ninguém, totalmente transformado em objeto
durante o processo de cura, ele literalmente deixa de ser um ser humano, metafora da morte
ou do coma, objetificagdo e objetivagdo do sujeito e do seu corpo.

Na tira que recortamos para analise, a segunda, temos um divaque tem na verdade, os
contornos de um instrumento de tortura, um pau-de-arara, inclusive com o desenho de uma
arara, metafora visual, com o Baixim pendurado com seu corpo ja transformado em objeto e
os demais personagens observando-o.

O psiquiatra, entdo, inicia uma sequéncia de perguntas direcionadas para ele, uso de
uma técnica de confissdo, mas que sdo, ironicamente para quem 1€, respondidas pelo frade
superior. Toda a constru¢do de sentidos se d4 por uma estranha construgdo entre imagens e
palavras: todas as falas ndo correspondem as imagens, temos mais uma vez a intericonicidade
acionando memorias comuns € imagindrias, recurso muito utilizado pelo autor, mas que aqui €
tem uso exacerbado, como quem diz: estamos falando de outra coisa aqui. Tracgos da censura.

Assim, conforme o psiquiatra faz perguntas sobre a personalidade do Baixim, o frade
superior vai explicando que a sua tendéncia honesto-moralista advém da infancia. Tem-se a
ideia de que o frade conhece toda a vida do personagem.

A sexualidade, por sua vez, ¢ colocada como causa inicial na formac¢ao da personalidade
honesta do Baixim. Aqui, o frade superior sinaliza que a busca do Baixim pela verdade
iniciou quando ele comecou a se trancar no banheiro, que nada mais ¢ do que uma expressao
utilizada para ndo falar diretamente da masturbacao, pratica que Foucault (1988) analisa como
sendo algo que se construiu cercada de mitos na sociedade ocidental, enfocando doengas

fisicas (nas maos, nos 6rgaos genitais) e mentais (vicios, loucura).
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Mais precisamente, temos marcadamente a personalidade do Baixim sendo explicada a
partir de seus impulsos sexuais.No entanto, aqui realmente ele termina perdendo a sua
sexualidade.

No que tange a relacdo imagem-escrita, temos todo um trabalho onde a imagem nao
representa a confissdo/explicacdo. Ha o Baixim totalmentepassivo diante das institui¢des, ha a
alegoria ao diva (um instrumento-lugar, heterotopia), hd a relagdo que se estabelece entre as
duas autoridades, os dois personagens dangam, bebem, nadam, brincam, se abragam e lambem
os pés do outro (no caso, o religioso o faz). Cada quadrinho apresenta um desenho de um
lugar diferente, e 0 mais importante, o corpo do Baixim ndo aparece enquanto dois sujeitos
conversam.

No que tange aos acontecimentos reais referenciados, temos uma sintese da relagdo
igreja-medicina no periodo ditatorial. Ambas as instituigdes discursivizam 0s cOrpos como
objetos e a tirinha, comentando essa pratica, desestabiliza e expde um conjunto de praticas de
violéncia institucionalizada.

Por fim, temos uma tultima tirinha que se passa apds o fim institucional da ditadura,
mais precisamente, no precoce processo de redemocratizagdo. Claro, tratamo-la ainda como
um espelho-sintese que deve nos oferecer uma leitura dos efeitos que a ditatura produziu, suas
lacunas, que muito infelizmente, ainda chegam aos nossos dias.

A ditadura foi vendida discursivamente pelos seus lideres como um periodo
crescimento, ndo seria estranho que apos aquele periodo, algumas lacunas fossem preenchidas
por outros discursos. Na ultima tirinha da sequéncia que recortamos, evidencia-se o
crescimento de violéncia nas ruas.

Ironicamente, tinhamos e ainda temos um estado que esta sempre procurando um

inimigo, uma contraparte, necessidade de polariza¢des e fantasmas.
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Figura 18 - Materialidade 07 — Crime
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Fonte: Henfil. Fradim. N. 25, 1980.

Esta materialidade compde uma narrativa com onze tirinhas sobre o aumento de
violéncia nas ruas ap6s o fim da ditadura. Na narrativa, ha desde a identificacdo dos sujeitos
midiaticamente tidos como responsaveis (um negro pobre com uma faca na mao ainda
escorrendo sangue) e até um jogo confuso, onde policiais (capacetes e estrelas nas roupas) e
bandidos (rosto encoberto e arma em punho) se confundem.

A massa amorfa, sem corpo, que grita (mas ironicamente ndo alcanga o criminoso — ha
uma sequéncia de duas outras paginas onde a massa gritando pega persegueo Baixim que
apenas caminha, mas ndo ¢ alcancado) ndo sabe identificar seu alvo. Antes havia o
comunismo com seus comunistas, mas agora ha apenas pessoas, corpos. Evidencia-se essa
necessidade de encontrar um culpado, efeitos estranhos do processo que levou a anistia,
processo de perdao pelos crimes politicos cometidos durante o estado de excegdo, anistia que
perdoou barbadries.

Assim, comentam-se os desdobramentos do fim da ditadura e a aparente confusdo que

se estabeleceu apos seu fim institucional. Na ditadura, os militares apontavam e combatiam
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um suposto inimigo, mas agora sem eles, o povo volta-se contra si mesmo. Os efeitos de
intericonicidade se mostram no momento em que a massa ndo consegue mais identificar seu
inimigo, uma grande incédgnita que se reflete em nossos dias, que produz efeitos ainda hoje,
alguns desastrosos com suas cronicas anunciadas.

Por fim, na narrativa como um todo, temos discursos e noticias sobre os efeitos da
intervengdo do exército, ironicamente tanto daquele periodo como do nosso (imagens
conceituais); Temos também o beijo (e o excesso dele) como elemento que entrega a
sexualidade diferente do personagem Baixim.

Na tirinha em especifico, temos a imagem das massas (com caracteristicas de corpos
masculinos) que apontam culpados (memorias dos discursos de 6dio na internet), mas que nao
sabem como lidar com diferengas. Novamente, a imagem do homossexual como sujeito

doente e alivio comico.

Por fim, em termos de retrospectiva, nesta parte da FD que estabelecemos para analise,
cumpre por fim definir possiveisregularidades ou o seu inverso entre as tirinhas:

1) Estdo todas as tirinhas direcionadas para as suas condi¢des de produgao e ao
regime de verdade que se estabeleceu como ditadura;

i1) A ditadura deve ser considerada como regime de verdade produzindo
acontecimentos e sendo ela mesma um acontecimento discursivo;

1i1) Henfil trabalha a sua linguagem sempre como contraponto: isto ¢, comenta-se a
realidade a partir do que ela nao ¢; Ha sempre o uso de um duplo dos
acontecimentos, efeitos de inversio;

v) Henfil desestabiliza ideais seculares de polarizacdo (bem e mal segunda a

igreja): 0s personagens € seus corpos sao cinza € nunca utopias, mesmo apos a

morte;
V) As sexualidades sdo tradadas em termos de normalidade e patologia;
vi) A homossexualidade ¢ ao mesmo tempo uma problematica critica e um

elemento de alivio comico nas tirinhas sobre o Fradim;
vil) A censura marca o corpo durante o regime naquele momento estabelecido e

Henfil trabalha pelas lacunas.
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3.2 O CORPO DE HENFIL: DO ALTO DA CAATINGA AO SUL-MARAVILHA

Os primeiros estranhamentos produzidos em nossas leituras das tirinhas do Alto da
caatinga se dao pelo lugar onde se passam as narrativas e pelo proprio corpo da Gratna, algo
que se estende para as relacdes entre os trés personagens principais (um cangaceiro, um
passaro e um bode). Temos um lugar desértico, em certa medida, uma distopia, que sempre ¢é
posto em paralelo a existéncia de um lugar utopico, o Sul-maravilha; e temos uma pluralidade
de identidades, problemas e tensdes sociais e de género.

Conforme Silva (2018), que analisa as primeiras e ultimas apari¢gdes da trupe da
caatinga (Fradimn® 02 e n° 31), nessas narrativas encontramos espelhos-sintese de relagdes
sociais, a Grauna como mulher (mesmo ela sendo um passaro) brasileira, os outros dois como
homens, um intelectual e um cangaceiro, tensionadas pelo género (h4 sempre um enfoque,
mesmo que aparentemente implicito, nos papéis que devem ser desempenhados pelos
personagens, sobretudo a mulher submissa e do homem viril) e pelo imaginario (distopico®,
poderiamos dizer) do nordeste, imaginario que considera ou considerava essa regido como
deserto e morte.

Ap6s as leituras das tirinhas das nove edigdes (eles ndo aparecem no n° 01, mesmo na
reedi¢do) e do livro 4 volta da Grauna como sinalizamos anteriormente, definimos que as
historias da Grauna enfocam a sexualidade a partir de praticas de controle da vida.

Falamos em controle de vida para abordar de maneira geral todos os aspectos que
possam relacionar respectivamente sexualidade, vida e morte. Nessasnarrativas, a mulher
morre diversas vezes, os homens (um esteredtipo de cangaceiro, ou mais precisamente uma
figura identitaria; e um esteredtipo de intelectual) se mostram pouco corajosos, medrosos, sem
motivacdo, algo que no imaginario comum sobre o cangaceiro € sobre o intelectual ¢
indesejado.

A sexualidade da personagem Gratna se mostra, respectivamente, pela sua aparente

submissao, pois ela chega ao ponto de desejar ser morta, pisada, e sua mudanga, geralmente

2Distopico porque as Unicas pessoas que saberiam falar de uma determinada realidade sdo justamente aquelas
que viveram na regido, viveram os tempos de seca. As produgdes estéticas que nos chegam, nesse sentido,
incluindo a producdo de Henfil, devem ser tratadas como produgdes de linguagem, mesmo sendo espelhos de seu
tempo. No caso de Henfil, ha distopia na medida em que ele conjura em sua obra elementos familiares de outras
obras (ele ainda morou no nordeste), como o famoso livro Os Sertdes de Euclides de Cunha, por exemplo, e
representa um Nordeste, um sertdo e uma Caatinga particular que dialogam com o imaginario de quem nunca
viveu na regido (isso incluindo o proprio pesquisador que ndo nasceu em Pernambuco e partilhava desse
imaginario sobre o sertdo).
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por meio de abordagens criticas explicitas de fatos do mundo real, que ela caracteriza
inicialmente comofalta de homem ou histeria. As sexualidades dos outros dois personagens
principais se mostram pelos encontros tensionados com a Grauna.

Para exemplificar, segundo Silva (2018), no primeiro encontro entre Grauna e Zeferino,
no n° 02 do Fradim, o segundo tenta atirar na Graina, mas ndo consegue apertar o gatilho, e
isso se segue, como se algo lhe impusesse um impedimento ou interdigdo, até o momento em
que a propria Grauna se aproxima e aperta o gatilho. Depois disso, o personagem do
cangaceiro sente coragem, como se a violéncia, nesse caso especifico, ndo fosse sua culpa,
afinal ndo apertou o gatilho primeiro, e acaba disparando na Gralina, varias vezes, até que ele
passa a gostar de ser alvejada.

Para Silva (2018), ha nesse sentido um conjunto de metéforas acerca da impoténcia
(sexual e social) do homem e o estabelecimento de relagdes de poder e submissdo entre
homem e mulher. Essa narrativa define a relagdo entre esses dois personagens, ela como
mulher submissa, ele como padrdo de homem, muito embora no transcorrer das tirinhas se
perceba inversdes para marcar os paradoxos dos lugares sociais e estabelecimentos de lugares
homogéneos./ndiciosde desconstrucdao da objetivacdao dos saberes e verdades institucionais,
pelo menos quando relacionados as questoes de género.

No caso do Bode Orelana, por sua vez, os primeiros encontros com a Grauna se
mostram em uma luta intelectual. Diferente do encontro com o Zeferino, aqui o foco de
combate ndo ¢ a forca, mas a inteligéncia. Ao final, descontroi-se a imagem do homem
intelectual. A figura do intelectual marcava o trabalho de Henfil, e como sabemos, eleenterrou
em suas tirinhas varios artistas-intelectuais.

Por fim, o que marcamosnessas tirinhas como controle de vida tem ligagdo direta entre
0 jogo estabelecido entre Caatinga (lugar distopico) e Sul-maravilha (lugar utopico) que
produz um efeito de heterotopia (FOUCAULT, 2013), na medida em que os contrastes
(morte, deserto, ignorancia, fome, falta de chuva e impoténcia aparente29 no alto da Caatinga;
a vida, o durex®, o supérfluo, a economiacom seus milagres, chuva em abundancia, comida,
carros, poder no Sul-Maravilha) estdo sempre postos entre os dois lugares, sempre se fala
sobre algo que ha divinamente no lugar utopico,hda a existéncia marcada de algo que

supostamente, e realmente, ndo existia fora da confluéncia de discursos do governo militar e

29 N g , . ,
Aparente porque apesar da representagdo distopica, ha sempre poténcia no corpo e nas palavras da Grauna.
30 , . . ..
A Gratina desconhece o que seria uma fita durex e passa a tratar esse objeto, em algumas tirinhas, como algo
maravilhoso, divino. Algo parecido acontece com a chuva e a comida.
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da grande midia produzindo esquecimentos, afinal as narrativas se passam durante os Anos de
Chumbo enquanto se mostraa distopia da Caatinga.

Voltemo-nos para as materialidades de analise e observemos como elas trabalham o que

foi exposto neste inicio.

Figura 19 - Materialidade 08 — Caatinga e Sul-Maravilha (A volta da Gratina)
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Fonte: HENFIL. A volta da Grauna. Sao Paulo: Geragdo Editorial, 1993.

Assim como no caso das tirinhas dos frades, ha também um duplotrabalho que permite
abertura de leituras e diferentes efeitos de sentido nas tirinhas que se passam no Alto da
Caatinga. Ele se apresenta por uma estreita relagdo entre imagem (conjunto imagético e
verbal) eindicios(algo como uma palavra ou um gesto que quebra uma sequéncia de sentidos),
como no caso, mais uma vez, do chapéu de Clémentis (COURTINE, 1999), onde o chapéu

indica um apagamento, uma lacuna deixada.
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Ha explicitamente nas tiras da Gratina uma representagdo da Caatinga que geralmente
compreendemos como uma critica ao descaso real com o Nordeste naquele periodo, a
chamada a industria da seca. No entanto, ao lermos10 edi¢des do Fradim e o livro A volta da
Grauna, de 1993, que compila uma parte das tiras, observamos que a autocritica se faz um
pouco mais complexa.

Denuncia-se e se resiste contra qualquer forma de apagamento (a censura, o plano do
Milagre Econdmico, a ditadura de modo geral enquanto regime que apagou a realidade,
produziu lacunas, esquecimentos) de memoria. Para isso, as historias se passam sempre no
Alto da Caatinga, lugar real para os personagens, lugar fantdstico e distopico para quem I¢,
em oposi¢ao ao Sul-Maravilha.

Nesse jogo de entre-lugares temos uma constru¢cdo narrativa marcada pelo contraste
entre uma utopia, o Brasil maravilhoso da ditadura, o Sul-maravilha detentor da fita durex,
objeto de fetiche da Gratina, e uma heterotopia, que ndo ¢ apenas a Caatinga, lugar que tem
um histdrico no imaginario coletivo que acompanha os ecos presentes nos discursos sobre a
regido Nordeste, o sertdo com seus Lampiodes, e seus habitantes ainda hoje, mastambém o
Brasil nas mdos poderosas do exército.

Além disso, Henfil morou no Nordeste, mais precisamente em Natal (RN), mas as
histéorias da Gratna remontam de alguns anos antes (VASCONCELOS, 2008; TV
CULTURA; MUYLAERT, R; TELLES, 1978; ZOE, 2017), o que ja implica um trabalho por
parte do autor por meio do imaginario coletivo e de livros.

A tirinha que escolhemos para iniciar este ponto de nossas analises sintetiza todos esses
apontamentos.E assim como a maioria das tirinhas que se passam nesse cendrio, essa compoe
um extrato de uma narrativa maior, no caso, contextualizando, a Grauna resolve entrar na
politica e passa por varias partes do processo que ¢ a candidatura. Nessa tirinha, em
especifico, temos o momento da foto oficial que, de modo geral, nos leva a pensar
explicitamente nostrabalhos de censura referentes ao periodo, inclusive no processo de
diminui¢do dos partidos politicos naquele periodo.

Aqui o estranhamento inicial se d& pela transformacdo instantanea do cenario (o olhar
do leitor ¢ o mesmo do bode). A partir dele, entdo, multiplicam-se as leituras e os pontos que
permitem a sua descri¢ao-interpretagao.

O primeiro indicio de quebra ou construcdo de sentidos podemos localizar nas palavras
utilizadas pelos personagens. No primeiro quadro o bode Orelana explica que a lei, memoria

coletiva sobre o processo de candidatura e formagao de partidos,especifica que a foto oficial
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deve possuir um fundo neutro, que remonta, além da censura referente ao periodo, ¢ mesmo
através dos efeitos de memoria, discussoes recentes sobre neutralidade, seja nas escolas, na
politica ou na igreja.

Constroi-se nesse primeiro quadro a ideia de que algo naquela representacao do sertao
nordestino e da caatinga possui algo de ideoldgico, em sentido chulo e generalizante, algo que
ndo pode aparecer, mesmo aparecendo, sempre, nas tirinhas. Nao se trataria, nesse sentido,
apenas de uma tirinha que brinca com o processo de candidatura, mas uma possivel critica
sobre como a censura tentaria impor suas leis sobre o trabalho do cartunista®’.

Essa leitura também se embasaria pela fala da Grauna no segundo quadro, uma vez que
ela muitas vezes pode ser entendida como representacdo do proprio autor (SILVA, 2018), que
como ja discutimos, compartilha das personalidades de seus personagens, sendo a Grauna
aquela que geralmente, junto do Baixim, fala para fora das tirinhas, quebra a quarta parede.
Assim, temos uma leitura que transita entre o processo de candidatura naquele periodo
interligadoao trabalho do cartunista, pelas maos da censura e de sua aparente busca por
neutralidade.

No ultimo quadrinho, considerando que na tirinha temos duas representacdes do
nordeste € ndo apenas o desejado pela censura, a Gratna olha diretamente para o leitor.
Indicio final de um comentdrio critico.

A sexualidade, por sua vez, entra de forma indireta, pelo menos nessa tirinha (em outras
tirinhas enfoca-se o fato de a Gratina ser uma mulher), na medida em que o leitor tenha se
familiarizado com a personalidade aparentemente fragil da Gratna. Ela ¢ um ser que se
identifica com a condi¢do de mulher que resolveu se eleger (a distopia do Alto da Caatinga
também se faz de forma temporal, os personagens ndo sabiam que as mulheres jdvotavam,
como fica explicito no n* 23 do Fradim). E devemos observar o formato do seu corpo: ¢ uma
exclamacao.

Considerando, entdo, essas duas questdes (o duplo e o corpo da Gratna), o aspecto
predominante do uso da sexualidade nessa(s) tirinha(s) atravessa as personalidades das
personagens no nivel do controle da vida. Ao falar de sexo, natalidade, mortalidade, histeria
da mulher, transformagdes do corpo da Gratna, praticas sexuais dos personagens, tudo se

passa enfocando a relacdo vida-morte.

31 . . . . .. ,
Encontramos algo parecido em enunciados como: “determinado candidato de extrema direita proibe que se
compartilhem informagdes factuais sobre seus posicionamentos preconceituosos, misdginos e homofobicos”.
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Por fim, cabe salientar mais uma vez que nessa tirinha a segunda representacdo da
caatinga corresponderia diretamente ao Sul-maravilha e convém que na maioria das vezes
esse lugar maravilhoso ¢ apenas citado. A leitura se estende para o nivel macro, temos
retratos-espelhos do Brasil em um periodo marcado por silenciamentos.

O representado corresponde a um duplo.

Ainda no que tange a sexualidade, ela aqui se apresenta como elemento formador, um
traco, da identidade da Gratina, mas isso s6 se mostra perceptivel quando nos debrugamos
sobre 0 arquivo, isto ¢, na leitura de todas as tirinhas.

Assim como no caso do corpo do Baixim, a Graina nos oferece uma sexualidade e a
diferencga entre eles ¢ a de que o primeiro descontrdi seu sadismo, a segunda descontroi sua
ignorancia.

Alias, ¢ importante frisar que sendo um trago de personalidade, a sexualidade de cada
personagem ¢ apresentada em termos, nunca explicitamente. A sexualidade ndo se encontra
apenas na visibilidade de algum de seus aspectos.

Vejamos a seguinte tirinha.

Figura 20 - Materialidade 09 — Iniciacdo do Bode Orelana
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Fonte: HENFIL. Fradim. N. 08, 1976.
Essa tirinha corresponde a uma sequencia narrativa de 7 tiras onde o Cangaceiro

Zeferino tenta despertar no Bode Francisco Orelana interesse na vida sexual, mais

precisamente, em um padrao baseado na moral e nos bons costumes, na familia tradicional de
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molde patriarcal e, portanto, voltado para a procriagdo. Para isso, ele tenta, sem sucessos
conversar, intervir e incitar o outro a demonstrar a sua sexualidade.

Além das conversas, o Zeferino procura persuadir e incitar diretamente a sexualidade do
Orelana. Assim, ele se transveste de mulher, o que termina surtindo um efeito indesejado,
pois, o bode acaba perseguindo-o; a Gratna por sua vez faz poses sensuais, que resulta
emrisos da parte do bode. Na tirinha aqui separada para andlise, a Gltima da sequéncia, temos
a reconstrucao dos afetos homossexuais como comportamentos ¢ desejos desviantes, tanto
para o bode como para o cangaceiro.

Assim, do mesmo modo como acontece nas tirinhas dos frades (SILVA, 2018), temos
um trabalho que ndodeixa explicito, ou, pelo menos, ndo deixa margem para que se produza
uma unica leitura sobre ou que o uso dos afetos homossexuais esta sendo utilizado como
critica (algo que veremos nas tirinhas da Laerte) ou elemento puramente humoristico,
caricato.

Nosso estranhamento reside neste ponto: a homossexualidade como elemento para
produzir humor, alivio cdmico ou como elemento para desestabilizar os dizeres que dividiam,
e ainda dividem, as sexualidades entre normal e patoldgico.

Por outro lado, novamente nos deparamos com a desconstrucao da figura do cangaceiro
como homem de coragem. O personagem, além do porte fisico sempre encurvado egordo, do
corpo que ndo condiz com o que encontramos em fotografias ou imaginamos, produz uma
carrancasomando-se ao tamanho do corpo e do longo chapéu que constréi, até o penultimo
quadrinho, uma imagem que se desfaz, diminui. Observando o tamanho dos corpos,
percebemos que ele diminui no ultimo quadro, efeito de distdncia dentro da tirinha, mas
também a imagem de alguém que foi vencido.

Por fim, ndao teriamos um acontecimento (social ou discursivo) exterior sendo
comentado, mas um discurso sobre como uma sociedade patriarcal ndo sabia ou considerava
determinadas diferengas como normais. Novamente, estamos diante da familia como
institui¢do que se propde controlar a sexualidade dos filhos.

O personagem Zeferino, como imagem e esteredtipo de um cidaddo de bem na
sequéncia de tirinhas da qual essa faz parte, encontra-se marcado (ainda) pelo paradoxo de um
ideal que desconhece o didlogo com o diferente, mas que deseja controlar os desejos.

Na sequéncia, observamos os efeitos do discurso religioso sobre as personagens.



Figura 21 - Materialidade 10 — Na Biblia
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Fonte: HENFIL. Fradim. N. 23, 1978.

Como explicamos anteriormente, a relacdo entre a Gratna e o Cangaceiro Zeferino se
deu inicialmente em termos de violéncia, explicitando uma relacao de poder que se reflete em
fatos reais perpetuados em nossa sociedade apesar dos avangos alcangados pelas minorias e
especificamente da mulher como sujeito de direito.

Nessa materialidade temos a abordagem da Grauna como mulher subjugada, submissa e
neste ponto reside nosso estranhamento: como dissemos, a Graina passa por transformagoes,
indo de uma personagem submissa para uma perspicaz observadora dos problemas
enfrentados na caatinga distopica de Henfil. Esta tirinha se encontra entre esses dois lugares,
mas evidencia-se, pelo olhar da Grauna no ultimo quadrinho direcionado mais uma vez para
fora da tirinha, a sua possivel critica.

De modo geral,essa materialidade corresponde a uma constru¢ao narrativa composta por
17 tirinhas. Nesta sequéncia, o Bode Orelana, citando que em 75 foi oficializado como o Ano
Internacional da Mulher pela ONU, tenta persuadir a Gratna de seu novo papel, do novo
papel das mulheres.

Assim, temos todo um trabalho que aborda ironicamente aspectos dessa mudanga

institucional e midiatica, da imagem da mulher histérica, da 1ésbica, do direito ao voto, da
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mulher submissa, do casamento, de como as coisas demoram a acontecer na Caatinga até o
final extremamente irdnico onde o Zeferino fica de prantos aos pés da Gratina, ela afirmando
que ira lutar pelos proprios direitos € o Bode entrando em cena (batendo palmas) como se
tudo nao tivesse passado de uma encenacgao.

Escolhemos essa tirinha especificamente também devido ao efeito de apagamento dos
discursos que se servem da Biblia, objeto de verdade e valor paradoxalmente incontestavel e
veridico, dotado de verdades, para explicar o mundo, e nesse caso, a condi¢do de mulher da
Gratna. De fato, ela ndo leu na Biblia, alguém lhe disse aquilo. Trata-se do imaginario
comum construido sob o temor divino em igrejas.

Por fim, ha nessa tirinha uma constru¢do que nos permite observar uma critica ao
paradoxo da institucionalizacdo e da midiatizagdo do papel da mulher, pois, incita-se a luta
pelos direitos, mas predomina o desejo de um papel reprimido (e citar a Biblia ¢ apertar o
dedo na ferida da familia tradicional). Impossivel ndo rememorar os discursos que evocam a
mulher como ser maravilhoso e delicado de um lado, mas que sdo totalmente organizados por
um padrao tradicional hierarquico focado no homem.

Considerando que a Gratna se transforma em termos de personalidade, convém
observar que o seu corpo passa por mudangas, mesmo que apenas durante uma sequéncia

narrativa. Vejamos a seguinte tirinha.

Figura 22 - Materialidade 11 — O corpo da Gratna
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Fonte: HENFIL. Fradim. N. 25, 1980.
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Por meio da constru¢cdo de um mosaico de cenas de filmes de pornochanchada, Pessoa
(2018) produziu um longa-metragem, Historias que nosso cinema (ndo) contava(80 minutos)
observando e colocando um questionamento: como foi possivel para esse tipo de cinema fazer
tanto sucesso durante a ditadura, periodo de cerceamento das liberdades, inclusive as sexuais?

Arriscamos uma resposta: o corpo exposto, na maioria das vezes, era o da mulher.

Observamos algo parecido nas tirinhas de Henfil.

Até aqui poucas vezes o corpo da Gratna sofreu mudancas, ela foi canalizadora de
diversos discursos, mas seu corpo mudou poucas vezes. Na edi¢do 25 do Fradim, temos,
entdo, um interessante trabalho de produgdo de sentidos enfocando diretamente mudancas
estéticas no corpo da Grauna.

Assim, por meio de uma sequéncia narrativa, composta por 32 tirinhas, Henfil
reproduzo processo de produgdo de um filme, desde o financiamento (inicialmente era um
pogo artesiano para a Caatinga, mas ndo ¢ aceito) até a sua conclusdo e sua repercussao.

Satirizando os efeitos da censura, como no primeiro quadrinho (“vamos de novo: a
tomada da mortalidade infantil”’) e no terceiro quadrinho(““T4 ideoldgico demais)e a produgao
e consumo crescente desse tipo de filme, os personagens se encontram envoltos com todo o
processo de producdo de um filme de humor erético que brinca com a imagem da mulher
brasileira. O corpo da grauna ganha um novo aspecto, ndo mais a forma de uma exclamagao,
mas o corpo de uma modelo ou atriz de pornochanchada. Este ¢ o nosso estranhamento e na
medida que todas as tirinhas dessa sequéncia jogam com apagamentos.

A Grauna se transforma. Nesta tirinha, em especifico, temos a primeira apari¢ao (com
exce¢do da capa) desse corpo sensualizado, de garota de propaganda ou de filmes eréticos.

Ao final, a leitura que se faz ¢ bem especifica: filmes assim sdo 6timos para prender a
atencao dos sujeitos e, em certo sentido, distancia-los de problemas sociais.

Por outro lado, ainda na sequéncia sobre a produ¢do da pornochanchada, o corpo da

Grauna sofre outras mudangas. Vejamos as tirinhas seguintes.
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Figura 23 - Materialidade 12 — Mulher brasileira

VAMOS LA/
gf MoSTRE A0
7 MUNDO A
2 MULHER
ERAS/ eipA )
\
229, B c(:,{.w
ESFREGA
E;/FeeeA.’ o oMt reccn
PV
i ‘li‘tf,(‘, %‘ Yeco!
F R D 3&“@’5@ =
erueﬁw/
-
V

Fonte: HENFIL. Fradim. N. 25, 1980.

Nessa tirinha, temos um trabalho de memoria interessante. H4 um processo de leitura
que nos faz pensar que a Graina continuaria aparecendo com o corpo sensualizado, mas hé
uma quebra total e ela aparece com o seu corpo normal (e um pano na cabega) lavando roupa.
Novamente, temos o uso da sexualidade da mulher sendo utilizada para remexer os sentidos
da imagem e do estereotipo da mulher brasileira. A diferenga aqui estd em inverter a imagem
do corpo da personagem.

Nosso estranhamento se dd em especifico pela inversdo do corpo feita, pois, todo e
qualquer problema social era até entdo apenas citado, aqui eles ganham forma e sdo
apresentados explicitamente. Isto ¢, usa-se da censura para burlar a propria censura, o inverso
do duplo. As onomatopeias, para quem lia na sequéncia, indicaria que a personagem estava se

J4

masturbando ou praticando sexo, entdo, produz-se uma quebra e nos ¢ apresentado um

problema social, a mulher brasileira como dona de casa ou doméstica.

Indo um pouco além, e focando no ideal do povo brasileiro, temos a seguinte tirinha.
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Figura 24 - Materialidade 13 — Povo brasileiro
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Fonte: HENFIL. Fradim. N. 25, 1980.

O estranhamento que esta tirinha produz condiz com o estranhamento que a primeira
tirinha analisada nessa parte de nossas andlises produz. Isto ¢, novamente temos uma
correlagdo entre Sul-maravilha e Alto da Caatinga, mas sendo que aqui hd um terceiro
elemento, o Brasil.

Inicialmente, devemos observar a comparacao feita entre teatro e cinema pelo diretor:
“teatro pode ser arte, cinema ndo”, o que indica a uma visao que separa as duas formas de arte
pela relagao que mantém com a realidade. O teatro unicamente como mimese, representacao e
releitura, ja o cinema como retrato fiel da realidade.

Assim, os dois quadrinhos dessa tirinha compdem um contraste. No primeiro as
personagens estavam apenas de maos dadas, mas o diretor pede que baixem o nivel, o que
causa uma transformagao pitoresca: o povo brasileiro como um povo de exageros.

Obviamente, o povo brasileiro representado ndo ¢ o povo brasileiro real (se ¢ que ele

existe), mas uma parcela minoritaria que detém poder econdmico. Brinca-se com a ideia de

quem seria realmente o povo brasileiro, quais sdo as pessoas importantes e por qué.
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Curiosamente, esta tirinha remete a uma fala do diretor do filme na ultima sequéncia
dessa narrativa. Temos explicitamente: “Olhaqui: de cada mil criangas nascidas, 276 morrem
antes de completar 1 ano / Notou a sexualidade do nosso povo? Tao fazendo mil criangas!!”.

O que se comenta, nesse sentido, ¢ a veiculacdo do milagre econdmico pelos meios de
comunicac¢do no final da ditadura. A sexualidade do brasileiro, em termos gerais, ¢ tratada em

termos de controle e em relagdo as das taxas de natalidade e mortalidade.

Por fim, alguns pontos se repetem em relagdo a primeira parte do corpus analisado e

compdem a FD:

1) Estdo todas as tirinhas direcionadas para as suas condi¢des de producdo e ao
regime de verdade que se estabeleceu como ditadura, no entanto, fala-se de um
lugar outro, distante e presente, da distopia do Alto da Caatinga;

i1) A ditadura deve ser considerada como regime de verdade produzindo
acontecimentos e sendo ela mesma um acontecimento discursivo;

1i1) Henfil trabalha a sua linguagem sempre como contraponto: isto ¢, comenta-se a
realidade a partir do que ela nao ¢; Ha sempre o uso de um duplo dos
acontecimentos; aqui hé a inversao dos duplos;

v) Henfil brinca com os corpos das personagens, em especifico com o da Grauna;
0s corpos estabelecem tipos € ndo contrapontos.

V) As sexualidades sao tradadas em termos controle de vida e de utilidade;

Vi) A homossexualidade ¢ ao mesmo tempo uma problematica critica e um
elemento de alivio comico como acontecia nas tirinhas sobre o Fradim;

vii))  Relagdes de género como foco inicial para a identidade das personagens.

3.3 O CORPO DE LAERTE: E NO PRINCIPIO HAVIA MURIEL?!

Como Foucault desenvolve em sua primeira parte da Historia da sexualidade I: a
vontade de saber (FOUCAULT, 1988), no ocidente, por muito tempo as sexualidades
estiveram fortemente ligadas aos discursos da moral (no nivel privado, a familia, no nivel
publico, a igreja, sobretudo a de base judaico cristd) e mais recentemente, nos ultimos trés
séculos, a determinados saberes que se alocam, ou se pretendem, como discurso médico: as

sexualidades diferentes, ou desviantes eram consideradas como erro.
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Como ja expusemosa partir da década de 60 do século passado varias grupos
minoritarios se engajaram em lutas e hoje percebemos seus ganhos, frutos. Sabe-se que a
sexualidade humana vai muito além de uma defini¢ao pautada no sexo bioldgico.

Convém, no entanto, e em relacdo ao Brasil especificamente, observar os seguintes
dados, divulgados no ano de 2018 pelo GGB (Grupo Gay da Bahia)’%, que tem contabilizado
e mapeado mortes (homicidios e suicidios potencializados por homofobia/LGBTfobia) e
outras formas de violéncia contra a comunidade LGBT+ no Brasil h4 39 anos.

Segundo o relatério desse grupo,

A cada 20 horas um LGBT ¢ barbaramente assassinado ou se suicida vitima da
LGBTfobia, o que confirma o Brasil como campedo mundial de crimes contra as
minorias sexuais. Segundo agéncias internacionais de direitos humanos, matam-se
muitissimo mais homossexuais ¢ transexuais no Brasil do que nos 13 paises do
Oriente e Africa onde ha pena de morte contra os LGBT. (MICHELS; MOTT; [Et
al.], 2018, p. 02).

Além desse dado, que por si s6 ja pode ser considerado preocupante, o grupo nos

oferece o seguinte grafico:

Figura 25 - Grafico 01
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Fonte: MICHELS; MOTT; [Et. al.], 2018, p. 02.

No relatério, estdo dispostas informagoes detalhadas sobre como essa contabilizagdo foi realizada, assim como
os métodos e critérios para a organizagdo dos dados. E possivel ler o relatério disponibilizado no site do grupo:
https://grupogaydabahia.com.br/
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Estes dados apontam categoricamente: hd um aumento perceptivel em crimes e
violéncia contra os sujeitos que se reconhecem como LGBT+ no Brasil. Mas por que isso
acontece? Os sujeitos LGBT+ ndo conseguiram vitérias significativas institucionalmente, tais
como o direito a adocdo e ao casamento civil? Isto ¢, ndo conseguiram desconstruir os
discursos, em nivel global, de que a homossexualidade nao ¢ uma doenga, uma patologia?

Fagamos uma retrospectiva.

Na sétima materialidade que analisamos evidenciamos a generaliza¢do da violéncia
ap6és o fim institucional da ditadura. Naquela materialidade, Henfil comentava,
respectivamente, as noticias de um possivel aumento da violéncia nas ruas, geralmente
veiculadas nos meios de comunicacdo de massa; e a perda dos contornos do inimigo comum
da sociedade de bem, o comunismo. Nao haveria mais um inimigo, mesmo ele tendo sido um
tipo deespectro.

Mas e agora, pouco menos de 40 anos apds o seu fim institucional, quais seriam os
inimigos da sociedade de bem conservadora que se identificava positivamente com o regime
ditatorial? Bem, sabemos que eml2 anos de um governo com pauta progressista nao
implantaram o comunismo no Brasil o que se reflete, inclusive nos resultados da elei¢ao para
presidente em 2018.

Bem, ndo havendo um tnico inimigo publico, se supde que os inimigos se multiplicam.
E curioso observar como os movimentos identitarios das minorias acabaram ocupando esse
lugar, ou uma parte dele, pois, pobres, negros ¢ mesmo idosos também sdao encarados como
problemas, basta pesquisarmos, respectivamente sobre os desmontes de universidades
publicas, sobre o trafico, sobre os programas de apoio social, bem como as recentes
discussdes sobre reformas da previdéncia. Nao entremos nessa ceara de discussao.

No que tange especificamente a sexualidade tratada como inimiga, temos que o que era
encarado como comportamento desviante ou doenga, no caso da comunidade LGBT+, passa a
ser encarado, com contornos parecidos e complementares, mas de forma diferente, como um
problema de identificagdo (TREVISAN, 2018).

Obviamente, sempre foi e ainda ¢ uma questdo de identificagdo, mas ha diferenca
significativa entre encarar (processo de objetivacdo) como um comportamento desviante e
doenga, e, portanto passivel de ser modificado e curado, e encarar como uma realidade
(processo de subjetivacdo), isto €, algo que existe e ndo precisa ser modificado. Obviamente
também, essas formas de encarar a homossexualidade ndo se excluem, basta refletirmos sobre

as fakenewssobre mamadeiras de pirocaque circulavam nas redes sociais € que foram



152

utilizadas para descontruir a imagem do candidato de esquerda para o cargo de presidente nas
eleicdes de 2018.

Poderiamos dizer, nesse sentido, que os ganhos, em termos de direito, que a
comunidade LGBT+adquiriu nesse intervalo de tempo possibilitou a ela posicionar-se e
ocupar um lugar social: homossexuais existem e a sexualidade humana ¢ diversa e multipla.

Assim, de modo geral, olhando diretamente para a parte do arquivo que analisamosaté
aqui, temos que a ditadura e o inicio do processo de redemocratizacao no Brasil marcam a FD
na qual Henfil produziu suas tirinhas. Compreendemos o periodo ditatorial como um regime
de verdade que impunha no corpo e através dele suas verdades através dos silenciamentos.

Pensar dessa forma nos permitiu observar que asexualidade estava sempre retratada
como um elemento secunddrio, no sentido de ser um ponto constitutivo, nas obras de
Henfil,refletidae comentada através do jogo das polarizagdes (bem e mal, normal e
patoldgico), e indo um pouco além desse fato, percebemos que nas tirinhas dele os tons eram
cinza, tons de autocritica, apesar da tomada de posicdo do cartunista.O contraditério sempre
marcava a impossibilidade de se pensar identidades fechadas, sendo possivel pensar a partir
disso ja um principio de pulverizacao.

Havendo uma diferenga temporal significativa o bastante para ndo considerarmos como
uma unica FD que sofreu mudancas, pois,uma FD ndo se trata, conforme Foucault (2007) de
uma simples ilha de coeréncia,e observando que ha uma relacdo de proximidade entre Henfil
e Laerte, compreendemos a produgao de Laerte em um momento mais ou menos preciso,
talvez de transicao, reflexo da ditadura, mas diferente dela e para além dela.

Isto ¢, Laerte se encontra numa FD que possui residuos das polarizacdes das
sexualidades, mas também e, sobretudo, se organiza através da multiplicidade e da
diversidade. No presente, apesar da grande quantidade de acontecimentos que sinalizam o
retorno de um estado de excecdao através da farsa de uma nova era (sic), segundo
representantes do governo, vivenciamos um momento que possibilita o didlogo.

Considerando estes pontos, entdo, devemos nos movimentar em dire¢do ao corpo de
Laerte.

A produgio de Laerte vai muito além’ dos dois blogs que enfocamos nesta pesquisa.

Dos piratas do Tiet¢(LAERTE, 2009)at¢ o Manual do Minotauro (LAERTE, 2018) ou do

3 Site que possui a proposta de disponibilizar um enorme banco de dados (capas e informagdes) sobre
quadrinhos: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/laerte-coutinho/3
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livro que também ¢ um compilado de tirinhas, narrativas e desenhos de corpos, antigos e
novos,Modelo Vivo (LAERTE, 2016), sua extensa obra aborda diferentes e diversos temas.

A escolha pelos dois blogs, no entanto, nos permite abordar diretamente a questao da
sexualidade, pois, no Muriel Total (LAERTE, 2014) temos explicitamente todo um trabalho
que representa o periodo de transicdo que os individuos transexuais passam para construirem
suas identidades. Em paralelo, no Manual do Minotauro (LAERTE, 2018), trata de uma
grande quantidade de temas incluindo sexualidade, género e corpo.

Laerte ¢ uma artista que se confunde com a sua obra, o seu corpo se confunde com seu
trabalho: alguém duvidaria de que o processo de mudanca da Muriel ndo seria, em alguma
medida, reflexo do modo como a cartunista vivenciou e vivencia a sua propria mudanca?

No documentario Laerte-se (BRUM; SILVA, 2017), Laerte nos oferece uma
interessante reflexdo sobre a sua obra e de como ela enxerga o corpo, o dela e o corpo como
um objeto que se encontra em constante mudanga, e, pelo que se pode perceber, destituido de
formas de sexualizagdo, isto ¢, enfocando-se a importancia de se olhar e compreender o corpo
como algo que pode ser pensado e observado para além da sexualizacdo
(ousensualiza¢do)entendidaenquantoprocesso de objetificagdo do corpo a partir de sua
utilidade sexual, como objeto de desejo sexual.

Assim, ela nos oferece dois aspectos centrais de seu trabalho e que devem ser
considerados em nossas analises: o corpo estd centralizado nas suas produgdes;e, segundo, 0s
corpos estdo sempre incompletos, em mudanga, nunca acabados, e isso se reflete até mesmo
no trago, segundo a cartunista, aindaimaturo, no documentario citado.

Além disso, convém considerar que seu trabalho toca o trabalho de Henfil, ambos
trabalharam juntos e Laerte chegou a produzir ou encarnou, nas palavras da cartunista
(SILVA, 2018), uma série de tirinhas com o traco caracteristico daquele. Este dado evidencia
para nos,a0 mesmo tempo, que se devem perceber regularidades e descontinuidades entre os
dois. Nao se trata, em certa medida de comparar, mas compreender proximidades e
distanciamentos.

Partamos, entdo, em direcdo as materialidades, comecando por uma tirinha que nos
oferece diretamente o dilema do corpo como lugar de dissociagdo dos sujeitos, nos colocando
diante das polariza¢des e em direcdo aos processos de identifica¢do, ou desidentificagdo, se

supormos que Laerte vem a trabalhar a desconstrucio das visdes bindrias sobre sexualidade.
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Figura 26 - Materialidade 14 — Silicone Blues
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Fonte: LAERTE. Muriel total, 2009.

Primeiramente, devemos considerar que antes da Muriel havia outra pessoa, apesar de
ela ser ela e mais ninguém, como ela vai deixando claro em suas narrativas. Alids, importante
considerar que tanto a Muriel (“as vezes, um cara precisa se montar”, como ela diz em uma de

3

suas primeiras apari¢des, ainda como travesti), como a Laerte se dizem “investigando o
mundo feminino” (BRUM; SILVA, 2017).

Necessariamente, temos a personagem que inicia seu processo observando e buscando
compreender o que ¢ (“nem homem, nem mulher, o que sou?”), passando-se por cross-
dresser, travesti e consequentemente, como mulher transgénero(cada uma com seus dilemas e
mitos), e temos seu reflexo (ou seria o inverso?), em 2017, no filme Laerte-se, discutindo
desde o seu nome (ela se diz aliviada por saber que existiu uma mulher com aquele nome,
motivo pelo qual ndo o abandonou) e que ndo desconsiderava seu passado como homem,
aquele também era Laerte.

Nesse sentido, considerar o passado da autora ¢ também considerar o passado da
personagem. Laerte ndo deixou de ser Laerte, Muriel ndo deixou de ser Hugo.

As historias do personagem Hugo eram publicadas na Folha de Sdo Paulo no Caderno
de Informatica e isso continuou também apos a transicdo para a Muriel. Essas tirinhas nao
estdo no Blog, mas podem ser encontradas em um livro compilado intitulado Hugo para
principiantes (LAERTE, 2005).

Hugo ¢ um rapaz comum que trabalha com computacdo. As suas tirinhas enfocam nas
suas relacdes com uma namorada, problemas relativos a informatica e experimentagoes de

praticas sexuais, o que o leva a considerar uma bissexualidade. Dele para a Muriel ha um

processo que se explica pelo desejo por um corpo com silicone. Hugo compde assim periodos



155

de duvida. Inicialmente se identifica como homemhétero, mas nas suas proprias tirinhas ele
descobre o interesse pelas relagdes homossexuais.

Convém pensar que o corpo com silicone ¢ um lugar-corpo marcado por efeitos de
heterotopia, pois, a0 mudar o corpo ele ndo se torna uma utopia desejada (se considerarmos
grosseiramente que existe o desejo de se mulher, em termos biologicos) do corpo feminino.

E neste ponto que reside nosso estranhamento em relagdo & tirinha escolhida: a
problematizacdo em torno do corpo a partir da existéncia de um corpo (que existe)
monstruoso, porque diferente,que ndo se encaixa nos padroes binarios dos géneros e sexos até
entdo considerados como normais.

Para iniciar a narrativa maior do Blog que como dissemos, compila e ¢ composto por
todas as tirinhas a respeito de identidade de género e orientagdo sexual tendo a Muriel como
personagem recorrente ou principal, Laerte nos apresenta uma pequena sequéncia de seis
tirinhas que evoca aspectos da transi¢cdo de género a partir do uso do silicone.

Silicone Blues traga, assim, seis momentos ou aspectos dessas mudancas, sendo eles
respectivamente: a mudanca fantastica de corpo, negacdo da identidade, lugares do corpo, o
uso da identidade como elemento moral, as instituicdes da moral com seus dentes —
representacdo de um tigre de terno — ea necessidade de identificagdo. Na tirinha escolhida
para iniciar nossas analises temos o momento da transformag¢do, da mudanga fantastica do
corpo.

Para ilustrar o momento de transi¢do (muda o corpo primeiro, depois a identidade) nos
deparamos com uma tirinha que remete a uma transformacdo fantdstica e monstruosa.
Fantéstica porque traz uma ideia de facilidade milagrosa (primeiro quadrinho) e monstruosa
porque o estilo do desenho remonta memorias de determinadas historias da literatura, nesse
caso, a historia da obra Frankenstein (SHELLEY, 1994) com seu ser, a sua coisa, 0 seu
monstro.

O efeito de intericonicidade se dd por meio de cores, as seis tirinhas sdo em preto e
branco, diferente das demais presentes no blog, dos tracos e usos de sombra, da roupa e do
rosto do médico, bem como da maquina. O corpo siliconado ¢ uma antitese do corpo da
criatura de Shelley, pois, apesar de ser um corpo modificado, ¢ apenas o corpo da
personagem, que dentre outros pontos, o considera dentro da narrativa como um corpo
perfeito, apesar de sempre no ultimo quadrinho de cada tirinha ficar evidente que o corpo

modificado tem problemas, nele e fora dele.
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Indo um pouco além no olhar sobre o corpo monstruoso, e refletindo a partir das
discussdes de Courtine (2013), poderiamos ler sobre essa tirinha também observando uma
correlagdo entre o teatro dos monstros no século XVIII, corpos que ganham visibilidade pelo
estranho.

Por fim, o que se apresenta, em nossa leitura, como aspecto comentado, ¢ a rede que
liga a ideia de mudanga de género e corpo a ideia de monstruosidade. Problematica visivel nas
discussdes acerca da transexualidade.

Construindo assim a incognita do corpo trans, Laerte desenvolve todas as suas tirinhas.
Considerando a impossibilidade de analisarmos todas elas, pois cada uma nos oferece leituras
e estranhamentos especificos, aqui desenvolvemos nossas andlises a partir de tirinhas que
concatenam e fazem confluir uma diversidade de assuntos referentes ao processo de transi¢cao
dos sujeitos transexuais.

A primeira, nesse sentido, nos oferece um estranhamento acerca da necessidade humana
de autoafirmagdo e de como lidamos com o outro, indispensdvel para nossa condicdo de

sujeitos, mas que produz divisdes que afetam diretamente as individualidades e diferengas.

Figura 27 - Materialidade 15 — Aceitagao
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Fonte: LAERTE. Muriel total, 2009.

Laerte nas tirinhas da Muriel sempre trabalhava com pequenas narrativas com quatro ou
cinco tirinhas. Assim, antes da tirinha que separamos para analise, observamos a Muriel
diante de um impasse, a visita de uma tia (Mauricia) que segundo a personagem ¢
ultraconservadora. A tia chega e Muriel se esfor¢a para nao demonstrar que se traveste, mas a
tia percebe as roupas e maquiagens. Muriel, entdo, a leva ao espelho e apresente a sua

contraparte perguntando se a tia vai fingir que ela, Muriel, ndo existe. A tia responde
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calmamente apenas se vocé continuar fingindo que eu existo. Ha nesse sentido uma quebra
sobre o imaginario do momento em que as pessoas transexuais precisam encarar Seus
familiares: a Muriel existe, mas a tia ¢ um elemento de consciéncia da personagem, o medo
do armario e dos olhares exteriores, da rejeicao.

Na sequéncia, ainda sobre o tema da rejei¢do,nos deparamos com a tirinha acima.

Nesses quatro quadros encontramos imagens interligadas pelas relagdes de
intericonicidade funcionando ao mesmo tempo em relacao ao imaginario coletivo e a propria
tirinha (as cores e as poses se repetem, com excecdo do ultimo quadrinho). Temos um
comentario em quatro partes.

No primeiro quadro, temos o imagindrio dos sujeitos travestis e transexuais,
possivelbusca em realgar através da estetizacdo do corpo o que consideramos como belo em
noés, pelo menos a principio. Em certa medida, temos o corpo desejavel aos olhos da
personagem, indicio de uma tentativa de ocupar um lugar. Temos o comentario do olhar de si.

No segundo quadro, temos o imagindrio coletivo baseado em discursos
heteronormativos (a visdo de que tais sujeitos sdo menos humanos, criaturas, monstros). Esse
quadro dialoga com as tirinhas da primeira narrativa, mas também com o discurso
conservador acerca das sexualidades, o que nos leva a pensar que nesta tirinha Laerte remonta
os discursos comentados por Henfil, da patologia, da doenca, do anormal. Temos o comentario
do olhar do outro.

No terceiro quadro temos a realidade da personagem. Nem mais nem menos. Enfoca-se
a condi¢ao de ser humano da personagem, isto ¢, de ser no mundo e em certo sentido, de ser
comum. Comentario da possibilidade de ndo haver um olhar sem julgamento, ou pelo menos,
sem o julgamento que mira a diferenca.

No ultimo quadrinho, recorrendo a uma metdafora imagética, motivo de nosso
estranhamento, o corpo humano definitivamente ndo ¢ mais humano, ¢ agora um passaro, o
que produz uma série de leituras ligadas a ideia de liberdade, imagem do péssaro como
simbolo. Temos uma reconstru¢do intertextual(porque retoma um texto literalmente) e
interdiscursiva (porque expande o discurso da liberdade como algo que ¢ possivel de
conseguir através da quebra de qualquer defini¢do, inclusive a da normalidade) citando
diretamente o poema Poeminho do contra, de Mario Quintana. O efeito produzido, quando
considerada a sequéncia de quadros e das tirinhas anteriores, ¢ o de um comentario que

também se mostra como questionamento (e remete ao que discutimos em nossa introducao)
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recorrente nas tirinhas da Laerte: de fato precisamos definir o que ¢? Qual da funcdo dos
rétulos?

Convém, responder, desde ja, que essa tirinha nos oferece uma ou duas respostas: ha
rotulos que precisam ser descontruidos e had rotulos necessarios. Convém observar que a
Laerte (BRUM; SILVA, 2017) retoma uma discussdo na qual ela evidencia que os processos
de identificagdo com o corpo nas suas diferengase na sua diversidade tende a criar rétulos,
sendo que estes tendem também a dividir, e portanto, segregar: uma faca de dois gumes.

Por fim, ainda sobre o ultimo quadrinho, o efeito de sentido nos leva a pensar que o
corpo transformado em péssaro corresponde a uma heterotopia. Em nossa visao, isso acontece
na medida em que se pode compreender que tanto a arquitetura ou organiza¢do de um lugar
(um cemitério, por exemplo) como a memoria de um individuo acerca de seu corpo-lugar
podem constituir formas de heterotopia, como acontece no exemplo sobre as criangas
utilizado por Foucault (2013). No caso da tirinha, podemos definir como uma heterotopia de
um lugar social.

Retomando Foucault (2013), para quem a heterotopia ¢ um lugar entre lugares, livre
das definicdes rotulos e mesmo do rotulo que se traveste de normalidade, o corpo
transformado em pdéssaro transcende os lugares possiveis, sobretudo se considerarmos que os
rétulo e olhares que dividem os saberes (em sentido geral) ndo se calam e permanecem
produzindo rupturas e diferencas. Em outro sentido, poderiamos considerar o sujeito que se
identifica como transexual, ¢ mesmo a comunidade LGBT+, se encontra marcado pela
diferenca que o coloca sempre em um lugar outro, indicios da insisténcia dos discursos
polarizados sobre a sexualidade, tanto no nivel dos géneros, como no nivel das orientacdes.

Nas duas materialidades que se seguem observaremos os desdobramentos dessa relacao
heterotdpica do sujeito trans com as institui¢des e discursos da moral e da diferenca.
Espelhos-sintese dos olhares sobre a transexualidade no inicio do século a partir da otica de

um sujeito transexual, um lugar marcadamente de resisténcia.
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Figura 28 - Materialidade 16 — Pai juiz e mae psiquiatra (familia, lei e medicina)
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Fonte: LAERTE. Muriel total, 2010.

Em uma sequéncia de cinco tirinhas seguimos uma narrativa onde a Muriel se vé diante
de trés institui¢des. Respectivamente temos as instituicdes da lei, da medicina (psiquiatria) e
da familia. Ironicamente,e motivo de nosso estranhamento, os sujeitos em posi¢ao
institucional sdo o pai, 0 juiz, ¢ a mae, a psiquiatra, isto €, corpos e lugares institucionais que
se mesclam e se confundem em relagdes de heterotopia no nivel dos papéis sociais.

O espelho-sintese que vislumbramos aqui reflete uma confluéncia da mudanga que se
deu e ainda se da ha trés séculos acerca da sexualidade como objeto de discurso: o privado
(familia) e o publico (institui¢des de saberes e discursostidos como ou que se propde em
algum nivel como aparentemente ndo modificaveis, discurso conservador) de antes diante da
diferenca.

Assim, o que observamos¢ um trabalho de correlacdo dessas instituigdes com seus
saberes dividindo e dizendo as verdades do corpo e da sexualidade da Muriel. Essa relagdo
heterotdpica tende a refor¢ar os papéis, por meio da memoria das imagens (intericonicidade)
conceituais ou comuns que podemos relacionar aos tipos do pai, da mae, do juiz e da
psiquiatra. No ultimo quadrinho, temos um refor¢o da posi¢do do pai-juiz que, que mesmo em
pensamento ndo se deixa desconstruir a imagem institucional e imponente.

Nesse sentido, ha uma leitura possivel que enfoca em reforgar para, entdo, desconstruir:
os muros impenetraveis da lei e da medicina, e da familia, sdo ultrapassaveis. Sobre os olhares
e lugares que institucionalmente se colocam como detentores da verdade dos sujeitos.

Por fim, considerando que a utopia pode ser considerada como um lugar perfeito,

poderiamos ler que as imagens do pai juiz ¢ da mae psiquiatra formam justamente utopias
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desejadas quando realocadas numa possivel FD conservadora, apesar de que aqui produz-se
justamente o efeito oposto, sobretudo pelo Gltimo quadrinho, na insisténcia do pai juiz em
manter as aparéncias.

Para além das relagdes familiares e institucionais que localizam a sexualidade no campo
da moral, nas tirinhas de Laerte ainda encontramos a sexualidade em sua relagdo com as
heterotopias diretamente relacionadas aos afetos, aos prazeres, a patologia e a normalidade, ao
diferente inevitavel. Vejamos a seguinte materialidade, que resume, em nosso entender, o

ponto fulcral dessa relacao.

Figura 29 - Materialidade 17 — Travestilidade
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Fonte: LAERTE, Muriel Total, 2010.

Como sabemos, Laerte constréi uma narrativa maior, isto €, podemos ler o blog como
uma narrativa, que leva da descoberta da diferenca constitutiva da sexualidade de Hugo,
passando pelas transformagdes da Muriel, de travesti para transexual, englobando uma série
de experimentagdes e acontecimentos por parte da personagem até chegar ao ponto da
identidade de género.

Para isso, ela retoma como vimosuma séria de discursos que, sendo sucessores e
continuagdo dos discursos conservadores marcados por tentativas de polarizagdo ebinarismos
da sexualidade que resulta no apagamento das diferengas que ndo correspondem aos padrdes
impostos como ideal de normalidade.

A materialidade que recortamos para andlise coloca, em termos de estranhamento a
partir de sua metafora imagética todos esses pontos € nos permite ler, categoricamente: a

transexualidade existe! A diversidade existe!
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A diversidade existe e de tdo difusa, muitos ndo a percebem. Na tirinha, dois homens
vestindo terno e levando malas, homens uteis, retomam o discurso comum do homem médio
em uma grande metrépole e dialogam com o discurso da patologias (“deve passar logo”,
como um resfriado). Aqui o corpo trans, € em certo sentido todos os corpos e sujeitos que nao
correspondem a utopia do padrio estabelecido, ¢ alcado ao estatuto de um monumento
gigante. Eles e elas existem.

Sabemos que os monumentos sdo feitos para indicar e marcar historicamente de forma
bastante expressiva um acontecimento, manter viva uma memoria. Nos grandes centros
urbanos, essas constru¢des tendem a estar localizadas em lugares de facil acesso € marcam a
identidade de uma cidade, como € o caso do Rio de Janeiro, com a estatua do Cristo, ou nos
EUA, Nova York, a estatua da liberdade. Devemos observar que a estditua Muriel mantém
relagdes de intericonicidade com tais monumentos, mas aqui essas relacdes sdo tratadas no
seu inverso, pois, além do tamanho (nico ponto de semelhanca direta com os monumentos
citados) ela ¢ representada colorida, sinalizando que ¢ de carne e osso e fazendo uma pose um
tanto quanto sensualizada.

Aqui, no entanto, temos o corpo transexual, que sendo chamado de travesti, € mesmo
ndo sendo definicdes excludentes, mantém suas diferengas, sobretudo em termos de
identificacdo, de si (0 modo de se vestir do sujeito travesti ndo corresponde a usa identidade
de género, diferente do sujeito transexual) e do outro (travesti também pode ser um
xingamento para homens que se vestem de mulher, em sentido pejorativo).

Em tirinhas anteriores, nas iniciais para sermos mais especificos, Laerte coloca a Muriel
para experimentar a vida de travesti, evidenciando determinadas praticas e os problemas
enfrentados por tais sujeitos. Em uma de suas sequéncias, Laerte brinca com as
transformagdes da personagem como se fosse um virus. Todos os personagens e coisas com
as quais ele tem contato se tornam travestis automaticamente. Percebe-se entre aquela
sequéncia e esta ¢ um ponto que indica uma relagdo de continuidade: ndo se trata mais de um
virus, mas de uma existéncia que marca expressivamente a ideia de que a diversidade vai
muito além de binarismos, apesar de que conviver com a ignorancia e a falta de conhecimento
conservadora.

Para sintetizar nossas analises, devemos passar agora para trés materialidades que, ja
colocando a existéncia do corpo transexual, constroem seus efeitos de sentido indicando que a

r

luta de resisténcia se coloca de forma continua, isto ¢, resistindo a qualquer forma de
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fechamento, seja no nivel institucional, seja nos padrdes do corpo, seja, por fim, no banheiro

como lugar que marca descaradamente o binarismo que teima em excluir a diversidade.

Figura 30 - Materialidade 18 — Ditadura gay

ROR FAVOR, PIGAM QUE ESSA- N SIM,CARLOS ADLO- &' SOT FESADELO [T r

’ J .40 CONTRARIO DO PESADELO REAL-
TRANSEXUAIS NESTE BA(S, VITIMAS,
DE AGRESSOES E ASSASSINATOS

_ GH &
)], S0’ U FESADELO |1

FONTE: LAERTE, Muriel Total, 2010.

Podemos generaliza que, no plano do dizer, uma ditadura corresponde a um periodo de
exce¢do onde determinados valores e ideais sdo acentuados em detrimento de outros. Entre
2010 e 2013, a midia passou a noticiar que determinados politicos comecaram a utilizar a
expressdo  ditadura  gaypara explicar que a comunidade LGBT+ estaria
recebendoprivilégios™. Para nés, Estas noticias remontam diretamente os acontecimentos
relacionados ao deputado Marco Feliciano com seu projeto que ficou conhecido como projeto
decura gay.

Trabalhando sobre esses acontecimentosque nos remete diretamente as noticias sobre
posicionamentos de pastores-politicos, Laerte nos oferece uma sequéncia de seis tirinhas onde
observamos um trabalho sobre a discursivizagdao de uma possivel ditadura gay.

Temos nessas tirinhas uma sequéncia de acontecimentos nos quais o pai de familia se
vé diante do estabelecimento de um regime gay e ditatorial. Da sexualidade do filho, passando

pelos dos desejos reprimidos, a desestruturagdo do casamento tudo se passa como se fosse um

** O uso mais antigo que conseguimos recuperar ¢ do vereador Carlos Apolinario, de Sdo Paulo (partido DEM).
Aqui dispomos dois links de noticias relacionadas:
(1) https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz0706201008.htm

(2)  https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,vereador-quer-criar-banheiro-para-gay-em-sao-paulo-apos-
polemica-com-laerte,832738
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entre-planos dos sonhos e da realidade. Ao final, temos a tirinha acima, na qual se constataque
ndo existe ditadura gay.

Para a escolha dessa tirinha, além dos acontecimentos que remontam contextos reais
bastante definidos de discussdo, isto ¢ um comentario direto, temos como estranhamento o
ultimo quadrinho, pois, evidencia-se ndo somente que nunca houve ditadura gay como
também evidencia-se que aqueles que supostamente utilizam aquela expressdo para frear
direitos e os categorizar como privilégios continuam tratando a comunidade LGBT+ como um
problema.

Ao final, a metafora imagética do ventilador é bastante simples: para aqueles sujeitos, a
comunidade LGBT+ ndo passa de um estorvo, como existéncia dispensadvel. H4 um
ventilador, que a0 mesmo tempo desliza entre o sentido dos discursos que nao aceitam a

existéncia dos homossexuais e da violéncia diaria como esses sujeitos.

Figura 31 - Materialidade 19 — Corpo nao-padrao
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Fonte: LAERTE. Muriel Total, 2013.

Em termos de sintese, nosso estranhamento em relacdo a esta materialidade se da no
momento em que ela coloca em jogo outras questdes que estdo relacionadas ao corpo
transexual, isto €, expande as discussodes sobre tipos de corpos, pois, comenta-se sobre o corpo
ndo padrao diferenciando-o do corpo desejado como observamos em outras tirinhas, € em
especifico, a materialidade 15.

Numa sequéncia de quatro tirinhas temos a apresentagdo de uma nova personagem. Ela

¢ homem e gordo, mas que passa a se identificar como mulher transexual.
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Ela, ainda como ele, procura a ajuda de uma psicoéloga e mesmo pede dicas para uma
modelo de padrdes hollywoodianos. Temos uma constru¢do narrativa que faz confluir a
questao da identidade de género e o desejo de um corpo padrdo. Na tirinha que recolhemos
para analise temos, apOs o personagem perceber que a modelo nao corresponde ao que ele via
em um panfleto, uma transformagdo e um acontecimento que reconstrdi os sentidos da

autoaceitacdo do corpo.

Figura 32 - Materialidade 20 — Cracha

Fonte: LAERTE. Muriel Total, 2014.

Por fim, temos a tirinha acima, que faz confluirem as discussdes anteriores em dire¢do a
uma constatagao sobre as identidades de género e consequentemente das orientagdes.

Nos mesmos moldes das primeiras vezes nas quais o Hugo travestiu-se, temos a
apresentacdo de uma nova personagem, Veronica, que se torna Esténio (homem trans). Na
tirinha que separamos aqui, que ¢ a Ultima da sequéncia narrativa maior que ¢ o blog, temos o
encontro de Esténio e Muriel em um banheiro. Essa tirinha trabalha com a ideia de
desconstrugao da necessidade de padronizar e do uso de rotulos, maior questdo quando se

trata de identificagdo para os homossexuais.
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Para nos, em termos de estranhamento, além de retomar tirinhas anteriores, isto ¢, se
localizar no intradiscurso, esta tirinha nos coloca diante uma situagdo onde tanto os rotulos
binarios (metafora do banheiro como espaco que continua, em certa medida dividindo os
sujeitos a partir de seu sexo) como toda e qualquer forma de rétulo sdo colocados em xeque.
Nao se trata nesse sentido apenas de uma critica aos rotulos padrdes, mas de uma abertura
critica em relagdo a pulverizacao das sexualidades em termos de diversidade.

O banheiro aparece aqui como uma problematica inicial a partir da incitacdo do amigo
da Muriel, sendo que para ele, ela se tornou um modelo padrao de mulher, isto €, se
enquadrou como mulher quando haveria a necessidade de se permanecer como diferente, isto
¢, como outro rotulo.

Sendo assim, temos a metafora do banheiro como lugar de cisdo e que corroborando
com a fala do amigo da personagem, se mantém até o momento do encontro entre as duas
personagens transexuais, € que apesar da rispidez da Muriel, se estilhaca fazendo o mesmo
com a linha de raciocinio que colocava o corpo transexual como sem espago, ou no entre-
espago, ja que nao seria considerada como homem e nem mesmo como mulher.

No banheiro, o fato e a constatacdo de serem dois corpos transexuais diferentes entre si
produz um efeito de sentido de abertura: o cracha do sexo, definitivamente ja ndo importa! Ou

ndo deveria.

Por fim, considerando todas as tirinhas analisadas e em relagdao ao arquivo, no que tange
a constituicdo de uma FD, teriamos respectivamente os seguintes aspectos que se

correlacionam:

(1) O regime de verdade no qual se localiza esta obra de Laerte corresponde a um
segundo momento de abertura em direcdo a uma possivel liberdade das
sexualidades;

(i)  Este regime de verdade marca a possibilidade de se pensar a sexualidade como
algo mais difuso; a diversidade para além dos rotulos;

(i11))  Os padroes anteriormente colocados a partir de binarismo se encontram
produzindo saberes, ou, pelo menos, se negam a desaparecer.

(iv) A linguagem ¢ geralmente trabalhada em termos de metéaforas visuais;
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(V) As discussdes sdo explicitas e efeitos de sentido sdo explicitos, diferente do que
acontecia com Henfil, que construia seus efeitos de sentido com contrarios ou
contraditorios;

(vi)  As tirinhas sobre a Muriel se localizam dentro de um processo de transicao dos
saberes que moldam os discursos sobre a sexualidade em termos binarios para

uma abertura para a compreensao da diversidade.

Considerando este ultimo ponto, devemos relembrar que Laerte manteve a Muriel como
uma de suas Ultimas personagens além da Lola, a andorinha. Anteriormente, seu trabalho se
construia por personagens fixos, mas ela os “abandona” quando comeca seus experimentos
com o mundo feminino (BRUM; SILVA, 2017). Assim, compreendemos que distanciando-se
do uso de personagens fixos como fazia (e esta ¢ mais uma diferenca entre Laerte e Henfil,
pois, aquele so utilizava personagens sem nome em charges ou cartuns)ela produz um efeito
de expansdo e pulverizagdodos saberes e discursos, e issotanto no nivel da producdo das
tirinhas (intradiscurso) como com os discursos que se fazem comentados. Aos nossos olhos,
essa expansao coloca em voga um principio demarcador da obra de Laerte em relacdo com a
FD na qual ela se encontra: a dispersdo ¢ sempre considerada, e nesse sentido, as leituras e os
efeitos de sentidos que podemos ler estdo marcados pela abertura de sentidos.

Partindo desse principio, nos debrucamos sobre a ultima parte de nossas analises.

3.4 O CORPO DA LAERTE: O MANUAL DO MINOTAURO E A PULVERIZACAO DE
DIZERES SOBRE O CORPO

O corpo tem papel central nas tiras que compdem o blog do Manual do Minotauro
(BRUM; SILVA, 2017), o mais recente arquivo-obra em constru¢do da cartunista.
Considerando o principio da pulverizacao dos discursos sobre o corpo do qual sinalizamos ser
perceptivel nesta parte da obra, devemos considerar que a sexualidade ¢ um dos aspectos
tratados, mas ndo o Unico.

Como explicitamos na descricdo do recorte, neste blog ha disponibilizado um enorme
numero de tirinhas. No entanto, o uso de etiquetas para as tirinhas nos permite abordar e
encontrar no grande arquivo ali dispostoaquelas que tratavam direta ou indiretamente de

sexualidade, considerando desde uma visdo mais de geral de identidade/base de
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funcionamento do corpo produtor de vida e prazer, passando por questdes de saude, género e
orienta¢do, chegando ao jogo do duplo da existéncia-inexisténcia que gera polémica acerca do
corpo nu como um objeto de incitagdo de desejos proibidos ou nao, até mesmo de um ponto
nulo.

Desde ja, convém especificar que os efeitos da intericonicidade se faz presente desde a
escolha das etiquetas/marcadores. H4 sempre uma imagem geral que imaginamos encontrar
nas tirinhas correspondentes.

A escolha foi respectivamente por:

1: Vida

2: Sexo

3: Duvida

4: Rebolo e Fabiel:estereotipo
5: Rebolo e Fabiel: gesto

6: Genitalia

Bem, passemos para as analises propriamente ditas.

Para realiza-las, primeiramente devemos levar em conta, esobretudo,neste ponto, a ideia
de que o discurso pode ser considerado teoricamente como uma violéncia que fazemos as
coisas (FOUCAULT, 1999).

Percebiamos bem antes a primeira consequéncia dessa afirmagdo, na formagdao do
arquivo e na nossa busca em ligar historicamente as obras de Laerte e Henfil pelo fio da
sexualidade em relag@o ao corpo. A consequéncia, nesse sentido, ¢ a de que produzir um gesto
de leitura, nos termos de uma cartografia, que centralize a memoria do pesquisador nos
levaria sempre a produzir contornos difusos, nas FDs, no discurso analisado € no que ele
permite observar enquanto reflexo-comentario da realidade.

Neste ponto de nossas andlises, que definimos como pulveriza¢do dos discursos sobre o
corpo, levaremos ao extremo a ideia de pulveriza¢do abarcando fundamentalmente a ideia de
que as relacdes de poder-saber e os micropoderes se fazem sempre presentes em termos de
dispersdo. Neste ponto, o arquivo nos leva diretamente a conceituagdo de poder como algo
que se exerce de todos os lados e que funciona como bloco apenas em termos de aparéncia.

Retomemos, entdo, o espelho-sintese que separamos para andlise ainda em nossa

introdugao:
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Figura 33 - Materialidade 21 — Vida

Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro. 2014.

Lendo mais uma vez esta materialidade, lancamos uma pergunta: podemos considerar
que a vida ¢ uma forma de poder que se exerce no corpo através do discurso?

Segundo Foucault (2013), o corpo se mostra sempre centralizado como elemento de
dissocia¢ao do eu, uma vez que eu defino o que sou a partir dele em relagdo ao outro, ao
corpo do outro.Eu defino que estou vivo em relagdo ao meu corpo que funciona.

Assim, consideramos que aquele que 1€ as imagens entre os quadrinhos observa também
a simesmonas imagens,incluindo o seu contrario, pois, identificar(-se em relacdo a) um corpo
¢ um processo onde se considera observar semelhancas e diferengas. Um processo de
subjetivacao por meio da leitura consiste precisamente nisso.E isso € o que temos observado,
tanto nas tirinhas de Laerte como nas tirinhas de Henfil, pois eles apresentam corpos
funcionando de alguma maneira, mesmo que no papel, em duas dimensoes.

Para noés, esses corpos ganham vida no acontecimento da leitura, no momento da
enunciacao.

O mesmo acontecia com as trés materialidadesque trouxemos na introdugdo:
observamos a partir de trés dizeres (e trés corpos, nesse sentido) acerca do corpo nu na
exposicao de arte, das autorias anonimas e pulverizadas nas redes sociais, do autor/curadoria
da exposi¢ao e dos representantes da lei; observamos também o /ugar de fala, uma fungao
autor em correlacdo com um individuo,do cantor Ney Matogrosso em relagdo as pessoas que
exigiam um posicionamento dada a localizacdo do corpo-obra do cantor ao longo de décadas;
e observamos por fim, o corpo da tirinha que trazemos aqui como materialidade para analise.

Categoricamente: todas aquelas materialidades colocavam, em alguma medida, o jogo
da existéncia-inexisténcia de sexualidade no corpo. A tirinha analisada aqui (este ¢ 0 nosso

estranhamento) faz esse jogo funcionar de forma especifica.
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Aqui temos uma personagem que lembra a fisionomia da Laerte, valendo considerar ela
aparece nas proprias tirinhas, muitas vezes. Temos nesse sentido, um momento onde o leitor
tende a identificar-se em diferentes niveis. Vejamos como eles se relacionam.

Primeiramente, na constituicdo da materialidade, a personagem se encontra em um lugar
sem objetos. H4 apenas um corpo que lembra um corpo tido como feminino (cabelos e seios),
mas a genitdlia ndo tem forma definida, muito embora, considerando a fisionomia, como
dissemos, lembra a propria cartunista (primeira relacdo de intericonicidade). Observamos
também que os quatro quadrinhos constroem uma sensacdo de movimento, sendo algumas
leituras possiveis, pois podemos ler que ou alguém (o leitor) estd rodeando a personagem
enquanto a observa, ou ela estd rodando enquanto alguém a observa de um unico ponto. Uma
terceira leitura, por sua vez, indicaria quatro olhares distintos, um de cada lado observando
um lado diferente.

Para além dessas leituras, um ponto em comum carece ser considerado.Nessas leituras
a personagem esta sendo observada, por ela e pelo leitor-observador como quem se encontra
numa exposicdo de arte. Se considerarmos todas as materialidades a serem ou que forma
analisadas como comentarios, espelhos-sintese, a sua exterioridade se mostra como reflexo
bastante preciso da relacdo corpo-sexualidade. O indicio que nos oferece essa observacdo ¢ o
termo gente, que tanto pode ser direcionado para quem I¢, isto €, um interlocutor anénimo, ou
que simplesmente pode considerado como uma expressao paraindicar um monologo.

O fato de o leitor se mover ou nao implica em uma leitura acerca do olhar como algo
que se modifica (discursos de resisténcia) ou ndo (discurso conservador), isto €, temos a
possibilidade de ler o corpo da personagem em um jogo entre a continuidade e a
descontinuidade dos discursos sobre o corpo, com seus rotulos.

Considerando que as leituras se expandem, a analise que construimos, no entanto,
remonta o tipo de olhar mais comum para quem v€é um corpo nu, identificar os tragos que
indiquem uma sexualidade, mesmo quando negamos a existéncia de algum traco. Nesse
sentido, supde-se que sexualidade e vida estdo intimamente ligadas. A sexualidade humana ¢
um elemento base para a identificacao de nossa condi¢ao diante do mundo.

Isso também significa dizer que mesmo a cartunista afirmando a centralidade do corpo
em sua obra e evidenciando que a sensualiza¢do do corpo ndo se mostra como algo
necessario, inclusive quando ela fala de seu desejo realizado de posar nua (BRUM; SILVA,
2017), a sexualidade marca o corpo da tirinha em direcdo a dispersdo da diversidade,

sobretudo a possibilidade de uma sexualidade nula.
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Este ponto fica mais evidente quando comparamos esta e outras tirinhas do mesmo
blog, muitas vezes nos deparamos com corpos nus (ou em pedacos) que ndo apresentam
genitalias, tracos que considerariamos como masculino ou feminino. Retomando uma resposta
dada por Laerte a uma vizinha durante a gravacdo do documentdrio Laerte-se(BRUM;
SILVA, 2017): “Nao importa” se ¢ menino ou menina (a vizinha pergunta sobre o sexo de um
de seus gatos).

Por fim, poderiamos retomar a primeira materialidade que analisamos no topico
destinado ao trabalho-corpo de Henfil, aquela que nos apresenta o Baixim nu e sem censura.

Em termos de comparacdo, ambos as materialidades apresentam corpos nus, o corpo nu
estd centralizado e ¢ a partir dele que produzimos leituras, mas a sexualidade ¢ tratada de
forma diferente entre os dois. No caso do Henfil, evidencia-se a sexualidade do personagem,
lembrando que ele representa um individuo ligado diretamente ao discurso religioso. No caso
da Laerte, evidencia-se o corpo nu pelo efeito de movimento produzido, mas ndo se evidencia
uma sexualidade marcada, alias, evidencia-se a sua inexisténcia.

No caso de Henfil, ha uma critica que parte de uma contradicao.

No caso de Laerte, os sentidos estdo abertos, o que produz um efeito de dispersao,
apesar de a personagem se saber cercada por algo, que pode ser a vida em sua condi¢do mais
elementar, ou a vida pelos olhares exteriores e, portanto, marcada pela violéncia do discurso
que a define.

Em todo caso, retomando a pergunta basilar que se localiza diante do estranhamento do
pesquisador ao ler cada materialidade: por que este enunciado-corpo € nao outro em seu

lugar? Leituras sdo possiveis e olhar para a sexualidade ¢ uma delas.

Na sequéncia, a fim de discutirmos a sexualidade diretamente relacionada ao sexo,

separamos a seguinte materialidade.
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Figura 34 - Materialidade 22 — Sexo

Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro. 2014.

Nessa tirinha pode-se ler um comentario sobre o contraditérioefeito do tabu do sexo,
motivo de nosso estranhamento que nos remete a hipotese repressiva discutida por Foucault
(1988), e em certa medida do gozo, isto ¢, da visibilidade sobre a sexualidade em uma
sociedade ainda conservadora, mas que incita o dizer, a confissio. Novamente nos ¢
apresentada uma personagem que lembra a fisionomia da Laerte. As leituras possiveis dos
efeitos de sentido produzidos seguem trés linhas de interpretagao:

Se formos pela linha de interpretacdo que considera que a cartunista se representou,
teremos a leitura de que haveria uma transposi¢do dos discursos sobre o gozo feminino para o
sexo dos sujeitos transexuais. Representar a si mesma colocaria em jogo as discussdes da
veracidade do sujeito mulher, ou mais precisamente, comentaria a polémica que nas tirinhas
da Muriel ¢ representada pela metafora do banheiro, isto ¢, colocando em jogo o
questionamento que divide os sujeitos em mulher de verdade ou mulher de mentira.

Uma segunda linha de pensamento, pensando a personagem como mulher cis (mulher
que se identifica com o sexo bioldgico), nos faz pensar diretamente nos discursos sobre o
gozo das mulheres e no discurso que julga esse aspecto como indispensavel para os homens,
mas ignorado por eles quando se trata do lado da mulher. Em outros termos, a quem ¢
permitido o gozo?

E uma terceira linha de pensamento, mais geral, nos leva a pensar diretamente no tabu
do sexo, mais precisamente na tese repressiva do sexo, segundo a qual, para Foucault (1988)
funcionou perfeitamente em seu inverso: otabu incita mais do que proibe € o gozo seria a
prova fato do prazer. A pratica da confissdo da pratica sexual, geralmente permeada por

profissionais (0 médico em relacdo ao corpo bioldgico, o padre em relagdo aos pudores da
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carne) segundo Foucault (1988), ¢ aqui realocada em quatro niveis correspondentes aos
interlocutores que ele encontra ou dialoga no transcorrer da rapida narrativa.

Assim, no que tange a memoria das imagens, temos a reconstrugdo detrés momentos da
vida social cotidiana (na intimidade com um parceiro, nas compras € na rua) € uma memoria
fantéstica. A este respeito, sobre a relacdo publico-privado, percebemos uma recorréncia nas
tiras da Laerte, tanto na parte do arquivo sobre a Muriel como nesta, pode-se pensar a
representacao do desenho da rua como um efeito de dar visibilidade publica a determinadas

questdes, como veremos na tirinha a seguir.

Figura 35 - Materialidade 23 — Duvida
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Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro. 2018.

Nosso estranhamento em relagdo a esta materialidade se da pela metafora utilizada para
comentara desconstru¢do dos papéis e rétulos de género, mais precisamente com o rotulo de
homembheterossexual como sujeito dotado de sexualidade unica e ndo modificavel, dividida
pelas explicagdes bindrias. O efeito de sentido explicitamente colocado nos permite pensar
que, na medida em que se deixa de se reconhecer com o rotulo de homem, a pessoa se vé
diante da diversidade.

As implicagdes sdo bastante expressivas, o rotulo de homem ¢, talvez, o rétulo que ¢
retratado com maior valoracdo positiva em nossa sociedade patriarcal: o homem ¢
colocadaono centro e como base de tudo. Descontruir essa relagdo de poder que se mostra
aparentemente inabalavel (os homens ndo tém duvidas, sobretudo sobre a sua sexualidade,
dizem eles em unissono) ¢ também desestabilizar todas as variagdes de relagdes de poder-

saber que se moldam e repetem aquela visao binaria das sexualidades.
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Como contraponto, ter divida, poder escolher ser o que se ¢, usar todos os perfumes
possiveis, abre a possibilidade de se pensar a sexualidade como algo que ndo se explica pela
divisdo do aparelho reprodutor.

Por fim, nossa leitura, no que tange a memoria das imagens, devemos considerar que a
prateleira de perfumes retrata uma metafora imagética da diversidade. A duvida ¢ tratada
como elemento que ndo estagna a condi¢do humana no mundo. Além do corpo dotado de
cilios, boca com batome unhas (imagem da feminilidade) no terceiro quadrinho, ndo ha
representacdo do corpo humano. Os frascos de perfume (memoria dos cheiros!) e a cor
remontam a diversidade (em abundancia).

Nas duas tirinhas da sequéncia, por sua vez, Laerte trabalha diretamente a homofobia
(ou LGBTfobia) em sua relacdo com a falta de informacao. Vejamos.

Apesar de abandonar os personagens fixos, Laerte ainda produz tirinhas que compdem
uma pequena narrativa. No caso aqui especificado, se trata das tirinhas que enfocam um casal
gay e aborda diferentes formas de preconceito, inclusive aqueles que se constroem dentro dos

grupos minoritarios.

Figura 36 - Materialidade 24 — Rebolo e Fabiel (estereotipos)

ENTAO —VoU FAZ D vamos :
e o o AL CAY S0 WRIDS W ALOU-00 Y| DEMORAR 2
EM > PANGE RUENTEES ¥ MINHA CUTIS TA

E €UGUERIA,SEl LA, A GRE-TAN-DO//

FONTE: LAERTE. Manual do Minotauro. 2013.
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Em termos de estranhamento, temos nessa tirinha a producdo de um efeito de sentido
nos leva a pensar a desconstrugdo dos rotulos e esteredtipos que caracterizam o sujeito gay.
Comenta-se primordialmente o esteredtipo do gay afetado, ou gay afeminado e engragado,
extravagante retratado em novelas e que constituem uma memdria comum em hossa
sociedade.

Esse processo de desconstru¢ao brinca respectivamente sobre determinados aspectos
que caracterizam o sujeito extravagante, o modo de falar, postura corporal. No entanto, a
pergunta sobre quem faz o homem e quem faz a mulher enfoca o desconhecimento do homem
heterossexual de outras sexualidades e orientagdes que nao a dele.

O homem heterossexual que nao tem duavida de si, remetendo a tirinhas anterior,
desconhece outras formas de afeto sinalizando ndo uma forma de preconceito explicito, mas
uma forma de preconceito velado, marcado, sobretudo, pelo desconhecimento.

Fazendo um paralelo com as tirinhas do Henfil, para quem a homossexualidade era
representada como alivio comico para desestabilizar os sujeitos (tirinhas X e X), Laerte
trabalha sobre o estereotipo do sujeito comico desconstruindo-o. Em Henfil, mesmo como
critica, encontramos uma visao e um discurso negativo da homossexualidade, em Laerte, pelo
menos nas tirinhas lidas até entdo, se encontra pulverizado, ora temos uma visdo negativa
sendo trabalhada, como no caso de uma das tirinhas da Muriel nas quais a cartunista trabalhou
com a ideia doVirus Muriel, ora e de modo mais geral, a diversidade ¢ colocada como algo
normal, positivo (nos da tirinhas X).

Na tirinha seguinte, temos, afinal o dpice dos discursos que sdo consequéncia da visdo
binaria da sexualidade.

Convém especificar que nosso estranhamento se da, desde ja, entre a relagdo que se
estabelece entre uma visao negativa e que, portanto, nega a existéncia da homossexualidade,
transformada em um monstro (novamente a imagem da coisa de Frankenstein), € uma visao
positiva que se constroi pelo contrario e evidencia-se pela Ultima fala do personagem gay,

“um gesto”.
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Figura 37 - Materialidade 25 — Rebolo e Fabiel (gesto)
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Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro, 2014.

Rebolo segura alguma coisa remontando a imagem de quem empina uma pipa. As
pessoas comegam a se aproximar e explicar aquilo como um fato nocivo. Depois de vérias
explicacdes surreais, Rebolo toma a palavra e responde que ndo passava de um gesto.
Compreendendo essa tirinha na série como um todo, pensamos que o gesto ndo ¢ dito
realmente, mas ¢ distorcido pelos personagens e referenciado pelo leitor, que precisa recorrer
as possiveis imagens suscitadas entre as defini¢des das personagens e o que compreendemos
por gesto dentro das tirinhas que envolvem o casal gay.

Em nossa leitura, temos o comentério de quea homofobia (enquanto 6édio/medo que se
conduz pelo desconhecimento real das diversidades) distorce todo e qualquer gesto de afeto
considerado diferente de um padrao.

Rebolo remonta o lugar de quem em sua historia como sujeito, teve sua sexualidade
explicada, revirada (o que se desenha ¢ um ser estranho, se tentarmos imaginar todas as visoes
em um Unico corpo), por varias disciplinas e instituigdes. A sua voz ¢ ouvida apenas ao final,

mas os olhares de desaprovacao continuam. Heterotopia do corpo gay.

Por fim, temos a Ultima materialidade.
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Nosso estranhamento se constrdi a partir do momento em que relacionamos diretamente
esta tirinha com aquela analisada inicialmente neste topico, isto é, um efeito de sentido

complementar que marca a continuidade e o intradiscurso.

Figura 38 - Materialidade 26 — Genitalia
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Fonte: LAERTE. Manual do Minotauro, 2013.

Uma atividade de desconstru¢ao ou uma reconstrugao dos processos de subjetivacao das
sexualidades. Temos observado que a obra de Laerte se constitui, quando toca no tema da
sexualidade, por meio de efeitos de sentido de desconstrug¢do de determinados discursos, isto
¢, um processo que pulveriza as tentativas das disciplinas, € mesmo dos rétulos de dentro da
comunidade LGBT+, de toda e qualquer tentativa de explicar e encaixar.

Nisto reside nosso estranhamente em relagdo a tirinha acima: ela concatena e sintetiza
todas as discussdes que realizamos anteriormente, mas de forma direta.

Diferente da primeira tirinha dessa parte de nossas analises, aqui os contornos sao
diretos e ndo fazem os sentidos deslizarem. Ha explicitamente um comentario para as
instituicdes e a visdo bindria dos sexos, dos géneros e das orientagdes: ndo importa (ou nao
deveria) a genitalia.

Assim, essa materialidade retoma, no fio do discurso, o proprio discurso da autora e os
discursos que se propdem explicar a sexualidade. Assim, ela coloca em xeque a necessidade
de uma genitalia para que os sujeitos sejam identificados, sinalizando mais uma vez a
necessidade de se pensar a sexualidade na dualidade dos rotulos, da sua utilidade e da sua

ineficécia.
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Para isso, devemos notar alguns indicios: primeiramente, a personagem apresentada
dancga; segundo, ndo hd qualquer trago que identifique se aquele ¢ um corpo feminino ou
masculino, terceiro, a personagem nao apresenta sentimentos através das feigdes; quarto, a

forma da genitalia continua uma incognita para além dos quatro quadrinhos da tirinha.

Por fim, poderiamos sinalizar alguns pontos recorrentes nessa parte do arquivo que nos
oferecem aspectos da FD na qual a cartunista se encontra:

(1) As tirinhas se localizam em um espago do comentario que gira entre discursos
anteriores (conservadores, binarios), a sua desconstrucao e a desestabilizacao dos
rétulos.

(11) A linguagem ¢ trabalhada por meio de metaforas visuais/imagéticas;

(i11)) O corpo tende sempre a ser centralizado para um jogo de existéncia-inexisténcia

de uma sexualidade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Corpos nao se concluem, nunca estdo completos (MILANEZ, 2006; LAERTE, in
BRUM; SILVA, 2017). Estabelecemos como ponto de partida para o desenvolvimento dessa
pesquisa a hipotese de que os dizeres sobre o corpo atravessado pelos discursos sobre e da
sexualidade estariam/se encontrariam funcionandopulverizados nas tirinhas.

Observavamos que, em paralelo ao funcionamento da midia como um poderoso
dispositivo, as tirinhas, dentro daquele dispositivo de poder-saber e ligadas a uma pratica
discursiva também produziriam seus efeitos homogeneizando e descontruindo, dariam
tratamento horizontal aos dizeres, isto ¢é, elas também trabalhariam colocando lado a lado
saberes institucionalizados e saberes comuns, das vivencias dos leitores, efeitos de
aproximacao da realidade e de desestabilizagao dos discursos.

Ao final das andlises, o termo pulverizarexpande seus contornospara além do efeito
dedesconstru¢doque supde quando pensamos nos lugares de resisténcia ligados a
materialidade analisada, isto €,0 ato (pratica discursiva) resistir como impossibilidade de
fechamento dos dizeres, de onde observamos que as relagdes que poderiamos estabelecer
entre um dizer e um discurso especifico e, portanto, com carater de evidéncia, se tornam
menos nitidas (um discurso perdendo for¢a de verdade, por exemplo), mas ndo escondidas,
como permitem pensar os efeitos da memoria discursiva através dos jogos de esquecimento
ou apagamento.

Assim,tomamos o termo pulverizar também no sentido de expansdo, proliferagcdo e
estilhagamento, e assimo corpo, ou os corpos sinalizam que se encontram marcados pela
sexualidade em diferentes lugares, atravessadose em diregdes antagdnicas ao que se encontra
(ou se espera encontrar) em discursos supostamente impenetraveis, estilhacamento dos
sentidos de evidéncia ou da verdade sobre um objetoem um determinado momento histérico.

Assim, sexualidade e corpo se mostramao mesmo tempo, diferentes em relagdo a sua
exterioridade no presente, pois ha uma confluéncia de discursos sobre eles, como explica
Foucault (1999) acerca da sexualidade; e diferentes, mas complementares em relacao aos
regimes de verdade estabelecidos em momentos distintos.

As tirinhas, comentando e produzindo efeitos de humor que leva os sujeitos
subjetivarem-se pela quebra (que produz) de humor e deslizamento dos efeitos de sentido,

abrem espago para reflexdo (parte dos modos de subjetivacdo que elas oferecem a quem as
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1€), o que nos levou a remontar, mesmo que sinuosamente, possibilidades de se compreender,
em diferentes aspectos, o atravessamento da sexualidade na constitui¢do dos sujeitos e do
sujeito contemporaneo, e nesse sentido, nos corpos.

Este foi o percurso que sinuosamente trilhamos para apresentar resposta(s) ao nosso
problema de pesquisa.No entanto, para refletirmos e finalizarmos as discussdes empreendidas
até aqui, se faz necessario retomar nossos objetivos especificos de pesquisa e observar como
eles foram trabalhados.

Repetindo-os, tinhamos que:

(1) refletir sobre o corpo enquanto discurso, processo e lugar de produgdo de discurso;

(2) investigar possiveis mutagdes/transformagdes nos discursos sobre sexualidade no
Brasil nos ultimos quarenta anos;

(3) analisar aspectos pontuais da vontade de verdade sobre a sexualidade no Brasil;

(4) investigar o possivel funcionamento das tirinhas em sua fun¢do de comentario;

(5) discutir o modo de subjetivacdo das tirinhas em paralelo com os processos de

subjetivacao da midia com seus efeitos de naturalizagdo e pulverizagao dos discursos.

Considerando que ndo nos aprofundamos diretamente nas discussdes sobre midia, se faz
necessario iniciarmos pelo ultimo objetivo especifico.

Cumpre observar que sinalizamos a discussdo da midia como possibilidade para
pesquisas futuras. No entanto, como estabelecemos o seu lugar de paralelo, localizar as
tirinhas no espaco da midia nos fez refletir sobre o lugar de emergente daquelas
materialidades em relacdo a uma exterioridade direta, isto €, observamos as tirinhas
funcionando diretamente com discursos que explicavam a realidade midiatizada.

Parece-nos claro que as falas de Henfil (TV CULTURA; MUYLAERT; TELLES,
1978) acerca de representar a sua realidade empirica e de que os seus personagens seriam
aspectos que ele percebia em si mesmo e nas pessoas ao seu redor (isto €, o autor se
confundindo com a sua obra) aloca a sua produ¢do em um momento muito especifico da
histéria, em um momento em que os discursos eram medidos, recortados, censurados. De
modo analogo, a obra de Laerte, como vimos, pode ser lida como uma narrativa espelhada na
sua realidade enquanto mulher transexual, bem como no ponto em que as suas tirinhas tocam
os discursos contemporaneos sobre sexualidade e rotulos que a permeiam e colocam novas

questoes.
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De fato, ambas as obras comentaram aspectos das realidades nas quais os autores
estavam diretamente inseridos, e isso nos faz pensar que ler essas obras como escritas de
si(considerando as ligacdes possiveis dessa forma de construcdo de si com a pratica da
confissdo) abre uma possibilidade de reflexdo acerca da realidade discursivizada.

Isso nos leva a pensar nos objetivos 2 e 3, sendo o segundo referente a descontinuidade
e o terceiro a continuidade. Ambos se complementam..

Para pensar nesses dois objetivos, devemos retomar as discussdes acerca dos regimes
de verdade e das FD.

De fato, foi possivel desenvolver um olhar que a0 mesmo tempoobservava rupturas e
continuidades. Assim, os discursos fundantes e conservadores na maioria das vezes
comentados como discursos estruturantes e dotados de poderes maioresnas tirinhas produzem
ecos através do peso (ou valor) de suas verdades seculares, a exemplo do discurso religioso
nas tirinhas dos frades.

O que observamos, de modo geral, foram dois momentos historicos, e bem
precisamente, dois regimes de verdadeinterligados de onde observamos duas FD que se tocam
de maneira bastante especifica: ambas as obras analisadas funcionam(sua vontade poder, sua
vontade de verdade) sobre processos de desconstru¢do dos discursos fundantes e em relacdo a
si mesmas (efeitos de autocritica: no caso Henfil a imagem do intelectual; no caso de Laerte a
dupla problematica dos rotulos que produzem cisdes dentro da comunidade LGBT+).

No que tange aos regimes de verdade, localizamos a ditadura como o regime de verdade
referente ao trabalho de Henfil e o final da primeira década do século XXI, referente ao
trabalho de Laerte, como um desenvolvimento (efeitos da redemocratizacdo ¢ o
estabelecimento de um governo com presidente de pauta progressista) social significativo em
relacdo aos direitos de minorias.

Nossa leitura marcou-se, sobretudo, pela transformacgao difusa (a exemplo da anistia)
das liberdades sociais e individuais de um periodo de excec¢ao para um periodo que ainda se
desenvolve em termos de abertura. Mais uma vez, efeitos de expansao dos discursos, € isso,
em certa medida, relacionado ao desenvolvimento tecnologico, principalmente quando
diretamente relacionado as midias sociais dando aos individuos acesso e ao desenvolvimento
de uma cultura altamente informada; e cientifico, sendo o maior exemplo disso as discussdes
sobre cura gay ou mesmo a desconstrucdo da ligagdo antes fortemente midiatizada da relagao

entre homossexualidade e AIDS.
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Observam-se nesse sentido, mutagdes significativas nas formas de se compreender a
sexualidade e na vontade de verdade sobre ela.

Observando esses regimes de verdade, observamos, entdo, continuidades e
descontinuidades em relagao as FD. Escolhendo a leitura de Foucault (2007), observamos
entdo que na FD de Henfil teriamos, respectivamente: (i) FD marcadamente de resisténcia; (ii)
Enfoque critico sobre discursos fundantes ou aparentemente estabilizados através de
institui¢des disciplinares, e em certo sentido, conservadores; (iii) Dizeres trabalhados através
de apagamentos (efeitos da censura), ou seja, policiamento aparente dos dizeres e efeitos se
sentido possibilitados através de indicios, sejam eles pela palavra ou pelo desenho; (iv)
Desconstrugdo de ideias binarias sobre a sexualidade através do usa da contradi¢ao.

Do outro lado, na FD de Laerte, observamos, respectivamente: (i) FD marcadamente de
resisténcia; (i) Enfoque critico para além dos discursos fundantes ou aparentemente
estabilizados com suas instituicdes disciplinares (na materialidade 16, por exemplo, onde os
papéis do pai e da made se confundem com os de juiz e psiquiatra); (iii) Dizeres trabalhados
através de metaforas imagéticas ou exposi¢ao do Obvio; (iv) abertura contra os processos de
divisao e rotulagdo da sexualidade.

Quanto ao objetivo 1, acerca do corpo, precisamos pensar novamente nas possibilidades
da no¢do de intericonicidade, sobretudo na medida em que ela permite aos sujeitos de uma
cultura (memoria cultural) serem colocadoscomo suportes das imagens € mesmo, podendo
realizar e estabelecer diferentes séries de leituras entre imagens (como no exemplo de
MILANEZ, 2006).

Como discutimos no tdpico referente ao corpo, dentro da arqueogenealogia (sobretudo
na genealogia, pois a arqueologia trada dos saberes no nivel do dito, isto €, indiretamente), o
corpo nao se resume ao corpo bioldgico e fisico, ele € ao mesmo tempo, fisico, histérico,
geografico (pensando na relagdo entre corpo, utopia e heterotopia), e, sobretudo, se mostra
arruinado historicamente.

Assim, quando relacionamos intericonicidade, e em especifico, as imagensdo corpo,
com o tratamento dado a ele na genealogia, terminamos por ler diferentes lugares para o corpo
nas tirinhas.

Temos, em termos de sintese, o corpo do pesquisador como lugar e suporte de imagens
de uma cultura, o que faz que suas primeiras leituras sejam de estranhamento. Algo que ¢ dito
em uma tirinha especifica, ndo serd dito em outras (raridade e série do enunciado). Cada

leitura se torna um acontecimento.
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Temos também os corpos dos autores, ou, mais especificamente, dos autores enquanto
funcdes ocupadas por individuos localizados historicamente. Isto é, como principio de
regularizagao dos discursos.

Temos os corpos das personagens que sao apresentados de duas formas, pelo desenho
grafico (ou seu ocultamente, como no caso da ultima materialidade) e pela palavra (a
materialidade 6 ¢ um exemplo claro da relacdo que se pode estabelecer entre um desenho e o
seu inverso apresentado através das palavras). Cada tirinha oscila na apresentacao de uma
imagem que tende a quebrar determinadas expectativas, a imagem do corpo nunca ¢ apenas a
representacdo iconografica quando se 1€ as tirinhas.

Por fim, voltando-nos para o objetivo especifico 4 o que se comenta nessas tirinhas
acerca da sexualidade ¢ ao mesmo tempo, uma mudanga cada vez mais nitida no que se
compreende por sexualidade, mas também sdo os discursos conservadores lutando para
permanecerem. Isso nos leva a pensar no exercicio que propomos em nossa introducdo. O que
se apresenta em termos de polemicas nada mais ¢ do que a confluéncia da existéncia de
maneiras diferentes de olhar a sexualidade.

De todo modo, o que se permite pensar através dessas tirinhas sdo comentdrios
(espelhos-sintese) que se encontra caminhando em dire¢do a um entendimento das
sexualidades em termos plurais. Novamente reencontramos a afirmacao de que corpos nao se

concluem.
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