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O que parece importar para o conhe-
cimento da regido sao os ‘fatos’ [...].

(SAID, 2007, p. 388)
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APRESENTACAO

Partindo da urgéncia em se fomentar perspecti-
vas epistémicas nao eurocéntricas e da consequente e
necessdria compreensao de como foram forjados os pa-
radigmas de saber que nortearam a formacio de uma
modernidade ocidental excludente, Ainda Orientalismo
redne leituras tecidas a partir do Orientalismo: o Oriente
como invengdo do Ocidente, do autor palestino Edward
W. Said. Fruto das discussoes do Grupo de Pesquisa Su-
balternidades, Transculturalidade e Perspectivas Deco-
loniais — SUTRA, realizadas entre os meses de marco e
outubro de 2021 na Universidade Federal de Pernam-
buco, este livro retoma o texto de Said, cldssico no cam-
po dos Estudos Culturais, e reflete sobre sua atualidade
para pensar a condi¢ao contemporanea de comunidades
do Sul Global da qual fazemos parte, bem como para
fornecer elementos de reflexdo sobre literaturas produ-
zidas em diferentes latitudes.

O Orientalismo é revisitado, aqui, a partir de olha-
res que interrogam sobre suas contribuigoes para as dis-
cussdes contemporineas tais como os processos decolo-
niais, a afirmacio de culturas subalternizadas através de
sua literatura, bem como os mecanismos de combate
cultural e literdrio a partir de diferentes pautas. Nesse
sentido, o livro se organiza em duas partes: uma de re-
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flex6es de cunho mais tedrico, travadas sobre e a partir
do livro de Said, e outra de cardter mais analitico, onde
se estendem didlogos com textos literdrios de distintas
origens e a partir de temdticas diversas.

Os capitulos da primeira parte, intitulada Pelas
frestas do denso dizer Orientalista: Investidas teéri-
cas, mergulham na obra de Said iluminando os mecanis-
mos discursivos, histéricos e prdticos de constru¢io do
Orientalismo sem deixar de, numa atitude de compro-
misso com o presente € com o porvir, apontar caminhos
alternativos a légica “orientalizadora” e subalternizante
que veio marcando a modernidade desde sua constitui-
¢ao. Nesse sentido, as reflexoes apontam para a abertura
a insurgéncia nao eurocéntrica, para o papel da Teoria
da Literatura e da Literatura Comparada como resistén-
cia, para a necessidade de historicizar os elementos das
culturas prépria e alheia, para os aportes das criativida-
des politicas afrodescendentes e indigenas na constitui-
¢ao de novos gestos interpretativos, e para formas de
conceber o mundo, a vida e as relagdes suplantadas pela
16gica predatéria e miope da colonialidade.

Assim, em Ainda Orientalismo? Uma reflexao
sobre a atualidade e os muitos tempos da obra de
Edward Said, Fernando Pureza reflete sobre a vigéncia
da obra de Said, sinalizando para seu indiscutivel im-
pacto, sem deixar de observar aquilo que mudou desde
a década de 1970 até nosso contexto. Para isso, desen-
volve uma instigante reflexdo acerca da temporalidade,
relacionando-a s diferentes dinidmicas entre espago de
experiéncia e horizonte de expectativa, tanto como ele-
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mentos chave para a constitui¢ao do Orientalismo como
campo intelectual e politico cujo processo de formagao
¢ explicitado por Said, como em relagao ao contexto de
recepgao da obra em fins do século XX, inicio do XXI até
nossos dias. Sinaliza para o processo de achatamento da
experiéncia e, consequentemente, da expectativa que, se
bem fizera parte do olhar deshistoricizante do Orienta-
lismo denunciado por Said, marca o regime de historici-
dade presentista que vivenciamos na atualidade. Diante
desse incdbmodo diagnéstico que nos coloca frente a au-
séncia de um horizonte de expectativa mobilizado como
um processo a ser percorrido, a andlise nio nutre o de-
salento: ao contrario, identifica tal auséncia como uma
abertura fascinante na qual a insurgéncia pode emergir a
qualquer instante, protagonizada por atores sociais e re-
ferentes culturais de geografias e temporalidades plurais.
E, pois, nessa abertura a temporalidades e criatividades
nao homogeneizante que se instalam as reflexdes teéricas
que compdem a primeira parte deste livro.

Em Said: o Orientalismo e o estilo, Tiago Her-
mano Breunig se debruga sobre o olhar de Said destinado
a fase mais recente do Orientalismo que floresce nos Es-
tados Unidos apds a Segunda Guerra Mundial. Observa
que o distanciamento da Filologia e da Literatura, carac-
teristico dessa fase, teria contribuido, no entendimento de
Said, para a formulagao de um objeto a ser representado
— o Oriente ou “os orientais” — em tons homogeneizan-
tes ¢ desumanizadores. O capitulo tece uma interessante
reflexao acerca do papel central conferido ao estilo tanto
como mecanismo de constituicio dos discursos e das re-
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presentagoes orientalistas como, enquanto campo de and-
lise critica, caminho para evidencid-los. Desse modo, re-
flete sobre a metodologia que Said desenvolve ao analisar
os textos orientalistas, sua relacio com as concepgoes de
Filologia, de Humanismo e os elementos fundamentais
da Teoria da Literatura que o autor mobiliza nessa em-
preitada metodoldgica. Faz um recorrido por diferentes
concepgoes sobre o estilo, contextualizando a escolha de
Said ao debrugar-se sobre esse aspecto do Orientalismo
e as definigoes que seu método interpretativo pretende
mobilizar. Diante da afirmativa de Said de que o Orien-
talismo atesta “a sedutora degradagio do conhecimento”,
a reflexdo culmina com a instigante proposicao a respeito
do papel de resisténcia que cabe a Teoria da Literatura,
atualmente, frente aos ataques ao pensamento.

Em Labirintos de representagao e esteticentris-
mo de si: nossa crise entre Said e Karatani, Rafaela
Cruz propde o didlogo entre Said e Kojin Karatani a
partir de questdes concernentes a nosso préprio con-
texto de crise de representagoes. Discorre, entre outros,
sobre os mecanismos de internalizagio da l6gica orien-
talizante nas representacoes de si e de culturas exterio-
rizadas no seio de um mesmo conjunto social. Acom-
panha criticas ao Orientalismo tecidas por Aijaz Ahmad
que sinalizam para os reflexos de uma estrutura que
busca identificar a formagao progressiva de um campo
discursivo. A partir do didlogo com Karatani, mostra
como certa epistemologia estética assentada a partir do
Século XVIII e tributdria do pensamento kantiano pro-
move o que o pensador japonés denomina esteticentris-
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mo. Relacionado ao gesto de “admirar” e “respeitar” os
produtos de uma cultura sem conferir a ela e a esses
mesmos produtos a dimensao da historicidade e das
descontinuidades histéricas, o esteticentrismo oriunda
e reverbera um mesmo posicionamento hierarquizante
do Ocidente em relagao ao nio ocidental.

No capitulo Vozes no Sul Global: nas trilhas de
Edward Said, por uma descolonizagao dos Estudos
Literdrios nas Américas, Rogério Mendes e Rubelise
Cunha discorrem sobre os mecanismos analisados por
Said em relagao a constitui¢ao do Orientalismo como
tributdrio de um impeto universalizante e, na articula-
¢ao do didlogo entre as ideias do pensador palestino e
as perspectivas decoloniais e pds-coloniais, os autores
propoem a reflexdo acerca de tais mecanismos nas Amé-
ricas, tomando como foco o Ambito dos Estudos Litera-
rios. Com isso, discorrem sobre os impactos da Cidade
Letrada e as consequéncias historiogrificas de silencia-
mento e obliteragao de perspectivas indigenas e afrodes-
cendentes no continente, sinalizando para a necessida-
de de avaliar os paradigmas da historiografia literaria.
Chamam a atengio para a importancia do exercicio da
escuta de comunidades “orientalizadas” pela experién-
cia colonial e para a necessidade de dar legitimidade as
vozes da diferenga por meio do questionamento de tais
paradigmas, convidando ao gesto de abertura do exerci-
cio tedrico a criatividades e saberes marginalizados.

O capitulo Caminhos nao subalternizantes, de
Imara Bemfica Mineiro e Daniel Conte, encerra as re-
flexdes tedricas que compdem a primeira parte do livro.
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No exercicio de indagar sobre trajetos alternativos aos
caminhos excludentes e predatérios sulcados pelo pro-
jeto da modernidade ocidental, o capitulo reflete sobre
a pertinéncia da leitura de Said para pensar o contexto
continental, ponderando pontos de contato e divergén-
cia em relacio aos processos histdricos que constituiram
o pensamento sobre dois diferentes “Outros™: o Oriente
e a América. A partir dai, sinaliza para a guinada epis-
temoldgica como alternativa desde a qual emergem
contrapontos as perspectivas “orientalizadoras”. Gestos
como o chamado giro ecoterritorial, que vem atraves-
sando movimentos sociais de diferentes cortes e compo-
sigoes na América Latina, do qual os principios do bem
viver sio parte expressiva, sio exemplos desse contra-
ponto. A reflexdo se encaminha, ento, para a discussao
dos principios do bem viver como possibilidade para
alimentar imagindrios, sonhos e priticas de autonomia
e, assim, de abrir caminhos nio subalternizantes.

Articulados as reflexdes tedricas da primeira parte,
os capitulos seguintes, que compéem a segunda parte,
Entre tantos, outros virios: Do Orientalismo a pos-
siveis lentes de andlise, tracam didlogos entre o Orien-
talismo e tradigoes literdrias variadas que se constituem
as margens dos referenciais civilizatérios ocidentais he-
gemonicos que serviram de parimetro para os estamen-
tos das hierarquias culturais. Assim, trazem para o livro
vozes narrativas de migrantes libaneses, de mulheres
negras e chicanas, e do pampa argentino, no gesto de
situar, no campo da produgao literdria contemporinea,
as reflexoes provocadas pela leitura de Said.
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Assim, em Relatos de incerto Oriente, Ricardo
Postal e Giovani Buffon Orlandini mergulham na lite-
ratura de migracao, especialmente a libanesa, pensan-
do-a a partir da interessante nog¢do de escritas de etni-
cidade memorial. Se propoem a discutir a reverberagao
do discurso Orientalista ou, ao contrdrio, os gestos que
o desarmam, por meio da anélise dos romances Baal,
de Betty Milan e A imensidio intima dos carneiros, de
Marcelo Maluf. Buscam identificar de que formas as
obras atravessam a “muralha textual do Orientalismo”,
abrindo brechas no discurso homogeneizador e propa-
gador de esteredtipos sobre os drabes. Nesse processo,
discutem as formas narrativas e o papel da meméria
como elementos cruciais na constru¢io dos roman-
ces analisados, bem como as estratégias de encontro e
articulagio entre a memoria, o onirico e o vivenciado
em vigilia como formas de desessencializar a imagem
de coletividades. Enquanto discurso deshistoricizante
e deshumanizador, como mostram Fernando Pureza e
Tiago Hermano Breunig, o Orientalismo foi responsével
por criar, cristalizar e propagar esteredtipos por meio de
visdes autoritdrias e essencializantes sobre o Oriente e os
orientais, e o interrogante que colocam Ricardo Postal
e Giovani Buffon Orlandini diz respeito, justamente, a
reverberacio ou a insurgéncia de tais discursos e visoes
na literatura contemporanea brasileira.

Em A Mulher Negra e o discurso literdrio: con-
tranarrativas no romance Um Defeito de Cor, Adriana
Minervina da Silva e Raira Costa Maia de Vasconcelos
estabelecem o didlogo com o legado do Orientalismo para
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pensar a literatura Pés-Colonial em nosso continente e,
a partir de tal didlogo, contextualizam a andlise que rea-
lizam do romance de Ana Maria Gongalves. Refletem
sobre a formulagao de discursos e representagoes sobre a
mulher negra, estabelecendo um paralelo com a imagem
da mulher oriental formulada no 4mbito do Orientalismo
destrinchado por Said, sem deixar de abordar a especifici-
dade que tais representagoes assumem no Brasil. Indicam
para o gesto de autorrepresentacao que sujeitos subalter-
nizados passam a assumir em narrativas contemporaneas
como estratégia de fraturar discursos e imagens subalter-
nizantes. A partir desse gesto, refletem sobre a formula¢ao
de contranarrativas erigidas frente a relatos silenciadores,
depreciadores e propagadores de hierarquias herdeiras do
processo colonial. Com isso, sinalizam para a poténcia da
literatura afrobrasileira de autoria feminina, a partir do
caso de Um Defeito de Cor, para amplificar complexida-
des e desestabilizar imagens cristalizadas pelas narrativas
hegemonicas sobre as identidades.

Em A contistica chicana em perspectiva anti-o-
rientalista: o caso de Sandra Cisneros, Luana Cristina
da Silva Candido e Maria Luana Caminha Valois se pro-
poem a analisar os contos “Mericanos” e “No te cases
con un mexicano’, do livro £/ arroyo de la llorona y otros
cuentos de Sandra Cisneros. Em didlogo com a propos-
ta de Said, constroem tal andlise a partir da nogio de
perspectiva anti-orientalista que identificam nas repre-
sentagcoes narrativas da autora. Para isso, discorrem sobre
identidade e cultura chicanas, refletindo sobre sua subal-
ternizagio no seio da sociedade estadunidense. Apontam
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para os contos analisados como produgées que, ao dar
visibilidade a identidade e cultura chicanas, desarmam
estereGtipos e sulcam caminhos nao subalternizantes.

Por fim, em Orientalismo a Oeste: percepgoes
de um discurso na Literatura Argentina, Brenda Car-
los de Andrade mostra como aspectos do Orientalismo
foram mobilizados por narrativas fundacionais da Ar-
gentina no Século XIX, com particular atencio ao Fa-
cundo: civilizacion y barbdrie. Discute como se articula
um jogo entre o desconhecido e o conhecido, bem como
os modos de significar o espaco do pampa e seus perso-
nagens a partir de discursos e imagens veiculados pelo
Orientalismo Europeu esmiugado por Said, na simboli-
zacio do nacional. Entre eles, o olhar sobre o feminino e
a emblemdtica imagem do deserto que Domingo Faus-
tino Sarmiento evoca para nomear parte do territorio
nacional. Indicando para a poténcia dessas imagens e
para a reverberagio da herancga orientalista nas leituras
do Pampa, mostra como seus elementos figuram no ro-
mance contemporineo de Gabriela Cabezén Cdmara,
que visita o Pampa do Século XIX na releitura do cldssi-
co da gauchesca Martin Fierro.

As reflex6es que compoem este livro resultam da
empreitada coletiva de revisitar o cldssico de Edward
Said, analisando sua pertinéncia a partir de questoes que
urgem em nosso tempo, como gesto de tomar impulso
para pensar e imaginar um porvir desenredado da repro-
dugio tautoldgica do presente. Esperamos que sua lei-
tura provoque a interrogacao sobre o lugar cultural que
ocupamos e sobre como tal lugar foi sendo construido
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pelo discurso civilizatério da modernidade, que convide
a transformacio dos olhares, desarmando visées essen-
cialistas, deshistoricizadas — e por isso preconceituosas e
hierarquizantes — sobre si, sobre as comunidades e sobre
as diferentes formas de ser, desnaturalizando uma geo-
grafia que se nos apresenta como neutra mas que, ao fim
e ao cabo, consiste em uma dentre vdrias construcoes
socioculturais alicercadas na geopolitica do saber, do
poder e do ser. Que este Ainda Orientalismo seja, a par-
tir de agora, enriquecido com outros questionamentos
e outras leituras.

Os Organizadores



PARTE I
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AINDA ORIENTALISMO?
UMA REFLEXAO SOBRE A ATUALIDADE
E OS MUITOS TEMPOS DA OBRA
DE EDWARD SAID

Fernando Cauduro Pureza

Introdugao

Discutir a atualidade da obra de Edward Said,
Orientalismo (2003), é um desafio. Seu impacto nas hu-
manidades é notdrio e, em muitos sentidos, seu alcance
e amplitude acaba ressoando ainda hoje nas anélises po-
liticas e tedricas sobre os mais diversos temas. Isto posto,
enfrentar o desafio de escrever sobre a obra e sua perti-
néncia em pleno Século XXI envolve se arriscar sobre
uma abordagem que, ainda que ndo seja nova, talvez
seja inusitada para quem espera apenas que o dbvio seja
reforcado: o orientalismo ainda ¢ um tropo dominante
para boa parte do pensamento ocidental. E conforme
os conflitos geopoliticos do Século XXI permanecem
localizados em dreas estratégicas como a Libia, a Siria,
o Iémen, ou a Turquia (para citar alguns), a abordagem
ocidental tende a recair sobre as mesmas armadilhas que
Said jd destacara em sua obra em 1978.

Dessa forma, esse ensaio nio se propoe a negar a
permanéncia de uma dimensio orientalista forjada no
chamado “mundo ocidental” para ler e analisar diferentes
povos e culturas na Asia — pelo contrério, pois h4 evidén-
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cias suficientes de que o campo académico dos orientalis-
tas ainda possui suficiente for¢a e influéncia, como serd
demonstrado ao longo deste texto. Como ressalta Harry
Harootunian (2012), o que antes eram os estudos orien-
talistas tornaram-se os area studies, mas muito pouco mu-
dou nas suas estruturas académicas — e mididticas —, o
que implica reconhecer que o argumento saidiano ainda
¢ extremamente atual. Infelizmente, convém dizer'.
Contudo, creio que dizer que pouco mudou nao
significa dizer que nada mudou. De fato, o que pro-
ponho aqui é um olhar para algumas temporalidades
distintas da obra de Said alertando que a principal mu-
danca entre a sua publicagao e o nosso tempo atual é
justamente o sentido otimista que o livro de Edward
Said carregava. A escrita de Orientalismo na década de
1970 registra consigo um “horizonte de expectativa’ ao
qual o mal-estar de nosso préprio tempo, na década de
20 do Século XXI, exerce um contraste poderoso que

1 Enquanto escrevo este ensaio, me deparo com a cobertura da im-
prensa ocidental acerca da guerra Russo-Ucraniana e vejo, em pri-
meira mio, articulistas incrédulos com a guerra na Europa ao mes-
mo tempo em que normalizam os horrores em paises como Eti6pia,
Iémen, Sudio etc. O tropo dominante do jornalismo internacional
ainda ¢ de que a guerra é um fendmeno de povos nao-brancos.

2 O termo “horizonte de expectativa” ficou consagrado dentro das
humanidades a partir da obra de Reinhart Koselleck, Futuro passa-
do: contribuicio a semdntica dos tempos histéricos. Segundo o autor,
expectativa e experiéncia sdo constitutivos da “condi¢io humana
universal” e, portanto, permitem a constru¢io de conceitos que ar-
ticulem passado (experiéncia) e futuro (expectativa). Ver: KOSEL-
LECK (2006). Capitulo 14: “Espaco de experiéncia’ e “Horizonte
de expectativa’: duas categorias historicas.
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nos faz perguntar se a atualidade da obra de Said se res-
tringe somente a sua arguta andlise, ou se os aspectos
politicos que contextualizam a escrita e a recepgao da
obra nio possuem papel determinante.

Apontamentos sobre Temporalidade e Orientalismo

Em linhas gerais, ¢ possivel afirmar que a obra de
Edward Said traz alguns impasses para os historiadores.
Como Aijaz Ahmad argutamente percebeu, o método
genealdgico de andlise saidiano exige saltos sobre o pas-
sado que, inevitavelmente, denotam certas valorizagoes
e apagamentos (AHMAD, 2002, p. 117). Ainda que
o foco da obra seja, inevitavelmente, a construgio do
Oriente no pensamento europeu a partir do final do
Século XVIII, mencoes a Esquilo, Maomé ou Dante
indicam voos panorimicos sobre o que, grosso modo,
poderia ser chamado de Cultura Ocidental, mas de uma
forma considerada pouco aprofundada — o que fez com
que criticos como Ahmad colocassem em xeque o apego
a historicidade no préprio texto de Said.

De fato, a obra de Edward Said nao é propria-
mente uma obra historiografica. A histéria da cons-
trugao do Oriente como ideia é menos uma obra de
histéria intelectual e mais uma obra de teoria critica,
ainda que inspirada em autores fundamentais da Filo-
sofia da Histéria, como Giambattista Vico, Antonio
Gramsci e Michel Foucault. Contudo, ela carrega con-
sigo uma perspectiva interessante para compreender um
movimento que a Filosofia da Histéria ocidental em-
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preendeu, no Século XIX, para definir o Oriente. Esse
movimento que eu chamarei aqui de deshistoricizacio
orientalista é descrito por Said a partir das visoes de ind-
meros intelectuais orientalistas dos Séculos XIX e XX
que acabaram por essencializar o Oriente, num movi-
mento que suspende as transformacoes do tempo e do
espago para poder efetivamente transformar o outro em
um objeto sélido nas maos da intelectualidade europeia.

Esse movimento foi definido por Said como “es-
sencialismo sincronico” (SAID, 2003, p. 323), um ter-
mo que ele reaproveita a partir do artigo do antropélogo
saudita Talal Asad, intitulado “Two European images of
Non-European rule”, criticando a anilise do orientalista
Hamilton Gibb. Para Asad, enquanto historiador orien-
talista do chamado “mundo islaimico”, Gibb carregava
consigo os mesmos problemas da antropologia funcio-
nalista em relacdo as sociedades da Africa Ocidental, a
dizer, uma essencializacio das funcées sociais em corte
sincronico, relegando a diacronia a um segundo plano
(ASAD, 1973, p. 271). Asad considera que Gibb e de-
mais orientalistas estdo tao focados na necessidade de
“ordem” e “ordenanga” sobre sociedades nao-europeias,
que acabam deixando de lado a prépria mudanca his-
térica nas formas organizacionais dessa sociedade. A
histéria islAmica, portanto, colapsa diante da narrativa
orientalista, tornando-se essencialista e, em ultima ins-
tAncia, abolindo a perspectiva diacronica.

Em Orientalismo, Said explora essa mesma ima-
gem para mostrar como o campo académico dos ditos
“estudos orientais”, focado em estruturas de longuissima
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duragio como lingua e religido, acabou plasmando uma
imagem de imobilidade a uma enormidade de culturas
nao-europeias. Gibb e outros orientalistas contempora-
neos sao, no final das contas, uma parte de um longo pro-
cesso iniciado no final do Século XVIII, quando os pri-
meiros linguistas e tedlogos se debrugaram sobre textos
sagrados do Isla e do Hinduismo, dissecando a lingua e
as crengas de uma infinitude de povos a partir da Europa.
E a partir de aspectos singulares e relativamente estdveis
dessas culturas que comega a se desenvolver um processo
de essencializagao dos sujeitos nao-europeus dentro das
universidades europeias. Nos dizeres saidianos, ocorre
uma espécie de conversao histdrica onde nao hd mais o
semita enquanto sujeito, mas sim “os semitas’ enquanto
objeto, estabilizados e homogeneizados por um pensa-
mento supostamente cientifico. Da estabilizacio, contu-
do, decorre também a paralisia, que pode ser mais bem
compreendida por meio de um aforismo dualista que, a
grosso modo, compreende o Ocidente como espago da
modernidade em constante transformacio, enquanto seu
antipoda seria o Oriente enquanto espago da tradi¢io e
do imobilismo. Em outros termos, “a prépria possibilida-
de de desenvolvimento, transformagio, movimento hu-
mano — no sentido mais profundo da palavra — é negada
a0 Oriente e ao oriental” (SAID, 2003, p. 282).

Esse “essencialismo sincronico”, para Said, remete
a negacao dos principios da prépria filosofia da Histéria
humanista, em especial a partir de Giambattista Vico;
negada a acdo transformadora dos sujeitos — conver-
tidos agora em objeto, como num passe de mdgica, o
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que resta é somente o tempo imével. Essa imobilidade
fica evidente na critica de Edward Said ao orientalista
britAnico Bernard Lewis, cujo nicleo ideoldgico de sua
obra seria precisamente a impossibilidade de mudanga
do Isla (SAID, 2003. p. 423)°.

Se, por sua vez, o mundo oriental nio ¢ passivel
de mudanca — e ai, termos como Isla, drabes, hindus,
chineses etc. parecem encontrar uma bizarra correlagao
—, as visoes sobre o Ocidente abundavam em histérias
épicas de transformacdo. O famoso sinélogo britanico,
Jonathan Spence, no preficio de sua obra Em busca da
China Moderna, j& anunciava que, nio obstante escre-
ver sua obra em 1990, niao reconhecia a China como
pais moderno, ainda que seu processo de modernizagao
tivesse se iniciado jd no século XVII. A modernizagio,
contudo, ¢ vista por lentes tipicas do orientalismo eu-
ropeu: “entendo que uma nagio ‘moderna’ é, ao mes-
mo tempo, integrada e receptiva, segura da sua prépria
identidade sem deixar de ser capaz de juntar-se a outras,
em pé de igualdade, em busca de novos mercados, novas
tecnologias e novas ideias” (SPENCE, 1995, p. 12). Em
outras palavras, a modernidade chinesa seria um projeto
ainda inconcluso e assim seria enquanto sua lideranga

3 Livros de Lewis como Os assassinos: os primdrdios do terrorismo no
Isli e O que deu errado no Oriente Médio, nao apenas foram traduzi-
dos para o portugués, mas convém notar que suas edi¢oes brasilei-
ras foram publicadas apds os atentados de 11 de setembro. Embora
nao seja possivel comprovar que haja uma causalidade direta, ¢ no
minimo intrigante que um dos mais notdrios propagandistas da
visdo imperial, dentre os orientalistas modernos, ganhou tanto des-
taque editorial apds o inicio da chamada “Guerra ao Terror”.
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¢ resumida “a uma gigantesca burocracia cujos lideres
insistem no préprio direito de definir, em nome de uma
verdade superior, as aspira¢oes das pessoas em virtual-
mente todas as esferas da vida”.

Spence é aqui apenas um exemplo paradigmadtico
do entendimento tradicional do orientalismo nao sobre
o Oriente, mas sobre a sua prépria concep¢io de tempo e
histéria, obstinados com a busca pela modernidade fora
da Europa‘. A modernidade europeia, a qual o sinélogo
britAnico sintetiza em termos como “busca por novos
mercados” — aparentemente ignorando o quao destrutiva
foi essa “busca” para coletividades inteiras fora da Euro-
pa—, pode ser visto em termos curiosos: conquanto uma
cultura nao atingisse esses pressupostos, o tempo de sua
historicidade seria, portanto, lento e modorrento, estivel
e, em ultima instincia, imdvel. Somente a modernidade
europeia/ocidental daria o dinamismo necessario, acar-
retando consigo a aceleragio ao mundo.

Talvez caiba aqui a ressalva de historiadores como
Reinhart Koselleck sobre a Histéria dos Conceitos (KO-
SELLECK, 2000) e de Frangois Hartog sobre os cha-
mados Regimes de Historicidade (HARTOG, 2011).

4 De fato, resta surpreendente a profusio de livros e manuais que
se propdem, em seus titulos, a buscar uma modernidade nao-eu-
ropeia. Ao invés de se colocarem como uma historiografia da mo-
dernidade chinesa, coreana, 4rabe, indonésia, muitas dessas obras
comegam justamente demarcando que essa modernidade ¢ um
projeto inacabado. Contudo, 2 guisa de ironia, cabe ressaltar que
desconheco qualquer obra que esteja buscando a modernidade
francesa, ou a modernidade britAnica, estas entendidas como aca-
badas e finalizadas.
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O que esses historiadores do final do Século XX se pro-
puseram a analisar foi uma mudanca revoluciondria na
forma de se escrever e de se entender a Histéria que,
em suma, pode ser sintetizada como um projeto ociden-
tal. Nessas concepgoes, diante da aceleracao do tempo
oriunda das transformagdes econdmicas e politicas do
Século XIX, a disciplina histérica passa a incorporar no-
vos termos historiograficos que nao apenas dao conta do
passado, mas estao mergulhadas em seu préprio presen-
te: “revolucio”, “horizonte”, “modernizacio”. Em ou-
tras palavras, numa época em que se concretiza a certeza
de que o futuro nao mais repetird o passado (TOMBA,
2013), a ideia de um tempo acelerado se concentrou
especificamente em terras europeias. Os povos que nao
vivenciaram a chamada “era das revolu¢oes” do Século
XIX e que, portanto, nao experimentaram tal acelera-
¢ao da percepgido de tempo, foram legados a paralisia do
passado pelos intelectuais europeus.

Said nao estava propriamente interessado nesse
debate, mas certamente ¢ digno de nota que enquanto
o historicismo europeu se internalizou dentro da nas-
cente disciplina académica da Histdria, as concepgoes
anti-historicistas se proliferavam dentre os orientalistas.
Na intelectualidade francesa, enquanto Jules Michelet
se deparava com o tema da aceleracao do tempo na Re-
volugio de 1848, Ernest Renan publicava sua “Histéria
Geral das Linguas Semiticas”. E no entendimento do
préprio Said, a obra de Renan expressava uma virada
sintomdtica do Orientalismo na época: deslocar da His-
téria para a Filologia o campo primordial do estudo e
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interpretagao de transformagdes de culturas inteiras,
permitindo assim que do Velho Testamento ao Século
XIX, a histéria semitica seja um grande continuo, preso
em seu “essencialismo sincronico™.

Nos termos de Francois Hartog, o “regime de his-
toricidade moderno”, que se estabelece na intelectuali-
dade pés-iluminista europeia do Século XIX, ¢é invaria-
velmente resultado de uma distincia estabelecida entre
“experiéncia e expectativa’® (HARTOG, 2011, p. 39).
No regime de historicidade moderno, os historiadores
constatam, portanto, que a distincia entre as experién-
cias e as expectativas se tornaram de tal monta que seria
impossivel visualizar o futuro, sempre a ser conquistado.
Mas essa imprevisibilidade, tdo propriamente moder-
na, se contrasta justamente com a estabilidade que os
préprios historiadores orientalistas conferem ao mun-
do nao-europeu. Em outras palavras, o problema nao
reside em Jonathan Spence, ou Ernest Renan e na vasta

5 “O tempo ¢ transformado no espago da classificagio comparativa,
que no fundo ¢ baseada numa oposi¢io bindria rigida entre as linguas
organicas e inorganicas. Assim, por um lado, h4 o processo organico,
biologicamente gerativo, representado pelo indo-europeu, enquanto
por outro lado hd um processo inorganico, essencialmente nio gera-
tivo, ossificado no semitico [...]”. (SAID, 2003, p. 203).

6 Convém ressaltar que Hartog parece dissecar a questao dos regi-
mes de historicidade dentro de marcos bastante europeus. De outra
forma, é Chateaubriand que ganha destaque como ponto de corte
entre os regimes de historicidade antigos e modernos. Por outro
lado, contudo, o Chateaubriand que escreve sobre suas viagens &
Jerusalém, com as quais ajuda a consolidar uma série de tropos
orientalistas na intelectualidade francesa, praticamente passa desa-
percebido pelo historiador francés.
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erudigao da intelectualidade ocidental; ele se dd justa-
mente na incapacidade de conceber a modernidade fora
dos marcos do mundo europeu — e o impacto que isso
gera na narrativa histérica é particularmente curioso.

O historiador indiano Dipesh Chakrabarty, em
sua obra Provincializing Europe, sintetiza esse fendmeno
a partir da propria experiéncia com a historiografia india-
na, indicando que as histérias nacionais formuladas nesse
contexto, marcado pela for¢a dos impérios coloniais, sao
limitadas pela percep¢ao da aceleragio do tempo. Ao en-
contrarem estruturas politicas cujas mudancas nio esta-
riam sob os mesmos ditames da modernidade capitalista,
passam a perceber nao a singularidade do fenémeno, mas
sim a “falta da aceleragio” — que em termos gerais se torna
uma falta constitutiva (a “falta de uma revolugao burgue-
sa’, a “falta dos direitos humanos”, a “falta da consciéncia
de classe”) (CHAKRABARTY, 2008, p. 63)’.

Em termos semelhantes, jd em 1952, Albert Mem-
mi indicava que a dinimica do colonialismo impunha
sobre os colonizados um paradigma da falta, fosse ela é

“psicolégica ou ética” (MEMMI, 2007, p. 122). Ao ser

7 Um bom exemplo dessa dificil relacio temporal estabelecida fora
da Europa ¢ demonstrado por Chakrabarty a partir do termo “capi-
talismo tardio”, cunhado pelo economista Ernest Mandel e popula-
rizado pelo critico literdrio Frederic Jameson. Dipesh Chakrabarty
interroga se o uso do termo “capitalismo tardio” no chamado “Ter-
ceiro Mundo” nao ganha outra conotagio. Enquanto na Europa e
nos Estados Unidos ele identificaria os estdgios mais recentes do
capitalismo contemporineo, fora desse espago a demarcacio de seu
cardter “tardio” poderia indicar o atraso do préprio capitalismo na

periferia (CHAKRABARTY, 2008, p. 7).
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retratado em sua negativa, esse sujeito colonizado ¢é in-
variavelmente um nio-europeu, ou um nao-ocidental.
E, nesse ponto, sua prépria capacidade de representagao
histérica ¢ limitada nos moldes do regime de historici-
dade moderno. Em outras palavras, se esse colonizado
nao viveu a separagao profunda da experiéncia e do ho-
rizonte de expectativa nos moldes da metrépole, qual
a esperanga dele conseguir efetivamente representar a
si proprio? Como lembra Said, parafraseando Marx, se
esse outro ndo é capaz de representar a si mesmo, coube
a0 orientalismo a tarefa de representar, inclusive histori-
camente, o Oriental®.

O problema, contudo, é que as traumdticas expe-
riéncias do colonialismo do Século XIX foram invaria-
velmente transformadoras do horizonte de expectativa
no mundo nio-ocidental. Se o choque europeu se deu

a0 longo dos Séculos XVIII e XIX por meio de revolu-

8 Uma interessante anedota pode ser lembrada aqui; o papel do
jurista americano Frank Goodnow na Republica da China (1912).
Quando a dinastia Qing entrou em colapso, o general Yuan Shikai
assumiu a Presidéncia da nova Republica Chinesa, mas carente de
legitimidade politica e avesso & democratizagao do pais, ele foi di-
retamente orientado pelo professor de Columbia a se proclamar
como “Imperador da China”, considerando que pela histéria do
pais, eles nao estariam prontos para uma experiéncia republicana.
Semanas apds a coroagdo de Shikai como o Imperador Hongxian,
ele foi forcado a abdicar do trono por conta dos intimeros protestos
que se alastraram pela China. Nesse sentido, Goodnow, como boa
parte dos juristas ingleses e americanos de sua comitiva, se viram
surpresos diante do fato de que os chineses nao desejavam o retorno
do Mandato Celestial, contrariando suas concepgoes orientalistas

sobre a histéria da China. Ver: Spence (1995, p. 284-286).
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¢oes e rebelides, fora da Europa, a principal instincia
desestabilizadora dos antigos horizontes de expectativa
era justamente a sanha arrasadora da economia de mer-
cado. Verdadeiros “holocaustos coloniais” (para usar o
termo cunhado pelo historiador Mike Davis) ceifaram
milhoes de vidas humanas e transformaram profunda-
mente a paisagem material e imaterial de outros tan-
tos milhées de individuos. E essa leitura ¢ fundamental
para que se entenda que a modernidade capitalista nao
foi um fendémeno exclusivo do mundo europeu, mas
sim uma transformacio global, cujos impactos foram
sentidos de forma profundamente desigual — mas nem
por isso, menos combinada 2 modernidade europeia.

O paradigma da “falta’, que Chakrabarty e Mem-
mi apontam, é também uma perspectiva de apagamento.
Considerar a estabilidade e a imobilidade de formacoes
sociais nao-ocidentais era uma forma de imbuir aos eu-
ropeus a missao civilizatéria de “acelerar o tempo” e, em
certo sentido, de legitimar os crimes do colonialismo.
Said compreende precisamente essa afirmagio ao analisar
o discurso de Lorde Balfour, na Cimara dos Comuns,
acerca dos problemas que os britanicos tinham de lidar
no Egito. Acusado dos crimes do colonialismo, Balfour
concorda que excessos foram cometidos, mas foram fei-
tos em prol da governanga daqueles que nao poderiam se
governar — retomando, portanto, que a incapacidade da
representagdo nao é somente estética, ou histérica, mas
também (e sobretudo) politica (SAID, 2003).

O inescapdvel fato é que o orientalismo, enquan-
to campo de conhecimento, apresentou-se em meio a
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constitui¢ao do regime de historicidade moderno. Mas
enquanto o regime de historicidade moderno reificou
as transformacoes da realidade europeia do Século XIX
e XX, ao sair fora do mundo ocidental e desbravar o
restante do mundo, acabou abandonando suas preten-
soes historicistas para recair nos “essencialismos sincro-
nicos”. O motivo, como bem nos lembra Said, é menos
por uma falha interpretativa de alguns dos mais brilhan-
tes intelectuais do mundo contemporineo, mas mais
porque a prépria condicio do colonialismo exigia que
se legitimassem as a¢des que ampliariam a aceleragio do
tempo no mundo ocidental, separando a experiéncia e
a expectativa de forma indelével — mesmo que para isso
fosse necessdrio “exterminar todos os brutos”, para utili-
zar a maxima de Kurtz, personagem de Joseph Conrad.

Nesse sentido, creio ser possivel desvelar aqui al-
guns apontamentos pelos quais a obra saidiana ajuda a
compreender os limites do regime de historicidade mo-
derno, entendendo-o nio apenas como fruto de uma
cultura eurocentrada, mas também como legitimador
de terriveis crimes coloniais que sé foram possiveis por
conta de uma visdo de mundo que s6 reconhecia a ace-
leragio do tempo promovida por europeus. Mas se por
um lado tais questoes se referem as potencialidades heu-
risticas desse conjunto de textos que Said denominou
como “orientalismo”, por outro elas deixam muito me-
nos evidente o préprio mundo em que Edward Said se
encontrava quando escreveu sua obra, em 1978.

Penso em historicidade aqui nos termos de Mi-
chel-Rolph Trouillot, entendendo que ela é a0 mesmo
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tempo processo histérico e conhecimento histérico, ou
seja, carrega consigo a agéncia especifica de uma deter-
minada época e a forma pela qual o passado é narrado
(TROUILLOT, 2016). Isto posto, assim como os orien-
talistas estudados por Said revelaram-se como homens
de Estado fundamentais para a missao imperialista do
Ocidente, o préprio Edward Said merece ser entendido
como um sujeito politico de seu tempo, agente politico
numa série de instancias’.

O tempo em que o critico literdrio palestino es-
creve Orientalismo é muito pouco mencionado em
seu préprio texto, mas hd elementos importantes para
olharmos para o tempo da prépria obra sob o olhar do
autor. Em um dos mais célebres preficios (que discuti-
rei posteriormente), Said nos dd duas pistas sobre o seu
processo de escrita e publicagao: a década de 1970 no
mundo drabe. A rigor, trés datas do mundo pés-guerra
despontam na obra original: 1967, quando da Guerra
dos Seis Dias; 1976, quando se instaura o cessar-fogo
da guerra civil do Libano; e, finalmente, 1978, quan-
do a obra de Said ¢ publicada originalmente nos Esta-
dos Unidos. Dessas marcagées, se subjaz uma quarta: a
mudangca do eixo orientalista de Franga-Inglaterra para
os Estados Unidos, colocando em destaque também o

9 O préprio autor escreveu muito sobre seu papel como intelec-
tual politico, reflexdes valiosissimas presentes em obras como A
Questio da Palestina, Representacoes do Intelectual e Fora do lugar,
para citar apenas algumas das principais obras. Nao pretendo me
alongar sobre essas questoes especificas da autorreflexao saidiana,
mas concebo-a como umbilicalmente ligada ao projeto politico
de Orientalismo.
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ano de 1973, quando os norte-americanos interviram
diretamente no conflito do Oriente Médio, abastecendo
tropas israelenses na Guerra do Yom Kippur.

E bem certo que o foco da obra nio foi evidenciar
esse tempo presente, mas sim notar cOmMo a CONStrugao
do campo dos estudos orientalistas foi fruto de uma fic-
¢ao politica a servico de um projeto imperialista. Mas na
prépria entrada dos orientalistas americanos em cena,
em especial na terceira parte de seu livro, Said indica
que o seu tempo nio viu desmoronar os tropos orien-
talistas. Apenas viu uma nova roupagem deles, a partir
do que chamou de um orientalismo vinculado a uma
“questao administrativa”, deixando de lado os fil6logos
de outrora para dar lugar aos cientistas sociais america-
nos (SAID, 2003, p. 390).

Mas apesar da mudanga, é inegdvel que os novos
orientalistas americanos encaravam a temporalidade do
Oriente nos mesmos termos do regime de historicidade
moderno: “o Isla” ainda nao teria se modernizado e se
desenvolvido e precisava, portanto, de orientagio para
chegar a esse feito. De quem viria a orientagio adequa-
da? Ora, ndo mais de fil6logos e te6logos que poderiam
chegar a uma esséncia do que é o “oriental”, mas sim de
cientistas sociais presos numa lc')gica empirista na qual,
compreendendo “o que é o Isla”, poderiam entao refor-
mé-lo adequadamente (SAID, 2003, p. 411).

O que efetivamente tornava essa visio, comum ao
orientalismo estadunidense dos anos de 1960 e 1970,
alinhada com o regime de historicidade moderno de
cunho europeu é que, mais uma vez, havia um zelos a
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percorrer. Estudar o Oriente Médio, o Isla, ou os drabes,
era uma forma de conceber que esse final dltimo da evo-
lugao histérica tinha de ser salvaguardado por intelec-
tuais orientalistas que acreditavam que a modernidade
era um fendmeno unidimensional.

E justamente a partir dessa tltima descri¢io que
Said encerra seu argumento recuperando a necessidade
da critica ao orientalismo. Em suas concepgoes francesas,
inglesas, ou estadunidenses, perpassa sempre a “essencia-
lizagao sincronica” do Oriente. Estabilizado e imobiliza-
do, ele é desprovido de Histéria. Nesse sentido, a impor-
tAncia de Orientalismo é precisamente a de demonstrar e
analisar a histéria por trds desse movimento de deshisto-
ricizacdo vindo do Ocidente. Em certo sentido, o criti-
co literdrio palestino acreditava que seu livro poderia ser
uma “contribui¢io modesta” para desafiar a “hegemo-
nia mundial do Orientalismo” (SAID, 2003, p. 436). E
como ele mesmo escreveu em sua célebre introducio, ele
esperava com a sua obra realizar o processo que Raymond
Williams chamou de “desaprender o modo dominador

inerente” (SAID, 2003, p. 60)*.

10 A frase original, na publicacio brasileira da obra, parafraseia o
texto com outra escolha de vocdbulo: “Vivemos em um perigo qua-
se esmagador, no extremo de nosso controle aparente. Reagimos a
esse perigo tentando assumir o controle, no entanto ainda temos
de desaprender, como preco para nossa sobrevivéncia, o modo au-
toritdrio inerente” (WILLIAMS, 2011, p. 359). Sem querer propor
uma discussdo sobre a tradu¢io da obra de Williams, creio que a
traducio brasileira de Orientalismo foi mais feliz na escolha lexical,
retomando a no¢io de “dominagio”/“dominador” como base de
um processo contra-hegemdnico de desaprender.
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Em outras palavras, em 1978, quando da publi-
cagdo do livro, Said acreditava que era possivel estabe-
lecer um projeto contra-hegemonico (para permanecer
no léxico de Williams). Havia motivos para acreditar
que o projeto historicista radical do humanismo euro-
peu nio fora devidamente universalizado e, portanto,
era um dever intelectual dissipar a névoa da “degradagao
do conhecimento” formulada pelo orientalismo (SAID,
2003, p. 438). E creio que esse é o dado crucial para
entender a historicidade de Orientalismo em seu préprio
tempo. Said encerra a introdugao de sua obra, portanto,
a partir de um imperativo categérico do qual a oposicao
ao orientalismo nAao se trata de mera diletincia, mas sim
uma necessidade diante de uma realidade que nos con-
diciona a visao dominadora como tnica e exclusiva. Em
outras palavras, considerando a prépria historicidade de
sua obra, ¢ preciso admitir que o texto de Said em 1978
¢ bastante esperancoso e, acima de tudo, pedagégico.

Contudo, essa Histéria ndo termina aqui. O es-
tudioso da obra de Said encontra nas edi¢des mais re-
centes algo raro, que sao justamente dois textos escritos
pelo préprio autor, em diferentes épocas, que mapeiam
a recepg¢ao de seu trabalho, a0 mesmo tempo que travam
debates com outros intelectuais. O posficio de 1995 ¢ o
preficio de 2003 sao fundamentais para se entender nao
apenas a recepgao da obra, mas a mudanga de perspec-
tiva saidiana que, argumento aqui, vai marcando uma
transi¢ao de um regime de historicidade moderno para
um regime de historicidade presentista (HARTOG,

2011). E nessa transicdo, acompanhada pelo préprio
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autor, que se percebe uma mudanga que, em certo sen-
tido, reacende o debate da atualidade de sua obra.

De fato, considerando a década de 1990 e o fim
da Guerra Fria, vivencia-se um fechamento do horizon-
te politico em intimeras sociedades — inclusive na pré-
pria Unido Soviética, como destaca Susan Buck-Morss
(2018). O que Paulo Arantes chamaria de encurtamen-
to do horizonte de expectativas (ARANTES, 2014)
pode ser visto ao longo dos dois textos de Said e que,
num exercicio de egohistéria, indicam também a pré-
pria finitude do autor"'. E precisamente nessa mudanga
de chave que creio ser possivel refletir sobre a poténcia
daquilo que Edward Said legou ao pensamento critico
nos nossos dias atuais.

Orientalismo no inicio do Fim da Histéria

Considero que a obra de Said destaca a criagio
de cunho eurocéntrico nao somente daquilo que ele
chamou de uma “geografia imagindria”, mas também a
cria¢do de uma “temporalidade imagindria”, um tempo
estdtico do qual um determinado espago (“o Oriente”)
estaria sujeito. Historicizar a obra Orientalismo, portan-
to, é propor um duplo resgate dessa ordem. Nao caberia
aqui prefigurar a sua imensa recepgao nas ultimas dé-
cadas, mas sim perceber o que o préprio Edward Said
teve a comentar sobre isso. Porquanto por mais que ele
comentasse o sucesso estrondoso da sua obra, tanto o

11 Em 2003, Edward Said j4 havia sido diagnosticado com leuce-
mia e viria a falecer no ano seguinte.
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posficio de 1995 quanto o prefécio de 2003 sao docu-
mentos que refletem sobre o seu esforgo intelectual a
partir de um determinado momento histérico. E, nesse
caso, a tese que apresento ¢ que O tom esperangoso que,
em certa medida, era constitutivo do texto original de
1978, comega a se dissipar nas décadas seguintes.

Quando escreveu seu posficio de 1995, Edward
Said celebrava o alcance do livro, mas uma das primei-
ras questdes a que ele se dirige sobre a recepgao é a pe-
cha de “antiocidentalismo” que alguns comentaristas
lhe atribuiram, nao obstante ele reforce — mais de uma
vez — que um dos propdsitos de sua obra era justamen-
te desessencializar as imagens estanques de Ocidente e
Oriente, considerando-as ficgdes as quais ele nao tinha
nenhum interesse especifico em endossar. Enquanto
ficcdo, se subentenderia que elas nao teriam nenhuma
correspondéncia “natural” e/ou “ontoldgica’ e, portan-
to, lhe causava estranheza a acusacio.

Isso ndo é sé6 uma reclamagao de um autor com
seus intérpretes, mas carrega consigo um elemento que
¢ caro para essa andlise: ao ser identificado como um
“antiocidental”, Said lamenta que essa percep¢io acaba
por “esconder a mudanca histérica” das ficgoes criadas
(SAID, 2003, p. 443). A sua essencializagao ¢, em certa
medida, uma forma de retirar do campo da anilise a
mudanca de diferentes culturas e sociedades. Identificar,
portanto, o autor a um “Oriente antiocidental” é, mais
uma vez, estabilizar as imagens e estagnar nao apenas
a cultura em seus termos mais amplos, mas o proprio
esforco da obra de Said — que, em linhas gerais, formu-
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la uma espécie de longa genealogia que acompanha de
1798 até 1978 no pensamento orientalista ocidental.

O que fez com que a posi¢ao antiessencialista de
Said fosse, entdo, secundarizada por alguns de seus cri-
ticos? Como o préprio autor ressalta, um ano depois da
publicagao de Orientalismo, o Ira entrou em convulsio e
sua Revolugao Islimica deu origem a Republica Islimica
do Ira. A seguir, em 1982, tropas israelenses invadiram o
Libano, intervindo de forma brutal e sangrenta na guerra
civil do pais. Em 1987, a Intifada surpreende nio apenas
as forgas de ocupagdo de Isracl em Gaza, mas a prépria
Organizagio para a Libertagio da Palestina (OLP). Em
outras palavras, “o fim da Guerra Fria nio abafou nem
encerrou o conflito aparentemente infinddvel entre o Les-
te e 0 Oeste, representado pelos drabes e o isla de um
lado, e pelo Ocidente cristio do outro” (SAID, 2003. p.
444). Em meio as tensoes de ordem militar, politica e
econdmica do periodo imediato & publicagio do livro, a
recep¢ao de Orientalismo acabou colocando-o como um
livro representante do “pensamento Oriental” em oposi-
¢ao direta ao “pensamento Ocidental”. Ao mesmo tem-
po, alguns dos criticos de Said, como Basim Mussalam,
atribuem certo “eurocentrismo’ na andlise saidiana e,
portanto, considerando “a batalha pela sobrevivéncia cul-
tural”, acabaram designando-a como menos util no esco-
po das leituras fundantes dos nacionalismos do mundo
drabe — uma critica que Said parece aceitar sem maiores
problemas (SAID, 2003. p. 450-451).

As criticas que mais parecem incomodar em seu
posficio sao justamente aquelas que, em certa medida,
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retomam os velhos argumentos orientalistas de que o
“orientalismo” é um mero oficio de erudi¢ao apaixona-
da. Bernard Lewis teria sido a principal voz nesse deba-
te, acusando Said de md f¢é e “anti-ocidentalismo”. Mas
s20 justamente esses ataques que procuram identificar em
seu texto a essencializagao das posi¢des entre Ocidente e
Oriente, que o préprio Edward Said tanto abomina. Para
o critico palestino, ainda que sua obra seja “um livro de
quem toma partido”, o que seus criticos se recusam a pet-
ceber é que eles mesmo estdo também tomando partido,
inclusive os abnegados orientalistas. Nos dizeres de Said,
estes intelectuais se esforcam em esconder a relagio de seu
campo disciplinar com os Estados imperiais e o contexto
histérico e geopolitico especifico de suas obras. E, no con-
texto da prépria critica de Bernard Lewis, em especial em
seu livro Islam and the West LEWIS, 1993), cabe ressaltar
que Edward Said identificou nessa critica a particularida-
de do contexto vivido: o esfacelamento da Uniao Soviéti-
ca e do bloco socialista europeu e, talvez mais importante,
o momento em que ‘eruditos e jornalistas nos Estados
Unidos tém se precipitado a descobrir num isla orienta-
lizado um novo império do mal” (SAID, 2003, p. 459).
Said é agudo em sua critica & Lewis, colocando-
-0 como apologista dessa visao institucional dentro dos
Estados Unidos na qual, na busca por legitimar sua he-
gemonia geopolitica no final da Guerra Fria, acabaram
por elencar no isla um inimigo a ser superado. Em 1990,
isso ainda estava sendo gestado e Said via com imensa
preocupacio que tais posi¢des ganhavam destaque na
imprensa e na academia estadunidense, com especial
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destaque para a tese do “confronto de civilizagdes”, de
Samuel Huntington, professor de Harvard e que no ano
seguinte da publicagao do posficio de Said, iria lancar
seu livro seminal, Choque de civilizagoes HUNTING-
TON, 1996). Contudo, em 1995, Huntington ji era
alcado como uma das novas vozes desse novo orientalis-
mo em formagio, o que preocupava enormemente Said.

A leitura do critico literdrio palestino sobre os
anos de 1990 era, efetivamente, melancélica. Nao era
apenas a sombra de um novo orientalismo, a partir de
uma nova légica imperial, que se avizinhava no horizon-
te. O Sul Global, reduzido ao endividamento, a pobreza
e a0 subdesenvolvimento, viu seus problemas aumenta-
rem nos “Gltimos dez ou quinze anos”, uma referéncia
inclusive sobre como o neoliberalismo ia corroendo as
bases sociais do antigo “Terceiro Mundo” que, ainda na
época de Orientalismo, lutava contra o colonialismo.

Além disso, o movimento dos paises nao-alinha-
dos sumiu do horizonte e as ideias de descolonizac¢io
foram rapidamente esquecidas na ansia de cumprir as ir-
reais metas de desenvolvimento do Banco Mundial e do
Fundo Monetdrio Internacional (IANNI, 1998; TU-
RIN, 2019). E, como se nio bastasse, o recrudescimen-
to de conflitos étnicos e guerras locais nio ficava mais
restrito ao Sul Global, como atestavam as tensoes entre
bésnios e sérvios na antiga Iugosldvia. Diante de todo
esse cendrio, ver Huntington e seus acélitos ganhando
terreno era um marcador nao apenas de uma derrota,
mas de um conjunto de derrotas que invariavelmente
marcavam o pessimismo de seu texto.
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De fato, Said concentra seus ataques a uma espé-
cie de triade intelectual do momento que incluia nao
apenas Samuel Huntington, mas também Francis Fu-
kuyama (o pai da infeliz expressio do “fim da histéria”
para designar o final da Guerra Fria) e Paul Johnson,
historiador recém-convertido a précer da direita evan-
gélica nos Estados Unidos. Esses autores de tradigao
académica eram agora al¢cados a porta-vozes de um mo-
vimento que, invariavelmente, atestava a superioridade
da “cultura” (ou “civilizacao”) ocidental, vociferando em
diferentes canais uma fic¢do ideoldgica que estabelecia
que determinados valores seriam essenciais do mundo
ocidental. Se havia, portanto, essa superioridade tao evi-
dente — capaz de construir nio s6 a civilizagio em seu
dpice, mas até mesmo chegar ao “fim da histéria” —, nao
seria de todo equivocado defender, de forma apologéti-
ca, o colonialismo (coisa que Paul Johnson efetivamente
fez em um artigo para o New York Times, em 1993).

Niao obstante esses intelectuais ganharem cada
vez mais espago na esfera publica dos debates nos Esta-
dos Unidos, Said ainda considerava que o contexto nos
quais eles escreviam era, em certo sentido, cada vez mais
reativo. De fato, dentro da academia, o critico litera-
rio palestino j reconhecia que novas correntes como o
“pbs-colonialismo” e 0 “pds-modernismo” estavam lan-
cando desafios para estes intelectuais que se afirmavam
na defesa do Ocidente.

Nio havia mais espago para vozes como de
Huntington, Fukuyama, ou Johnson, fazerem a defe-
sa supremacista do mundo ocidental sem agora serem
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questionados a partir de diferentes posicoes, que iden-
tificavam mecanismos de dominacio de classe, de raca
e de género dentro e fora do mundo académico, articu-
lando com os diferentes denominadores da dominagiao
imperialista que persistia ao redor do mundo. Por conta
da men¢io a esses intelectuais, de fato, o préprio texto
de Said abandona a melancolia em seus trechos finais
e consegue, ainda que de forma fugidia, apontar para
alguma esperanga:

embora ainda persistam as animosidades e ini-
quidades que deram origem a meu interesse
pelo Orientalismo como fendémeno cultural e
politico, hd agora pelo menos uma aceitacio
geral de que elas ndo representam uma ordem
eterna, mas uma experiéncia histérica cujo fim
— ou pelo menos correcio parcial — pode estar
préxima (SAID, 2003, p. 466).

A luta continua, como bem lembra Said em suas
linhas finais do posfécio. E, se o cendrio que se coloca é
de profunda transformagao, o contraponto ao pessimis-
mo ¢ de que as posi¢oes defendidas em sua obra estavam
sendo aceitas. Ainda que parega um excessivo otimismo
acreditar que o vigor do orientalismo estivesse com seu
fim préximo, poderia haver uma corre¢ao parcial.

Ao leitor, chama atencio o contraste desses ul-
timos pardgrafos com o tom geral do posficio. Ao
reverberar a recep¢ao de sua obra, o critico palestino
evidencia que os limites da época jogaram a leitura de
sua obra para posigoes essencialistas das quais nao co-
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munga. De fato, tanto pior, as posicoes essencialistas
no debate se recrudesceram justamente por conta de
adversdrios que ganharam terreno no debate publico da
sociedade estadunidense e a permanéncia da légica im-
perialista certamente nao ajudava. Diante de todo esse
cendrio, por mais que as transformagées do campo aca-
démico fossem visiveis — e a obra de Said sem duavida é
responsavel por essas mudangas —, nio parece propria-
mente légico dentro da coeréncia da prépria exposigao
de Said alimentar esse tom otimista sobre o futuro da
critica ao orientalismo.

Essa dissonincia entre otimismo e pessimismo,
contudo, torna bastante enriquecedora a leitura que o
préprio autor fez sobre a recep¢io de sua obra, conside-
rando o contexto complexo que permeia os 17 anos que
separavam o Orientalismo de seu posficio. Certamente
o tom seria muito distinto no seu tltimo texto comple-
mentar da obra, o preficio de 2003.

H4 mudancas de ordem pessoal que precisam ser
consideradas nesse meio tempo. Em 1991, Edward Said
foi diagnosticado com leucemia. A batalha que se inicia-
ra nos anos de 1990 chegava agora, nos anos 2000, ao
seu fim. Seu livro de memérias, Fora do Lugar, escrito
em 1999, jd prenunciava que a batalha estava perdida: o
diagnéstico era fatal — e isso justificava a prépria escrita
da obra. Que houvesse ainda forgas para que escrevesse
esse prefdcio, em 2003, resta ainda mais surpreendente
— em especial, se for levado em consideragio que em
setembro daquele ano, Edward Said viria a falecer em
decorréncia da doenga. Em certo sentido, o prefécio de
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2003 ¢ seu ultimo texto publico e o Gltimo registro que
temos de Said sobre a recepgio de sua obra.

No inicio do texto, o autor chega inclusive a relem-
brar a escrita do posfdcio, iniciado na primavera de 1994,
de como ele pensara o texto enquanto resposta a repre-
sentagdes e interpretagdes ‘cada vez mais equivocadas”
sobre a sua obra. Mas essa lembranga é cortada por uma
observagio curiosa: “O fato de que eu esteja me sentindo
mais ironico do que irritado em relagio 2 mesmissima
coisa neste momento demonstra até que ponto minha
idade foi me impregnando, com o inevitdvel declinio das
expectativas e do zelo pedagdgico que costuma emoldu-
rar o avango dos anos” (SAID, 2003, p. 11). Em outras
palavras, em suas primeiras frases, Said anuncia que o
tom que alimenta esse texto vem carregado de ironia — e
nao s6, mas também tristeza e perda, considerando que
alguns amigos pessoais recentemente haviam falecido,
como Egbal Ahmad e Ibrahim Abu-Lughod.

Esse tipo de exposicio pessoal parece contrastar
com outros momentos da escrita de Said, mas apesar de
breve, ela denota j4 a mudanca do tom que se vé entre o
posfécio de 1995 e o preficio de 2003. A proximidade
da morte sem ddvida tem um fator aqui, mas como o
proprio critico discorre, o mundo mudara bastante nos
8-9 anos que separavam os dois textos. E nesse texto,
que abre a edigao brasileira da obra, Said ressalta que a
importincia de sua obra se dd justamente no contexto
presente em que escreve:

O fato de que essas rematadas ficgoes se pres-
tem facilmente 2 manipulacio e 4 organizacio
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das paixdes coletivas nunca foi mais evidente
do que em nosso tempo, quando a mobiliza-
¢ao do medo, do 6dio e do asco, bem como da
presunc¢do e da arrogincia ressurgentes — boa
parte disso relacionada ao isla e aos drabes de
um lado, e a “nds”, os ocidentais do outro —,
¢ um empreendimento em escala muito ampla

(SAID, 2003, p. 13).

Esse trecho, por si s6, parece solapar o que havia
de esperanca ainda na década de 1990. Como o préprio
autor destaca, no momento em que escrevia o prefi-
cio, uma série de derrotas se somaram: o fracasso da paz
de Oslo, a segunda Intifada, o fenémeno dos ataques
suicidas, o ataque do Onze de Setembro e, por fim, “a
invasao imperial e a ocupagao do Iraque pela Inglaterra
e pelos Estados Unidos prossegue, ilegal e nao sancio-
nada pelas outras nagoes, produzindo destruigao fisica,
inquietagdo politica e mais invasées — uma coisa verda-
deiramente terrivel de se testemunhar” (SAID, 2003. p.
13). Escrevendo nos Estados Unidos, em meio a chama-
da Guerra ao Terror, Said acompanhou iz loco a impren-
sa americana se deixar levar pela retdrica jingoista dos
falcoes de Bush, como denominava Tariq Ali. Em outras
palavras, Said parece compreender que o chamado poli-
tico de Orientalismo, tal como havia sido publicado em
1978, estava sendo derrotado. O “suposto choque de ci-
vilizagbes” venceu, mas hd um lamento agridoce ainda:
“nao creio que deveria ser assim”, escreve ele.

O sentimento de derrota fica mais evidente logo
a seguir: “gostaria de poder afirmar que a compreensao
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geral do Oriente Médio, dos drabes e do isla nos Estados
Unidos melhorou um pouco. Mas, infelizmente, o fato
¢ que isso nao ocorreu” (SAID, 2003. p. 14)".

Contudo, é possivel notar que do sentimento
de derrota, hd algo que ampara a reflexdo de Said. Seu
pessimismo, contudo, vem com a ameaca infalivel de
uma nog¢ao de historicidade rejeitada pelos “lacaios in-
telectuais” do governo de George W. Bush: a ideia de
que ¢é possivel simplesmente apagar a histéria de diver-
sos povos que compoem o “suposto Oriente” é tao ve-
lha quanto a prépria criagao do Oriente. Dos muitos
fragmentos que restam diante de mais de dois séculos
de empdfia colonialista sobre os povos, restam apenas
as reliquias — ironicamente saqueadas dos museus de
Bagdd pelos benevolentes e racionais salvadores vindos
dos Estados Unidos e da Inglaterra. H4 algo de profun-
damente benjaminiano nessa imagem construida pelo
autor: a monumentalizacio da cultura ocidental, triun-
fante na sua visao « /z Huntington, era um acimulo
de destruigdo no qual se encontravam povos, histdrias,
linguas, culturas das mais diversas. E do que restara a
elas, mesmo mortas, elas ainda assim sao violadas pelo
saque arqueoldgico — arma tao tipicamente colonialista
quanto a variola.

12 H4 algo de ainda mais melancélico nas passagens posteriores,
quando Edward Said afirma que a situagio na Europa era melhor
do que nos Estados Unidos. Mal sabia o critico literdrio que a is-
lamofobia seria pauta da direita europeia ao longo das décadas de
2010 ¢ 2020 — e o quanto essa extrema-direita se tornaria represen-
tativa no cendrio politico europeu.

52



A Guerra ao Terror altera de forma marcante a
visdo de Said, sem duvida. Ainda que ele insista que nao
pretende fazer qualquer defesa do Oriente em termos
essencialistas, ele reafirma sua “enorme consideracio
pela fortaleza das pessoas daquela parte do mundo”.
Nio havia nenhuma solidariedade especifica com Sad-
dam Hussein, ou o seu regime autoritdrio “parcialmente
criado pela politica americana de duas décadas atrds”,
mas a compreensao de que os povos drabes, os mugul-
manos e todos aqueles enquadrados como “orientais”
eram agora eleitos os alvos de uma politica externa in-
sidiosa. E nessa politica externa, o grupo representado
por Huntington, Fukuyama e Johnson — mencionado
nos anos 1990 — ganhou os reforgos de outros como
Bernard Lewis, ou Fouad Ajami. Estava criada uma
“mesa diretora de académicos a soldo”, que comparti-
lhando dos principios colonialistas caros aos falcoes do
governo Bush, entendiam que era possivel compreender
a “mente drabe”, o “irracionalismo islamico”, entender
o “terror” e outros termos que remetiam, em Ultima ins-
tincia, ao antigo desejo do Ocidente de espalhar sua
mission civilisatrice pelo mundo afora.

Nesse aspecto, a reflexao de Said contempla uma
interessante avaliagao da légica da “temporalidade ima-
gindria’, na qual uma perturbadora permanéncia se afir-
ma. Nio se trata da estabilidade da ideia de Oriente, é
claro, negada pelo autor em sua concepgio critica ao es-
sencialismo. Trata-se, contudo, da permanéncia dos in-
telectuais orientalistas que mantém, ainda hoje, os tra-
cos distintos de seu oficio tal como formulado no século
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XIX — a cria¢ao do Oriente para legitimar sua prépria
conquista imperial. Essa constru¢io fica evidente quan-
do Said lembra que os novos intelectuais nada se dife-
rem daqueles “aliciados pelos conquistadores holandeses
da Maldsia e da Indonésia, pelas armadas britdnicas da
India, da Mesopotamia, do Egito e da Africa Ociden-
tal, pelas armadas francesas da Indochina e do Norte
da Africa> (SAID, 2003. p. 17). O méaximo que Said
reconhece, contudo, é que hd uma contribuigao ameri-
cana a esse novo Orientalismo, uma ideia de eficiéncia
na qual a memoria e o passado podem ser eliminados
(0o que ganha uma camada a mais de violéncia a partir
da expressao em inglés, you are history, que poderia ser
traduzida como “vocé jd era”).

Mas em linhas gerais, nao obstante esse apaga-
mento deliberado da meméria e do passado, Said enten-
de que o problema mais amplo é justamente se um dia
o imperialismo moderno chegou ao seu fim. Em 2003,
diante da Guerra ao Ierror, seu veredito parece ser trgi-
co e desastroso: no, pois nio obstante a consciéncia de
nosso tempo tenha avancado imensamente, que a liber-
tagdo nacional estivesse na ordem do dia em boa parte
do Século XX, a aurora do Século XXI anunciava que os
anseios imperialistas estavam vivos — e seus porta-vozes,
os orientalistas, seguiam tendo o prestigio de um Lorde
Macaulay, ou de um Hamilton Gibb.

Em suas ultimas pdginas escritas, Said defendeu
mais uma vez que somente a historicidade pode resgatar
os humanistas da condescendéncia e do falso universa-
lismo — um universalismo carregado do “essencialismo

54



sincronico”. A “nocao secular de que o ser humano deve
criar sua propria histéria> (SAID, 2003. p. 23) ainda
¢ central no argumento do autor, mas nio se trata so-
mente de retdrica e sim do fundamento politico da luta
a que ele se refere. Removida a histéria, o que resta sao
“ideias abstratas que celebram a excepcionalidade ame-
ricana ou ocidental”.

E curioso que nessa reivindicaco da histéria, Said
esteja se aproximando de uma l6gica moderna da his-
toricidade, calcada na possibilidade de transformagao
— ainda que pelos préprios sujeitos. Esse sentido espe-
cifico retoma a relagdo entre espagos de experiéncias e
horizontes de expectativas de Reinhart Koselleck, mas
com uma dinidmica curiosa: na concepgao de Said (a
qual ele reverbera em toda a sua obra), a negagdo da ex-
periéncia do “Oriental” buscava limitar a prépria expec-
tativa desse sujeito. Presa nessa dindmica, a negagio da
histéria e da historicidade do nio-ocidental ¢ uma longa
construgao politica —a qual, em 2003, ele constata estar
longe de seu fim.

Mas ¢ justamente nesse ponto que o texto de Said
abre um interessante campo de reflexdo: considerando o
paradigma presentista do regime de historicidade con-
temporaneo, nos termos de Hartog, o Ocidente tam-
bém foi vendo o apagamento da meméria e da histéria
nos seus moldes modernos — mais que transformagio,
a temporalidade se tornou cada vez uma marcagio ade-
quada somente 2 legitimacio da ordem politica presen-
te. Em certo sentido, o apandgio do “fim da histéria”
de Fukuyama demonstrou ele mesmo ser uma profecia
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autorrealizada, j4 que ao atestar que a perspectiva de
transformacgio sistémica estaria distante do horizonte,
acabou estabelecendo as bases para uma nogao de his-
toricidade limitante, na qual os usos do passado no pre-
sente se tornaram mais centrais do que a propria pers-
pectiva de transformagao que o regime de historicidade
moderno carregava.

O que restou da historicidade na compreensio
dos “neo-orientalistas” alinhados com o complexo in-
dustrial-militar estadunidense nada mais era do que
uma concha vazia, uma espécie de “caixa” na qual po-
deriam inserir eventos e narrativas que confirmassem
a superioridade dos valores da “civilizagao ocidental”.
Obras cinematograficas como O Ultimo Samurai, ou
300, nao obstante seus contextos histéricos, nada mais
sao do que exemplos do Século XXI sobre como a arte
estadunidense por exceléncia, o cinema, encapsulou a
ideia de que a histéria nada mais é do que a confirmagao
dos valores ocidentais — tais como a liberdade, coragem
e a capacidade de aprender os modos de vida dos nao-o-
cidentais (inclusive melhor do que eles mesmos). Nes-
sa acepgao, o conflito entre valores estiticos e estdveis,
facilmente divididos entre os valores do Ocidente e os
valores do Oriente, sdo reificados de tal forma que nao
apenas o oriental ¢ desprovido de historicidade, mas o
préprio Ocidente vé seu “fim da histéria” realizado.

Nao fica evidente no texto de Said se ele efeti-
vamente estd percebendo o que isso implica, mas pela
primeira vez na histéria da cultura ocidental, Ocidente
e Oriente podem efetivamente se encontrar a partir das
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narrativas de intelectuais neoconservadores e préceres
desse novo Orientalismo. O encontro, contudo, se d4
num paradoxo inimagindvel: a histéria e a possibilidade
de transformacio esto interditadas em todos os lugares.
Os valores essenciais, devidamente exaltados, sio mais
relevantes que a capacidade de transformagao — essa,
secundarizada e até mesmo obliterada do horizonte de
expectativas. Mais do que nunca, o Ocidente parece ter
conseguido estabelecer uma nogio de temporalidade
aproximada  sua prépria imaginagao sobre o Oriente.
Entre “tradigao e pés-modernidade”, a tGnica forma de
compreender o tempo nessa chave é pelo presente, im-
plodindo a histéria como formulagao da transformagao
social. Como Dipesh Chakrabarty argutamente afirma,
o tempo do capital se tornara tdo dominante que foi
possivel consolidar, entre Ocidente e Oriente, uma mes-
ma narrativa na qual o tempo é somente a métrica da
acumulagdo imediata. Em outras palavras, somos todos
universalmente esmagados por uma nogio de tempo
que ¢ constitutiva de valor — o tempo do anti-valor, por
sua vez, inexiste nas narrativas, exceto como fragmento
(CHAKRABARTY, 2008, p. 82-83 ¢ p. 104-105).
Fredric Jameson, ao escrever sobre o chamado
“fim da temporalidade” da era atual destacou justamen-
te o paradoxo de que as antigas distingoes entre pré-
-moderno e modernidade foram agora reduzidas a uma
ideia genérica e apdtica de “aldeia global”. O tempo do
chamado “capitalismo tardio” nio é mais um processo,
mas um presentismo radical do qual as solu¢oes ime-
diatistas sdo sempre pensadas a partir da desvinculagao
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do presente do passado e do futuro. Disso decorre uma
incapacidade de tornar o préprio presente inteligivel no
tempo, limitando-o a nogdes reificadas de espaco e de
corpo (JAMESON, 2011, p. 205-200).

Todavia, hd dois aspectos que permitem proble-
matizar esse encontro entre Ocidente e Oriente na ne-
gacao da histéria: o primeiro, como o préprio Jameson
salienta, é que essa dimensao do fim da temporalidade
nao ¢ tao homogénea quanto se pensa. A “modernidade
incompleta” é o legado histdérico do processo colonial
para fora da Europa e do mundo ocidental. Isto posto,
em termos mais proximos de Said, seria possivel dizer
que a destemporaliza¢ao do Oriente é muito mais anti-
ga do que a que os novos orientalistas formulam acerca
do Ocidente — e, portanto, é justamente nesse espago
nio-europeu que encontraremos resisténcias histéricas
ao préprio ‘fim da histéria’ (SAID, 2003, p. 192). Em
uma linguagem mais benjaminiana, hd toda uma “tradi-
¢ao dos oprimidos” a ser lembrada aqui e que, nao obs-
tante as tentativas de apagd-la, ela persiste no subsolo.
Atesto inclusive que esse ponto de partida é a referéncia
de Said para seu projeto politico em Orientalismo, nao
obstante o pessimismo de seus textos de 1995 e 2003.

O segundo aspecto, por sua vez, é que hd algo es-
tranhamente fascinante na auséncia de um horizonte de
expectativa resultante desse “achatamento” dos espagos
de experiéncia. Se o caminho da obliteragao da tempo-
ralidade é um presentismo sufocante, isso significa que
as demandas imediatas do presente se tornam necessa-
riamente urgentes e, por sua vez, dessa urgéncia de futu-
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ro incerto, a possibilidade de corte abrupto na histéria
se avizinha praticamente em cada esquina. Paulo Aran-
tes ird definir esse apagamento da temporalidade como
um “regime de urgéncia’, um “tempo intemporal da
urgéncia perpétua” (ARANTES, 2014, p. 94-97). Nao
hd, nesses termos, tempo a perder e a insurreicao pode
emergir quando menos se espera, ji que nao hd mais um
caminho processual que se possa percorrer.

Essa nocio de temporalidade diminuta, ou obli-
terada, invariavelmente acaba solapando as bases do re-
gime de historicidade moderno que ¢ justamente a énfa-
se na “modernizagao”. Termos como “pré-moderno”, ou
“pré-capitalista’, que permitiam qualificar o Ocidente
como um felos a ser seguido — um caminho pelo qual o
Oriente deveria perseguir —, se tornam invariavelmente
irrelevantes. H4, nesse sentido, uma profunda contra-
digao nos propdsitos de dominagao imperialista que os
novos intelectuais orientalistas sio incapazes de enxer-
gar. Sem essa perspectiva temporal, como justificar a
dominacio do Ocidente sobre o Oriente? Nesse estado
de emergéncia, a realidade dos povos nao-europeus, de
lutas constantes contra o colonialismo, sdo elementos
constitutivos de um estado de emergéncia constante,
incrustado na prépria formagao nacional de muitos pai-
ses. Em outras palavras, nesse pantanoso terreno da abo-
liao da temporalidade, nio obstante o pessimismo de
Said, qual o espago que a dominagao ocidental encontra
para asseverar sua hegemonia nos dias de hoje? Ou, por
assim dizer, passados mais de 40 anos de Orientalismo,
qual a atualidade da obra de Said?
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Oriente (e Ocidente) sem passado
e consideragoes finais

Contemplar a dimensio da temporalidade na
obra de Said ¢ uma empreitada dificil e que, de certa
forma, exige pesquisas mais sistemdticas. Os pesquisa-
dores que aceitarem essa tarefa se deparario com um
intelectual que refletiu até o final de sua vida sobre o
impacto de sua obra, o que por si s6 jd d4 a ideia da
quantidade de material que o préprio Edward Said le-
gou acerca de Orientalismo, para além do seu préprio
livro. Porém mais do que uma imensa quantidade de
textos, sao textos também em seu tempo, que capturam
angustias referentes as dificuldades do projeto politico
no qual Orientalismo foi inicialmente concebido.

Em parte, a temporalidade nos “estudos orientais”
¢ um campo fértil para historiadores e historiadoras que
se debrugam sobre como a historiografia ocidental foi
também “colonizadora” em seus intentos'. Mas para os
nao-historiadores, o convite a pensar sobre essa questao
da temporalidade é também para entender o grau de
construcio hegeménica que o campo do Orientalismo
disseminou sobre o Ocidente.

Contudo, da construgdo da ideia de temporalida-
de em Said, ¢ inevitdvel encaminhar essa anélise para a
propria dimensio temporal da obra Orientalismo. Caso
as leitoras e leitores desse ensaio se entusiasmem pela
possibilidade de inquirir os diferentes sentidos do tem-

13 Para uma discussdo mais panordmica nesse sentido, ver: SAN-

JAY (2013).
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po na obra saidiana, por sua vez, eles tém pela frente
a herctlea tarefa de também problematizar as nogoes
de temporalidade dos seus criticos. E, considerando o
avango de um pensamento neoconservador e do cres-
cimento de um regime de historicidade presentista, hd
um terreno fértil para tais pesquisas. A prépria dimen-
sao temporal tornou-se uma questao de disputa, de tal
forma que o pensamento Ocidental dominante con-
cebeu para si uma dinidmica na qual a temporalidade
foi reduzida a nada, nio sé no Oriente (“os povos sem
histéria”), mas no préprio Ocidente. Um encontro sur-
preendente ocorre na suspensio do tempo histérico e
ai, talvez, retomar Said seja um exercicio poderoso de
reflexdo acerca do tempo — em certo sentido, chegamos
a um momento histérico onde o “essencialismo sincro-
nico” parece estar difundido globalmente.

Se essa reflexdo for vélida, entao poderd se pergun-
tar o que efetivamente distingue o Ocidente e o Oriente
hoje? Ora, ¢ justamente o essencialismo ahistérico que
permite essa diferenga, a encapsulagio dos valores e sua
essencializaco. O que difere, contudo, é que antes ainda
havia a “expectativa” de que o Ocidente poderia efetiva-
mente compreender o Oriente e até mesmo conduzi-lo
para o felos do fim da histdria. Sem essa expectativa, ao
invés de libertagio das multiplas temporalidades e da
compreensdo de uma infinitude dos tempos histéricos,
o que temos é um “achatamento” da dimensao temporal.

Diante desse cendrio, considero central recuperar
um raciocinio: a obra Orientalismo é, acima de tudo,
um esforgo politico. Nio se trata de um manifesto, ou
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de um panfleto, mas de uma obra intelectual concebi-
da como forma de interven¢io no debate académico,
mas também, em sentido mais amplo, na prépria esfera
publica. Possui, nos dizeres do préprio Said, um sen-
tido “pedagdgico”: “desaprender o modo dominante”.
E aqui surge inclusive a possibilidade de critica a esse
“essencialismo sincronico” difundido globalmente.

Essa determinagio politica é constante no posfa-
cio de 1995 e no preficio de 2003, ela nao foi aban-
donada ao longo do tempo, mas reforcada diante das
criticas que foram direcionadas ao livro. Ainda que Said
lamente as transformacées do cendrio intelectual esta-
dunidense e suas aproximagdes com o orientalismo mais
chauvinista, ele também reconhece que uma nova inte-
lectualidade nao-europeia (ou “nao-eurocéntrica’) estd
surgindo e criando novas epistemologias, desafiando
essa razdo essencialista que coloca Ocidente e Oriente
em polos opostos e homogéneos. A academia ainda nao
foi conquistada por esses orientalistas — e hd motivos
para crer que eles sao posi¢des minoritdrias, ainda que
ruidosas, no debate publico.

Em certo sentido, isso ajuda a entender como,
apesar de todo o pessimismo que Said emite em seus
textos complementares a Orientalismo, ele ainda assim
carrega consigo a certeza de que sua obra ajudou no
longo processo do “desaprender o modo dominante”.
E possivel que se diga que esse processo certamente ¢
mais longo do que ele imaginara — e que ultrapassou sua
propria vida. Mas também ¢é preciso reafirmar que ele
nunca esteve sozinho nessa tarefa.
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A atualidade de sua obra, portanto, o que a torna
relevante tanto tempo depois é justamente que a mis-
sao para qual ela foi originalmente concebida, em 1978,
segue atual, desafiando uma ordem social que apaga a
histéria — mas que cada vez mais nos lanca em estado de
emergéncia. Desaprender os modos dominantes ¢, em
certo sentido, um apelo para o resgate de uma tempo-
ralidade plural, diversa, heterogénea e, principalmente,
capaz de apresentar um futuro em oposi¢ao ao “tempo
homogéneo do capital” (CHATTERJEE, 2004). Em
outras palavras, ler Orientalismo nos dias atuais é, acima
de tudo, um chamado para reconstruirmos uma tempo-
ralidade baseada no encontro e no processo.
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SAID:
0 ORIENTALISMO E O EsTILO

Tiago Hermano Breunig

Ao tratar da fase mais recente do Orientalis-
mo, Edward W. Said analisa as transformagoes sofri-
das pelo campo depois da Segunda Guerra Mundial,
destacando sua conversiao de disciplina filolégica e
apreensao geral do Oriente em especialidade dentro
da ciéncia social estadunidense, caracterizada, segun-
do Said, por uma minimizagio da filologia e uma
omissao da literatura:

O que parece importar para o conhecimento
da regido sao os ‘fatos’, que um texto literdrio
talvez perturbe. O efeito real dessa omissao
[...] é manter a regido e seu povo conceitual-
mente emasculados, reduzidos a ‘atitudes’,
‘tendéncias’, estatisticas: em suma, desumani-
zados. Quando um poeta ou romancista drabe
— e hd muitos — escreve sobre suas experiéncias,
seus valores, sua humanidade (por mais estra-
nha que possa ser), ele efetivamente rompe os
vérios padrées (imagens, clichés, abstragoes)
pelos quais o Oriente ¢ representado. Um tex-
to literdrio fala mais ou menos diretamente de

uma realidade viva (SAID, 2007b, p. 388).
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A omissdo da literatura e a minimizacio da filo-
logia, portanto, ilustram as novidades do Orientalismo,
com os efeitos anunciados por Said, que o define como
um programa de propaganda e controle das populagdes,
por meio do conhecimento com fins militares e empre-
sariais, que deve ter sempre um “verniz liberal” (SAID,
2007b, p. 391), para o qual contribuem os eruditos.
Assim, Said avalia em que medida a tradi¢do europeia
da erudicio orientalista foi, se nio adotada, a0 menos
acomodada, normalizada, domesticada, popularizada
e introduzida no florescimento pds-guerra dos estudos
do Oriente Préximo nos EUA, e em que medida a tra-
digao europeia deu origem, nos EUA, a uma atitude
coerente na maioria dos eruditos, instituicoes, estilos
de discurso e orientagdes.

Said (2007b, p. 412-413) analisa, nesse sentido,
as “operagdes verbais” que visam a um tipo particular
de condensacio e reducio do drabe e do isla. Para tan-
to, usa, entre outros exemplos, um fragmento do livro
Temperament and Character of the Arabs [ Temperamento
e cardter dos drabes], da libanesa Sania Hamady, resenha-
do na revista Commentary:
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Figura 1

Commentary

OCTOBER 1960 MIDDLE EAST

Temperament and Character of the
Arabs, by Sania Hamady

The Arabs burst into quarrels and threats. . . . The Arabs talk more than they act;

their plans and...

by Hal Lehrman

HE COMFPLEX ARAB
Temperament and Character of the Arabs.

by Sania Hamady.
Twayne. 285 pp. $5.00.

A

The Araba burst into quarrels and threats. . .. The Arabs talk more than they
act; their plans and menaces promise more than can be actualized. Their
excitement about public issues iz easily aroused, but there iz no persistent

peration and no effecti hesi

among them. Their public-mindednesz
iz not developed and their social conzciousness is weak. The allegiance
toward the state iz shaky and identification with leaders iz not strong.

This robust but typical passage comes from a critical book on the Arab
temperament, written not by any “imperialist” nor even by a prejudiced Western
scholar, but by an Arab with impeccable credentials for such a study.

Fonte: Lehrman (1960).

A revista conservadora, fundada em 1945 e publi-
cada pela organizagio sionista American Jewish Com-
mittee (AJC), é a mesma revista em que Bernard Lewis
publica um dos textos comentados por Said, em que o
historiador examina um tumulto anti-imperialista com a
“inten¢do polémica” de mostrar que “o isla ¢ uma ideolo-
gia antissemita’, como conclui Said (2007b, p. 422-423),
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ao confrontar analiticamente duas versdes do autor para
o mesmo evento. Bernard Lewis exemplifica, segundo
Said, o tipo de procedimento do historiador orientalista,
“acompanhado por sermdes sobre a objetividade, a juste-
za, a imparcialidade de um verdadeiro historiador”, garan-
tidas a “orientalistas como Lewis”, conclui Said (2007b,
p. 425), “pelo simples fato de serem ocidentais. Esse é o
climax do Orientalismo como um dogma que nio s de-
grada o seu tema, mas também cega seus praticantes”. Na
resenha de Hal Lehrman, um comentirio a respeito do
fragmento do livro de Hamady, reproduzido no quadro
da Figura 1, confirma o que Said observa a respeito da
fase mais recente do Orientalismo: “Esta passagem robus-
ta, mas tipica, vem de um livro critico sobre o tempera-
mento drabe, escrito nao por qualquer ‘imperialista’ nem
mesmo por um estudioso ocidental preconceituoso, mas
por uma drabe com credenciais impecéveis para tal estu-

do” (LEHRMAN, 1960, on-line, traducio nossa).

Figura 2

This robust but typical passage comes from a critical book on the Arab
temperament, written not by any “imperialist” nor even by a prejudiced Western
scholar, but by an Arab with impeccable credentials for such a study.

Fonte: Lehrman (1960).

O comentdrio confirma, por exemplo, a legiti-
macio de um discurso pela autoridade do orientalista,
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reproduzido agora por uma autora oriental drabe, e a
emulagio de imparcialidade — a passagem foi escrita
“nao por qualquer ‘imperialista nem mesmo por um
estudioso ocidental preconceituoso”’, alega o resenhista
— para encobrir a parcialidade do discurso orientalista.
Said constata que a influéncia do Orientalismo se espa-
lhou para o préprio “Oriente” em andlises de segunda
categoria feitas, por exemplo, “por drabes sobre a ‘mente
drabe’”, como Hamady, “‘0 isla’ e outros mitos”. “O fato
¢ que o Orientalismo tem se acomodado com sucesso
20 novo imperialismo”, analisa Said (2007b, p. 429).
Para tanto, o erudito contribui com um papel “mo-
dernizador”, dando “legitimidade e autoridade a ideias
sobre modernizacio, progresso e cultura, que recebe
principalmente dos Estados Unidos”, de modo que “o
Oriente moderno, em suma, participa de sua prépria
orientalizagao”, conclui Said (2007b, p. 432-433), que
comenta a seguinte passagem do livio de Hamady:

Os drabes até agora demonstraram uma inca-
pacidade para a unidade disciplinada e dura-
doura. Experimentaram explosoes coletivas de
entusiasmo, mas nio se empenham paciente-
mente em esforgos coletivos, que sdo em geral
desleixadamente empreendidos. Mostram falta
de coordenagao e harmonia na organizagio
e na funcdo, e tampouco revelam capacidade
para cooperagdo. Qualquer agdo coletiva para
o beneficio comum ou o lucro matuo /lhes é
alheia (HAMADY apud SAID, 2007b, p.
413, grifo nosso).
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Said (2007b, p. 413) analisa a passagem de Ha-
mady empregando a nocio de estilo: “O estilo dessa
prosa talvez diga mais do que Hamady pretendia dizer.
Verbos como “demonstrar”, “revelar” e “mostrar” sio
usados sem objeto indireto: a quem os drabes estao re-
velando, demonstrando, mostrando?”, questiona Said,
que sugere uma resposta: “A ninguém em particular, é
6bvio, mas a todo mundo em geral. Essa é outra ma-
neira de dizer que essas verdades sao autoevidentes sé
para um observador privilegiado ou iniciado”. Afinal,
como nota Said, “em nenhum momento Hamady cita
evidéncias acessiveis a qualquer um para confirmar suas
observagoes”. Said continua:

A medida que a prosa avanga, aumenta a con-
fianga de seu tom: “Qualquer agdo coletiva [...]
lhes ¢é alheia”. As categorias endurecem, as afir-
mac6es sio mais inflexiveis, e os drabes foram
totalmente transformados: deixam de ser um
povo para se tornar nada mais que o suposto
tema do estilo de Hamady. Os drabes s6 exis-
tem como uma oportunidade para o observa-
dor tirdnico: “O mundo é minha ideia” (SAID,
2007b, p. 413, grifo do autor).

Os tltimos periodos do pardgrafo de Said, segun-
do os quais os drabes “deixam de ser um povo para se
tornar nada mais que o suposto tema do estilo de Ha-
mady. Os drabes s6 existem como uma oportunidade
para o observador tirinico: ‘O mundo é minha ideia”,
parecem sugerir que a realidade viva, “os drabes”, cede
a linguagem, “o estilo de Hamady”, ou desaparece na
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imagem que a orientalista faz dela: “O mundo é minha
ideia”, escreve Said, numa clara alusdo a Schopenhauer,
evocado anteriormente por Said:

Nem a “Buropa”, nem a “Asia”> eram alguma
coisa sem a técnica dos visiondrios para trans-
formar vastos dominios geogréficos em entida-
des tratdveis e administraveis. No fundo, por-
tanto, a Europa e a Asia eram a nossa Europa
e a nossa Asia — a nossa vontade e representagio,
como dissera Schopenhauer (SAID, 2007b, p.
169, grifo do autor).

Ao afirmar “O mundo é minha representa¢ao”,
Schopenhauer (2005, p. 43) postula que o mundo exis-
te apenas como objeto do sujeito, que “o0 que existe para
o conhecimento, portanto o mundo inteiro” se reduz a
“objeto em relagdo ao sujeito”, o que requer a “divisao
em sujeito e objeto”, que constitui a “forma comum de
todas as classes” de representagoes, segundo Schope-
nhauer. Resulta da representa¢io orientalista, como ob-
serva Said (2007b, p. 414), que “a imagem do oriental
drabe que emerge ¢ decididamente negativa” e que “ins-
titucionalmente, politicamente, culturalmente, eles nao
sa0 nada ou quase nada” (SAID, 2007b, p. 416), pois
“s6 existem” enquanto representagio do Orientalismo.

Notadamente, a linguagem, inserida numa
ideologia e em instituiges que a viabilizam, se revela
fundamental ao Orientalismo: “Em tudo o que tenho
discutido, a linguagem do Orientalismo desempenha

papel importante”, confirma Said (2007b, p. 427). E
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¢ nos meandros da linguagem que o Orientalismo e o
orientalista podem ser problematizados, como propée
Said, ao desmontar as “operag¢oes verbais” e de “estilo”
por meio de recursos que retoma da tradicio filolégica
ou estilistica. Afinal, “tanto quanto o préprio Ociden-
te, o Oriente é uma ideia que tem uma histdria e uma
tradi¢do de pensamento, um imagindrio e um voca-
buldrio que lhe deram realidade e presenca no e para
o Ocidente” (SAID, 2007b, p. 31). Assim, o interesse
de Said pela linguagem redunda no interesse pela re-
presentagao, pois, “toda e qualquer representagio, por
ser representagao’, como acredita Said (2007b, p. 365,
grifo do autor), “estd embutida primeiro na linguagem
e depois na cultura, nas institui¢oes e no ambiente po-
litico daquele que representa”.

Portanto, a omissao da literatura e a minimizagao
da filologia caracterizam a fase mais recente do Orienta-
lismo, tendo, como efeito, a desumanizagio dos povos
orientalizados, cuja literatura, em contrapartida, pode
problematizar a sua orientalizagao e, consequentemen-
te, a sua desumanizacgio. Atento aos liames entre conhe-
cimento e poder, bem como a suas nuances — “Existe,
afinal, uma profunda diferenca entre o desejo de com-
preender por razoes de coexisténcia e de alargamento de
horizontes, e o desejo de conhecimento por razoes de
controle e dominagio externa” (SAID, 2007b, p. 15)
— Said recorre a uma longa tradi¢ao da literatura e da
teoria da literatura associada ao humanismo, problema-
tizando, assim, as “operagoes verbais” orientalistas:
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Minha ideia, em Orientalismo, é utilizar a criti-
ca humanista para expor os campos de conflito
[...] Chamei aquilo que procuro fazer de ‘hu-
manismo’ [...] Por humanismo entendo, antes
de mais nada, a tentativa de dissolver aquilo que
Blake chamou de grilhdes forjados pela mente,
de modo a ter condigoes de utilizar histérica e
racionalmente o préprio intelecto para chegar
a uma compreensio reflexiva e a um desvenda-

mento genuino (SAID, 2007b, p. 19).

Teoria da literatura e humanismo

Ao tratar de sua “qualidade de humanista que tra-
balha com literatura”, Said expoe a linhagem a que, de
alguma maneira, se filia, explicando que parte da litera-
tura comparada,

cujas ideias centrais remontam a Alemanha de
fins do século XVIII e inicio do século XIX.
Antes, preciso mencionar a contribui¢do ex-
tremamente criativa de Giambattista Vico, fi-
16sofo e fildlogo napolitano cujas ideias ante-
cipam, e mais adiante permeiam, a linhagem
de pensadores alemaes que estou prestes a citar.
Esses pensadores pertencem a era de Herder e
Wolf, posteriormente continuados por Goethe,
Humboldt, Dilthey, Nietzsche, Gadamer e,
finalmente, os grandes filélogos roménicos do
século XX: Erich Auerbach, Leo Spitzer e Ernst
Robert Curtius (SAID, 2007b, p. 20).

Said retoma e aprofunda a mesma linhagem de
eruditos ao explicar, posteriormente, a filologia da qual
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deriva a tradigao de interpretagao de textos proveniente
principalmente da Alemanha:

Longe de ser o estudo académico 4rido das ori-
gens das palavras, a filologia, para Auerbach
e eminentes contemporineos seus como Karl
Vossler, Leo Spitzer e Ernst Robert Curtius, era
com efeito uma imersio em todos os documen-
tos escritos disponiveis numa ou em vérias lin-
guas romanicas, da numismadtica a epigrafia, da
estilistica & pesquisa de arquivos, da retérica e da
lei a uma ideia abrangente da literatura que in-
cluia cronicas, epopeias, sermoes, pegas, ficgoes
e ensaios. Inerentemente comparativa, a filologia
romanica no inicio do século XX derivava suas
ideias metodoldgicas principais de uma tradi¢ao
principalmente alema de interpretagio que tem
inicio com a critica homérica de Friedrich August
Wolf (1759-1824), continua com a critica bibli-
ca de Herman Schleiermacher, inclui algumas
das obras mais importantes de Nietzsche (que era
um filélogo cldssico por profissao) e culmina na
filosofia muitas vezes laboriosamente articulada

de Wilhelm Dilthey (SAID, 2007a, p. 114-115).

Para Said, “a filologia é a mais bdsica e criativa das
artes interpretativas” (SAID, 2007b, p. 20), a qual con-
corre para o estudo do conjunto das literaturas como
um todo “apreendido teoricamente” com a preservagao
da “individualidade de cada obra sem perder o todo de
vista” (SAID, 2007b, p. 21). Estudo formulado para
prevenir, segundo Said, o tipo de estandardizacao e ho-
mogeneidade do mundo globalizado. Nesse sentido,
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o requisito bdsico para o tipo de compreensio
filolégica a que Auerbach e seus predecessores
se referiam — e que tratavam de praticar — era
uma penetragdo subjetiva e empdtica (eingefiil-
len) na vida de um texto escrito, vendo-o da
perspectiva de seu tempo e seu autor. Em vez
de alienagio e hostilidade para com uma épo-
ca e uma cultura distintas, a filologia, tal como
aplicada a literatura universal, pressupunha um
profundo espirito humanista empregado com
generosidade e, se me permitem o termo, com
hospitalidade. Assim, a mente do intérprete
abre ativamente espaco para um Outro nio
familiar, e essa abertura criativa de um espago
para obras que, no mais, sio estrangeiras e dis-
tantes ¢ a faceta mais importante da missao filo-
l6gica do intérprete (SAID, 2007b, p. 21-22).

Diante, portanto, dos processos de homogeneiza-
¢a0 que caracterizam o referido tipo de estandardizagao
do mundo globalizado, Said constata uma reagao diante
dos riscos para o humanismo que representa a “espe-
cializa¢do técnica amoral de autoexaltagio” que acom-
panha o surgimento do fascismo na Europa. “Um elo-
quente testemunho pessoal e erudito dessa reagao pode
ser encontrado no magistral Mimesis, de Erich Auerba-
ch”, observa Said (2007b, p. 347), para quem Auerbach
prenuncia uma “sensacao geral de crise cultural” (SAID,
2007b, p. 349).

Assim, a filologia e, mais especificamente, a es-
tilistica praticada pelos fil6logos arrolados por Said, se
revelam um modelo e exemplo de atitude diante do tex-
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to e da realidade. Um modelo e exemplo de atitude que
se opoe ao Orientalismo e ao orientalista, sobretudo o
da fase mais recente. Para tanto, a filologia oferece uma
metodologia ou, a0 menos, uma forma de confrontar
o Orientalismo, configurando um tipo de humanismo
resistente: “o humanismo ¢ nossa tinica possibilidade de
resisténcia — e eu chegaria mesmo ao ponto de dizer que
ele é nossa dltima possibilidade de resisténcia — contra
as praticas desumanas que desfiguram a histéria huma-
na’ (SAID, 2007b, p. 26). E isso apesar e, principal-
mente, por causa do fato de que o humanismo “nao
exclui o poder”, que se insinua, como insiste Said, em
todos os campos de estudo, incluindo, evidentemente,
a filologia, especialmente a filologia moderna, na qual
o Orientalismo representa o “paralelo mais manifesto
entre poder e conhecimento” (SAID, 2007b, p. 456)

que subjaz ao colonialismo e imperialismo modernos:

O meu ponto ¢ que a metamorfose de uma su-
bespecialidade filoldgica de certa forma in6cua
numa capacidade de controlar movimentos
politicos, administrar as colonias, fazer decla-
ragdes quase apocalipticas que representam a
dificil missao civilizadora do Homem Branco
— tudo isso estd em andamento dentro de uma
cultura pretensamente liberal, cheia de preo-
cupagdes com suas normas alardeadas de uni-
versalidade, pluralidade e mentalidade aberta

(SAID, 2007b, p. 341).

Por outro lado, Said observa que “a filologia pro-
blematiza — a ela prépria, a quem a pratica, ao presen-
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te” (SAID, 2007b, p. 189). E a compreende como um
campo de disputa em que a revitalizacio da filologia,
promovida pela “estilistica” ou “critica estética’, como
a designa Vossler (AGUIAR E SILVA, 1976, p. 604),
se opoe ao Orientalismo: “O projeto de revitalizar a fi-
lologia — assim como ¢ encontrado na obra de Curtius,
Vossler, Aeurbach, Spitzer, Gundolf, Hofmannsthal —
tem sua contrapartida, portanto, na expansio da filolo-
gia orientalista estritamente técnica” (SAID, 2007b, p.
346-347). Convém, neste ponto, retomar a defini¢ao de
Orientalismo de Said, para quem ele

¢ antes a distribui¢do de consciéncia geopolitica
em textos estéticos, eruditos, econdmicos, so-
ciolégicos, histdricos e filolégicos; ¢ a elabora-
¢do nao s6 de uma distin¢do geografica bdsica (o
mundo é composto de duas metades desiguais,
o Oriente e o Ocidente), mas também de toda
uma série de “interesses” que, por meios como
a descoberta erudita, a reconstruc¢do filoldgica,
a anidlise psicoldgica, a descrigio paisagistica e
sociolégica, o Orientalismo nio s6 cria, mas
igualmente mantém; ¢é, mais do que expressa,
uma certa vontade ou intengio de compreender,
em alguns casos controlar, manipular e até in-
corporar o que ¢ um mundo manifestamente
diferente (ou alternativo e novo); é sobretudo
um discurso que ndo estd absolutamente em
relagao correspondente direta com o poder po-
litico ao natural, mas antes é produzido e existe
num intercAmbio desigual com vdrios tipos de
poder, modelado em certa medida pelo inter-
cambio desigual com o poder politico (como
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um regime imperial ou colonial), o poder in-
telectual (como as ciéncias dominantes, por
exemplo, a linguistica ou a anatomia compa-
radas, ou qualquer uma das modernas ciéncias
politicas), o poder cultural (como as ortodoxias
e os canones de gosto, textos, valores), o poder
moral (como as ideias sobre o que “nds” faze-
mos ¢ o que ‘eles” ndo podem fazer ou com-
preender como “nds” fazemos e compreende-
mos). Na verdade, o meu argumento real é que
o Orientalismo ¢ — e ndo apenas representa —
uma dimensio considerdvel da moderna cultu-
ra politico-intelectual e, como tal, tem menos a
ver com o Oriente do que com o0 “nosso” mun-

do (SAID, 2007b, p. 40-41, grifos do autor).

Ao reiterar, adiante, o seu argumento, Said res-
salta a relagio do Orientalismo com o humanismo:
“O meu argumento supde que a realidade do Orienta-
lismo ¢ anti-humana e persistente” (SAID, 2007b, p.
78), escreve, confirmando a disputa no humanismo,
predisposto a articular o antropocentrismo ao euro-
centrismo, promovendo um pensamento desumaniza-
do, e, de forma mais geral, no campo de estudo das
humanidades, no qual a linguagem e a sua rela¢ao com
a realidade exercem uma funcio fundamental. Afinal,
o Orientalismo conforma um “tipo de linguagem,
pensamento e visdo® que suplanta a realidade, toma-
da como objeto de um discurso e pensamento fixado
“com uma palavra ou frase, que entio se considera ter
adquirido realidade ou, mais simplesmente, ser a reali-

dade” (SAID, 2007b, p. 114).
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Evidentemente, a literatura oferece, nesse senti-
do, uma “contribuigio significativa para a construgio
do discurso orientalista”, fortalecendo “as divisoes esta-
belecidas pelos orientalistas” (SAID, 2007b, p. 149). Ao
considerar o estilo um dos elementos do conhecimento
especializado mais manifestos, Said observa, a respei-
to da literatura, que o estilo, mais do que “o poder de
simbolizar generalidades”, constitui “uma forma de des-
locamento e incorporagao, pela qual uma voz se torna
uma histéria inteira” (SAID, 2007b, p. 328). O estilo
fornece, por um lado, uma “definicao compacta® que
“o Oriente sempre terd de confrontar” (SAID, 2007b,
p- 329), mas, por outro, constitui a realidade material
da linguagem com que a literatura e a teoria da literatu-
ra promovem a problematizagio, ao modo da filologia,
ou seja, a problematizagio dela mesma, do autor e do
presente, das construcoes que erigem o Orientalismo,
como parece sugerir Said ao empregar recursos da teoria
da literatura, preponderantemente o conceito de estilo,
como um modelo e exemplo de atitude diante dos tex-
tos, ficcionais ou nio, e da realidade.

O Orientalismo como estilo

Com categorias muito semelhantes aos termos co-
mumente empregados para tratar do intrincado conceito
de estilo, Said descreve o Orientalismo inicialmente como
“um modo de abordar o Oriente” (SAID, 2007b, p. 27).
“O Orientalismo ¢ um estilo de pensamento baseado
numa distingao ontoldgica e epistemoldgica feita entre
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o ‘Oriente’ e (na maior parte do tempo) o ‘Ocidente’,
escreve, adiante, Said, constatando que tal Orientalismo
pode abrigar poetas e romancistas que contribuem com
um “sentido mais ou menos imaginativo de Orientalis-
mo” e, certamente, enquanto autores, para a autoridade
intelectual sobre o Oriente por parte da cultura ocidental,
de que trata Said. A seguir, Said resume o “Orientalismo
como um estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter
autoridade sobre o Oriente” (SAID, 2007b, p. 29).

Ao explicar sua metodologia para o estudo da
autoridade, por exemplo, Said destaca a descri¢io da
posicdo do autor em um texto em relacdo ao material
oriental sobre o qual escreve, bem como a relagao en-
tre os textos e 0 modo como um conjunto de textos se
articula intertextualmente, tanto entre si quanto com a
cultura em geral. Para tanto, interessa, argumenta Said,
“o tipo de voz narrativa que ele adota, o tipo de estru-
tura que constroi, os tipos de imagens, temas, motivos
que circulam no seu texto”, que formam, conclui Said
(2007b, p. 50), “os modos deliberados de se dirigir ao
leitor”, de forma que o seu interesse pela autoridade na
representagao do Oriente se encontra na exterioridade
do texto em relacio ao que descreve, ou seja, “o orienta-
lista, poeta ou erudito” representa o Oriente “por e para
o Ocidente” (SAID, 2007b, p. 51).

Assim, evidenciando as representagoes como repre-
sentagdes, tanto em textos ficcionais quanto “no assim
chamado texto verdadeiro”, Said afirma que “os dados a
serem observados s2o o estilo, as figuras de retérica, o ce-
ndrio, os esquemas narrativos, as circunstancias histéricas
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€ sociais, e ndo a correcao da representagao, nem sua fi-
delidade a algum grande original” (SAID, 2007b, p. 51,
grifo do autor). Para tanto, analisar os textos segundo a
metodologia de Said requer “leituras textuais minuciosas,
cuja finalidade ¢é revelar a dialética entre o texto indivi-
dual ou o escritor e a complexa formagio coletiva para a
qual sua obra contribui” (SAID, 2007b, p. 54), proble-
matizando a “atitude textual”, ou seja, a confusio entre os
textos e a realidade vivenciada, que culmina na “transi¢ao
de uma apreensio, formulagio ou defini¢io meramente
textual do Oriente para o ato de pér tudo isso em pratica
no Oriente” (SAID, 2007b, p. 114).

As imbricagoes entre Orientalismo e estilo se de-
preendem ainda no texto de Said do “estilo para fazer
afirmacoes orientalistas” (SAID, 2007b, p. 187) ou do
“estilo” dos autores que constitui as construgdes que ins-
tituem o etnocentrismo europeu e que se instalam no
discurso (SAID, 2007b, p. 206), em que as palavras, por
obra da filologia orientalista, dizem respeito a um “rei-
no abstrato” regido por “formulagoes artificiais” (SAID,

2007b, p. 209). Finalmente,

o Orientalismo pode ser considerado como um
modo de escrita, visio e estudo regularizados
(ou orientalizados), dominados por imperati-
vos, perspectivas e vieses ideoldgicos ostensiva-
mente adequados para o Oriente. O Oriente é
ensinado, pesquisado, administrado e comen-
tado segundo maneiras determinadas (SAID,

2007b, p. 275).
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Nos “modos” e “maneiras” que definem o estilo
o Orientalismo interessa observar que as verdades sao
do Oriental t b q dad
“transmitidas pela linguagem”, “incorporadas pela lin-
guagem”, pois, para o Ocidente, “o Oriente foi uma pa-
lavra a que mais tarde se acrescentou um amplo campo
de significados, associagdes e conotagoes”, que “nio se
referiam necessariamente ao Oriente real, mas ao campo
que circundava a palavra” (SAID, 2007b, p. 276). Uma
das razoes que explicam a primazia do conceito de estilo
na obra de Said se encontra no fato de que

Dos muitos elementos que compéem o que se
costuma chamar “conhecimento especializado”,
o estilo — que resulta de circunstincias especi-
ficas do mundo sendo moldadas pela tradigio,
pelas instituiges, pela vontade e pela inteligén-
cia numa articulacio formal — é um dos mais

manifestos (SAID, 2007b, p. 304-305).

Mas o que, afinal, significa “estilo” na obra de Said?
O estilo

Ao tratar do conceito de estilo, Antoine Com-
pagnon (2001, p. 166) constata que “a nogdo de estilo
abrange numerosas dreas da atividade humana”. Bem an-
tes, em 1965, Susan Sontag encerrava o ensaio “Sobre o
estilo” antecipando a constatagio de Compagnon: “resta
dizer que o estilo é uma nog¢do que se aplica a qualquer
experiéncia (sempre que falamos em sua forma ou suas
qualidades)”, observa Sontag (2020, p. 56), que conclui:
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Sempre que o discurso, o movimento, o com-

portamento ou os objetos mostram um certo

desvio do modo mais direto, til e impercep-

tivel de expressar ou ser o mundo, podemos
A <« . »

vé-los como dotados de um “estilo”, sendo ao

mesmo tempo auténomo e exemplar (SON-

TAG, 2020, p. 57).

Para Sontag (2020, p. 32), “falar do estilo é uma
maneira de falar sobre a totalidade de uma obra de arte”.
Ao criticar a “ilusio de que um artista dispée de uma
auténtica escolha entre ter e nio ter um estilo”, fun-
damentada na oposicio entre estilo e conteddo, Son-
tag (2020, p. 32-33) afirma que “nao existem obras de
arte sem estilo”. E ao tratar da “distAncia” da realida-
de vivida em que se fundam as obras de arte, em um
movimento de afastamento e aproxima¢io do mundo,
e cujas convengoes, grau ¢ manipulagio constituem o
estilo da obra, conclui: “Em tdltima andlise, o ‘estilo” é
a arte” (SONTAG, 2020, p. 49). “O estilo de um ar-
tista, do ponto de vista técnico”, explica Sontag (2020,
p. 53-55), “nao ¢ senao o modo peculiar de expressao
em que ele dispoe as formas de sua arte”, enquanto “a
forma — em seu modo especifico de expressio, o estilo
— é um esquema de registro sensorial, o veiculo para o
intercAmbio entre a impressao imediata dos sentidos e
a memoria (seja ela individual ou cultural)”, a0 mesmo
tempo que “todo estilo encarna uma decisao epistemo-
l6gica, uma interpretagio do que e como percebemos’.

Mas Compagnon (2001, p. 166), em sua consta-
tagao, pondera que a abrangéncia da nogao de estilo seja
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“uma desvantagem séria, talvez fatal, para um conceito
teérico”. E, com efeito, no final dos anos 1960, o estilo
e a estilistica eram severamente contestados, sobretudo
por conta do problema da mediacio, relacionado a opo-
sigbes como pensamento e expressio, forma e contetido,
questionadas pela linguistica:

O estilo foi, entio, considerado um conceito
“pré-tedrico” a ser superado pela ciéncia da
lingua. [...] Michel Arrivé [...] declarava que a
estilistica estava “quase morta” e destinada a de-
saparecer, substituida pela descri¢io linguistica
do texto literdrio, segundo o modelo estrutu-
ralista ou transformacional (COMPAGNON,
2001, p. 176).

Com o “desaparecimento da retérica no século
XIX”, constata Compagnon (2001, p. 173), “a estilis-
tica herdou a questao do estilo” e, consequentemente,
a desvantagem da ambiguidade da nogao de estilo: “A
estilistica tornou-se uma matéria instavel em razao da
polissemia do estilo e sobretudo em razao da tensao, do
equilibrio frigil, ou mesmo impossivel, que caracteriza
uma nogao que pertence a0 mesmo tempo ao privado e
ao publico, ao individuo e 2 multidao”. Curiosamente,
Said insiste, portanto, no estilo e na estilistica justamen-
te em um contexto em que se encontram descreditados
ou, ao menos, desvalorizados, da mesma maneira como
insiste no humanismo e na filologia. Provavelmente por-
que permitem trabalhar o problema da representagao e
da realidade, da autoria e da autoridade, e da funcao do
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intelectual, contrariando, assim, os “cultos” que, como
critica Said (2011, p. 462) “descolam-nos totalmente da
realidade; um assombroso sentido de desvinculagio da
histéria e da responsabilidade individual desvia a aten-
¢ao dos assuntos publicos e do discurso ptblico”.

Ainda a respeito da abrangéncia da nocio de esti-
lo, Compagnon destaca alguns de seus sentidos em seu
uso moderno:

O termo ¢ fundamentalmente ambiguo em seu
uso moderno: ele denota a0 mesmo tempo in-
dividualidade — “O estilo, é o proprio homem?”,
dizia Buffon —, a singularidade de uma obra, a
necessidade de uma escritura e a0 mesmo tempo
uma classe, uma escola (como familia de obras),
um género (como familia de textos situados his-
toricamente), um periodo (como o estilo Luis
XIV), um arsenal de procedimentos expressivos,
de recursos a escolher. O estilo remete ao mes-
mo tempo a uma necessidade ¢ a uma liberdade

(COMPAGNON, 2001, p. 166-167).

E ao tratar do seu sentido como “visao singular”,
aponta o sentido do termo herdado pela estilistica, re-
presentada pelos mesmos eruditos mencionados por
Said. O estilo se define, continua Compagnon (2001,
p. 170), como “visdo singular, marca do sujeito no dis-
curso. Foi esse sentido que a estilistica, nova disciplina
do século XIX, herdou do termo”. A “defini¢ao de esti-
lo como visao de mundo, prépria de um individuo ou
de uma classe de individuos”, nota Compagnon (2001,
p. 184-185), “lembra a tradi¢ao linguistica romantica e
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p6s-romantica alema que, de Johann Herder e Wilhelm
von Humboldt até Ernst Cassirer, identificava lingua
com literatura e cultura”, baseando-se, como Leo Spit-
zer, no “principio organico do pensamento e da lingua,
a0 mesmo tempo do ponto de vista da coletividade e do
ponto de vista do individuo”. Nesse sentido, o estilo “se
manifesta por um detalhe, um fragmento, um indicio
sutil e marginal que permite reconstruir toda uma visao
do mundo” (COMPAGNON, 2001, p. 186).

Para Said, como nota Michael Wood (2009, p.
14), ao considerar o seu interesse pela “tensao entre o que
se representa ¢ o que nao se representa’, ‘o estilo tinha
a ver com o que o estilo nao sabe dizer”. Ao empregar
a nogao de estilo em sua obra, a palavra pode nomear
um “idioma” para a obra e o pensamento de um autor
(SAID, 2009, p. 20), uma expressao particular de um de-
terminado tema “no tom e no estilo” de um autor (SAID,
2011, p. 218), uma forma de desvio em relagao a normas
(SAID, 2009, p. 27) ou, contrariamente, o rigor e a pre-
cisdo em que “nio se nota nenhum desmazelo ou desvio”
(SAID, 2009, p. 90), uma forma epocal que permite dis-
tinguir a obra de um autor (SAID, 2009, p. 42), ou o
tom e o teor que caracterizam uma obra (SAID, 2009,
p- 99), geralmente relacionado com a subjetividade do
autor (SAID, 2009, p. 144) e eventualmente com sua na-
cionalidade (SAID, 2011, p. 331), e que pode, em todos
os casos e em alguma medida, ser descrito.

O estilo pode pertencer a um autor individual ou
a um coletivo de autores, vinculados por questoes de
periodismo ou de escola, ou ser ainda um conjunto de
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particularidades que permite identificar, de forma mais
complexa, similaridades entre diferentes autores, como
ocorre com o Orientalismo. Afinal, como nota Schapi-
ro (1982 apud COMPAGNON, 2001, p. 172), “por
‘estilo’ compreende-se a forma constante — e as vezes, os
elementos, as qualidades e a expressdo constantes — na
arte de um individuo ou de um grupo de individuos”.
Nessa acepgio coletiva, enquanto “estilo de uma civili-
zagdo”, continua Schapiro, “o estilo é uma manifesta-
¢ao da cultura como totalidade; ¢ o signo visivel de sua
unidade. O estilo reflete e projeta a ‘forma interior’ do
pensamento e do sentimento coletivos” (SCHAPIRO,
1982 apud COMPAGNON, 2001, p. 172).

Para Said, o estilo permite articular o autor com
o seu contexto intelectual, social e epocal, a0 menos
quando se trata de obras de arte:

Todo estilo pressupoe o vinculo do artista com
sua época, periodo histérico, sociedade e prede-
cessores; a obra estética, a despeito de sua sin-
gularidade irredutivel, sempre participa — ou,
paradoxalmente, nio participa — da era em
que foi produzida e apresentada. Nio se trata,
aqui, de mera sincronia politica ou socioldgica,
mas de uma questao, bem mais interessante, de

estilo formal ou retérico (SAID, 2009, p. 132).

O estilo permite, ainda, identificar a ideologia,
presente “no estilo e na forma” dos textos, a exemplo
da “ideologia da expansio ultramarina” dos “relatos de
viagem” que habilitaria um personagem romanesco,

como o de Defoe (SAID, 2011, p. 128). Da mesma
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maneira que, em outro sentido, permite identificar um
estilo de dominagao colonial, como o cartesianismo, o
empirismo, o platonismo, inscritos, como observa Said,
na iniciativa humanista das diversas escolas, faculdades
e universidades coloniais (SAID, 2011, p. 217), que,
no entanto, penetram os textos cujas narrativas podem,
finalmente, ser enfrentadas por um “novo estilo” de lite-
ratura (SAID, 2011, p. 338 ¢ 370).

O estilo define, por fim, 0 modo como se estuda
o estilo, ou o préprio estudo do estilo, a exemplo do
“estilo de erudicio agora quase extinto” que caracteri-
zou, no passado, a “principal tradi¢do nos estudos de
literatura comparada na Europa e nos Estados Unidos”:
“O principal trago desse estilo mais antigo era a prépria
erudigado como elemento principal” (SAID, 2011, p.
91), nota Said, a respeito de Erich Auerbach e Leo Spit-
zer. Quanto ao modo, Said (2007a, p. 112) observa que
“Auerbach preserva o mesmo estilo ensaistico de critica”
em suas obras, com “uma detalhada explication de texte
num ritmo descansado e ruminativo”, formando “um
conjunto de comentdrios memordveis sobre a relagao
entre o estilo retdrico da citagao e seu contexto sociopo-
litico”, de modo a “elucidar as relacoes entre os livros e o
mundo a que pertencem” (SAID, 2007a, p. 113).

“Auerbach sempre volta ao texto e ao meio esti-
listico usado pelo autor para representar a realidade”
(SAID, 2007a, p. 131), compreendendo a “representa-
¢20” como uma apresentagio de como o autor percebe
e esclarece o seu mundo, explica Said (2007a, p. 128).
Said (2007a, p. 143) compreende o “esfor¢o de Auer-
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bach [...] para representar uma histéria alternativa da
Europa (a Europa percebida por meio da andlise esti-
listica)” como uma “tentativa de resgatar o sentido e os
significados dos fragmentos de modernidade com que,
a partir de seu exilio turco, Auerbach via a queda da Eu-
ropa e da Alemanha em particular”. Assim, da mesma
maneira que “‘compreende que, como o romancista, o
erudito deve reconstruir a histéria de seu préprio tem-
po como parte de um compromisso pessoal com o seu
campo de estudo”, Auerbach “afirma o projeto humano
restaurador e redentor do qual, no seu paciente progres-
so filolégico, seu livro ¢ o emblema” (SAID, 2007a, p.
143), e no qual se sugere que “interpretar a literatura é
‘um processo de formulacio e interpretagio cujo tema ¢é
o nosso préprio eu” (SAID, 2007a, p. 144).
Notadamente, Said compartilha com Auerba-
ch tanto o seu estilo de critica, o “exemplo humanis-
ta’ (SAID, 2007a, p. 145) do que “parece encarnar o
melhor trabalho humanista” para Said (2007a, p. 110),
quanto a “sensacdo geral de crise cultural” prenuncia-
da por Auerbach (SAID, 2007b, p. 349). Assim, Said
defende um “regresso a filologia”, enquanto “prdtica
humanista’, compreendida como “um escrutinio pa-
ciente e detalhado e uma atengao de vida inteira que
tém como foco as palavras e as retéricas pelas quais a
linguagem ¢ usada por seres humanos que existem na
histéria” (SAID, 2007a, p. p. 84). Para tanto, insiste
na leitura, cuja realidade “¢ fundamentalmente um ato
modesto de emancipagio e esclarecimento humanos”

(SAID, 2007a, p. 90), afirma Said, depois de concordar
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que “a literatura fornece o exemplo mais intenso que
possuimos de palavras em ag¢oes, sendo portanto a mais
complexa e gratificante — por toda espécie de razdes —
das prdticas verbais” (SAID, 2007a, p. 83-84).

Said reclama, por fim, um “componente intelec-
tual, em oposi¢ao ao meramente técnico” (SAID, 2007a,
p- 95), como uma forma de resistir diante da “sensagao

geral de crise cultural” (SAID, 2007b, p. 349):

se, como acredito, estd em andamento em nossa
sociedade um ataque ao préprio pensamento,
sem falar no assalto a democracia, a igualdade
e ao meio ambiente, pelas forcas desumaniza-
doras da globalizacdo, valores neoliberais, ga-
nincia economica (eufemisticamente chamada
de livre mercado), bem como ambigao impe-
rialista, o humanista deve oferecer alternativas
agora silenciadas ou indisponiveis pelos canais
de comunicacio controlados por um pequeno
nimero de organizagoes de noticias (SAID,

2007a, p. 95).

Ao concluir Orientalismo, frequentemente consi-
derado como obra fundadora do pés-colonialismo, teo-
ria pés-colonial ou estudos pés-coloniais, e hoje parte
da teoria da literatura, com um impacto fundamental
na problematiza¢io do Orientalismo e de outros tantos
orientalismos, Said (2007b, p. 436) afirma considerar
que “a deficiéncia do Orientalismo foi tanto humana
quanto intelectual”, o que se acentuou na sua fase mais
recente, com a minimizagao da filologia e a omissio da
literatura, cuja teoria signiﬁca, agora mais do que nunca,
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uma forma de resistir ao ataque ao pensamento ou de-
gradagio do conhecimento exemplificado pelo Orien-
talismo. Pois se, como observa Said (2007b, p. 437), “o
conhecimento do Orientalismo tem algum significado,
¢ o de registrar a sedutora degradacio do conhecimen-
to, de qualquer conhecimento, em qualquer lugar, em
qualquer época”.
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LABIRINTOS DE REPRESENTACAO
E ESTETICENTRISMO DE SI: NOSSA CRISE ENTRE
SAID E KARATANI

Rafaela Cruz
No comego era a nossa crise

Comparado 2 monumental pertinéncia e impac-
to do Orientalismo e ao virtuosismo tedrico da obra de
Kojin Karatani em geral e de Origens da Literatura Ja-
ponesa Moderna em particular, o presente ensaio serd,
com sorte, inconsequente. Ainda assim, salvaguardada a
inescapdvel inconsequéncia, ele encontra seu ponto de
partida, como os textos de Edward W. Said e de Kojin
Karatani encontraram os seus: na experiéncia de uma
crise de representagao. Comecemos pela nossa.

Por mais problemdtico que seja o conceito unitdrio
de naglo, na experiéncia do presente no Brasil, a questao
nacional nos constrange a todas. Ano de copa do mundo,
selecao desacreditada e parte de nds jd nao sabe mais usar
verde e amarelo. Quem somos nds se nao o pais do fute-
bol? Ano de elei¢ao, o pais rachado ao meio; discérdia,
violéncia e fake news em grupos de WhatsApp, pedidos
de interven¢ao militar com tradugdo para o inglés. Quem
somos nds, se no os homens cordiais? Hd como se recon-
ciliar em tempo para o primeiro carnaval em trés anos? J4
nos explicaram uma vez e outra mais que por cordial Sér-
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gio Buarque de Holanda nao queria dizer gentil, mas san-
guineo, movido pelas paixdes do coragio, para um lado
ou para o terrivel outro. J4 nos explicaram também que
nunca fomos um, que a tensao e violéncia racial e de clas-
se nos é constitutiva. Ainda assim, a pergunta insistente
segue, quem somos nos? Existe ¢ claro o questionamento
anterior que indaga se é possivel definir este nds, se hd
suficientes pontos em comum para delimitar o que quer
que possa ser (ou ter sido) uma identidade brasileira — ou
qualquer identidade nacional. Mesmo que a resposta seja
negativa, ela nao ¢ suficiente para minar o desejo, a pulsao
por uma identidade nacional. Se tal identidade tem ou
nao algum lastro com a realidade é menos importante do
que como ela termina informando projetos politicos cuja
agéncia sobre o real nos parece inquestiondvel, basta ob-
servarmos os discursos sobre o nacional que permearam
a disputa eleitoral de 2022. Os diferentes projetos defen-
didos levam em consideracio o que gueremos ser sempre
com base no que jd somos, ou melhor, no que cremos ser.
Somos a terra da diversidade racial e de crencas mil ou
da tradicional familia cristd com Deus acima de todos?
Muito provavel que as duas, mais provével ainda que ne-
nhuma. Nao hd dividas de que um projeto politico de
pais é disputado diariamente e em todos os campos, mas
ao menos nas democracias liberais é nos periodos eleitorais
que a na¢do entra mais claramente em disputa e os lados
vém armados de representacoes do nacional.

Se por um lado a extrema direita apela para uma re-
presentacao do nacional baseada na superioridade das cul-
turas brancas/europeias, isto é, “civilizadas”, que informa-
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ram a constitui¢do do Brasil institucional. Por outro, parte
da esquerda, dentro e fora da academia, se esforga para fazer
uma resisténcia cultural cujo um dos principais métodos,
nos parece, tem sido a meticulosa escavagao de outros mi-
tos de formagao nas tradi¢oes e narrativas das nossas popu-
lagoes indigenas ou das nacoes e povos africanos que foram
escravizados e trazidos para o Brasil. A titulo de exemplo,
uma breve pesquisa no catdlogo de teses e dissertacoes da
CAPES nos mostra que o termo “ancestralidade” teve oi-
tenta e nove ocorréncias em 2021, o que configura mais
que o dobro da média dos dez anos anteriores: 2020 (47),
2019 (50), 2018 (39), 2017 (31), 2016 (29), 2015 (35),
2014 (26), 2013 (27), 2012 (54), 2011(54).

Ora, sabemos que a ascensio da extrema-direita
nao ¢ um fenémeno particular nosso e sim uma tendén-
cia mundial que, embora parega contraditério, segundo
autoras como Wendy Brown (2019), pode ser explicado
com o avanco do neoliberalismo nas democracias bur-
guesas. Serd que a crescente busca por nossas ancestrali-
dades também nao é uma pulsio de cardter mais amplo
como resposta do campo progressista aquele fendmeno?
Seja negativa ou positiva esta resposta, 0 que nos inte-
ressa perguntar ¢ se a construgao e desenvolvimento da
nossa identidade nacional ¢ formatada por tendéncias
extranacionais circunscritas ao jogo do capitalismo glo-
bal e a epistemologia que o sustenta. Isto ¢, se estamos
presas em um labirinto de representagio, disputamos
sempre apenas o conteddo das nossas identidades, mas
somos incapazes de escapar/subverter a forma estabe-
lecida e limitada pela légica do pensamento ocidental.
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Oferecer respostas satisfatorias e responsdveis para
tais inquietagdes é, sem divida, uma missdo demasiado
complexa para as pretensoes do presente ensaio. Contu-
do, é no esforgo inicial de descobrir possiveis caminhos
tedricos para pensar tais questoes que vamos nos apro-
ximar das obras de Said e Karatani e das crises de repre-
sentagao com as quais se confrontaram. A importincia
de pensar Said jd nos ¢ muito clara, pois o Orientalismo
informou o desenvolvimento dos Estudos Culturais e
Critica Literdria no Brasil, principalmente em nossas
discussoes sobre e como entendemos nossa posicao
como “o outro” do Ocidente global. A obra de Karatani,
por outro lado, é menos conhecida em nosso campo’,
mas ird nos oferecer uma perspectiva ainda mais ampla
— j& que parte do outro Oriente* —, de como as bases
epistemolégicas daquilo que Said chamou Orientalis-
mo estdo em a¢do, conformando nossas representagoes
e, também, nossos labirintos.

Ainda (e sempre) sobre o Orientalismo

A crise de Said jd nos é em grande medida fami-

liar, é posta antes mesmo do preficio, na controversa’

epigrafe do texto de Marx — “Eles nao podem represen-

1 Apesar de, como Said, Karatani ser critico literdrio por formagio,
no Brasil ele é principalmente conhecido por seus trabalhos em
Filosofia e suas obras sobre Marx e Kant.

2 Como definido por Said, o foco de o Orientalismo sio os discur-
sos produzidos sobre o Oriente Médio/Mundo Arabe.

3 Em Marx, o grupo que nio era capaz de representar a si mesmo
eram os pequenos proprietdrios de terras da Franca.
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tar a si mesmos; devem ser representados”. Trata-se da
crise representativa intrinseca aos anseios da empreitada
Orientalista, ou seja, a impossibilidade de representar o
Oriente de facto por um lado e, por outro, a impossibili-
dade de nao o representar de todo. Esta impossibilidade
¢ de ordem politica, aquela de ordem epistemoldgica.
Pois bem, ndo obstante sua incrivel pervasividade, a
impossibilidade de cardter politico é consideravelmente
facil de identificar e resumir, visto que trata do papel
crucial que o Orientalismo, como exposto por Said, teve
e continua tendo no desenvolvimento e implementagao
dos aparatos de controle ¢ dominagio politico-econo-
mico-administrativa sobre o Oriente real. Muito embo-
ra Said, no momento da escrita do livro, tenha sido em
certa medida cauteloso ou, em suas préprias palavras,
circunspecto (SAID, 2007, p. 145) ao afirmar a delicada
— talvez a melhor palavra fosse melindrosa — proximi-
dade entre a politica e o Orientalismo, quarenta anos
depois tal proximidade se apresenta substancialmente
menos contenciosa. Tanto o legado direto de Said nos
desdobramentos dos Estudos Culturais e Pds-coloniais,
bem como outras correntes tedricas do Sul global, para
nés especificamente os avangos das teorias decoloniais
emergidas da América Latina, mostraram que represen-
tar o Oriente em particular, e o outro do Ocidente em
geral, significa delimitar suas necessidades, sua inferiori-
dade estrutural, sua incapacidade nao apenas em repre-
sentar a si mesmo, mas principalmente de reproduzir-se
materialmente de maneira satisfatéria — e ai temos a
imagem do Oriente faminto, miserdvel, desigual, pri-
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mitivo. Com esse conjunto de representagoes posto pelo
Orientalismo disciplinar, o Ocidente pode entio pro-
por e implementar as medidas necessdrias para realizar
sua missao civilizatéria. Ou seja, o Orientalismo como
discurso académico/de produgao de conhecimento legi-
tima as operagoes politicas que sustentam a reprodugao
do dominio politico ocidental no Oriente, retroalimen-
tando a necessidade pritica do Orientalismo. Tamanha
¢ a necessidade politica em jogo que, como disciplina,
o Orientalismo se vé ameagado e entra em crise quando
nas primeiras décadas do século XX o “terceiro mundo”
comega a responder ao império:

Incapaz de reconhecer o “seu” Oriente no novo
Terceiro Mundo, o orientalismo estava entio
em face de um Oriente desafiador e politica-
mente armado. Duas alternativas abriam-se
diante do orientalismo. Uma era continuar
como se nada houvesse acontecido. A segunda
era adaptar os antigos modos aos novos. Mas
para o orientalista, que acredita que o Oriente
nunca muda, o novo ¢ simplesmente o antigo
traido pelo novo, des-orientais (se nos permi-
tem o neologismo) equivocados. Uma terceira
alternativa revisionista, desfazer-se totalmente
do Orientalismo era considerada apenas por uma
pequena minoria (SAID, 2007, p. 156, grifos

Nnossos).

Mas se o Ocidente nio pdde escapar a impossi-
bilidade politica de abandonar o Orientalismo como
parte de seu aparato de controle sobre o Oriente, tam-
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pouco ele pode escapar as impossibilidades e contradi-
coes epistemoldgicas que lhe sio constitutivas. Essas
impossibilidades e contradigoes sao resistentes a simpli-
ficagoes e se apresentam nio apenas porque o Oriente
que interessa ao Orientalismo ¢é, como jd definido no
subtitulo da obra de Said, uma invencio do Ocidente,
mas justamente porque nao admitido o fato de que o
objeto ¢ criatura de seu préprio interesse, o Orientalis-
mo precisa forjar os limites que definem seu campo sem
ter que recorrer ao Oriente propriamente dito. Pois, de
acordo com Said, quando confrontado com o Oriente
real, a maioria das vezes o orientalista se via decepcio-
nado, contrariado com a materialidade de um Oriente/
espaco e até mesmo de um oriental/individuo particular
que nio estivesse conformado com suas expectativas, ou
melhor, com sua invencao.

E certo que nio existe identidade entre o eu da in-
vengdo e sua criagdo, contudo nos termos dos métodos
da ciéncia moderna cartesiana — sobre a qual se sustenta
a face disciplinar do Orientalismo — a indissocia¢ao entre
o sujeito do conhecimento e seu objeto é, no minimo,
indesejdvel visto que implica de saida uma contaminagao
tanto do objeto de estudo quanto do sujeito da pesqui-
sa. O que configura uma contradigo dentro do exercicio
orientalista, uma vez que, como aponta Said, a represen-
tagao (do Oriente) ¢ o principal produto da radical exte-
rioridade deste em relagao a pratica orientalista.

O Orientalismo ¢ postulado sobre a exteriorida-
de, isto ¢, sobre o fato de que o orientalista, poeta
ou erudito, faz o Oriente falar, descreve o Orien-
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te, esclarece os seus mistérios por e para o Oci-
dente. Ele nunca estd preocupado com o Oriente
exceto como causa primeira do que diz. O que
ele diz e escreve. Em virtude do fato de ser dito
ou escrito, pretende indicar que o orientalista estd
fora do Oriente, nao sé como um fato existencial,

mas também moral (SAID, 2007, p. 51).

Desta forma, a contradicao ¢ resultado de uma
hubris, pois a exterioridade do que se representa ¢ fa-
bricada. Muito embora o orientalista faca questao de
enfatizar o seu estar fora do Oriente como marca de
sua superioridade em relagdo a este, ele nao pode estar
de fato fora da sua prépria inven¢ao. Porque tal contra-
digao nido pode ser resolvida pelo Orientalismo, visto
que a tese de que o Oriente é sua prépria invencio lhe é
alienigena, a crise disciplinar se radicaliza resultando em
seu enfraquecimento, mas nao em seu desaparecimento.

H4 muito que ser falado sobre as contradigoes do
Orientalismo moderno em relagio a bases metodoldgi-
cas que ele estabelece para si mesmo e como sua iluséria
alienagdo em relagao ao seu objeto termina por minar
em algum grau sua relevincia e capacidade de auto-re-
produg¢io como tal num cendrio académico global com
outros jogadores, mas o que deve nos interessar mais é
observar se sua sobrevivéncia dependeu primordialmen-
te do apagamento destas contradi¢oes quando o pensa-
mento orientalista é assumido pelo representado, isto &,
quando o Orientalismo termina por doutrinar o Orien-
te sobre si mesmo. Desde a nossa posicao geopolitica,
0s entraves para averiguar esta questao sao muitos. Te-
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mos, ¢ claro, as barreiras linguisticas que nos impedem
de acessar textos e documentos em geral, escritos ou
nao, vindos do Oriente propriamente dito, mas prin-
cipalmente nos confrontamos com a radical mediagao
do préprio Orientalismo, que nos forneceu as (poucas)
informagoes sobre o Oriente nos niveis bdsicos de edu-
ca¢io institucional. Quero dizer com isso, por exemplo,
como os livros diddticos construiram nosso imagindrio
sobre o Antigo Oriente Préximo através das (apressadas)
unidades sobre as civilizagoes da costa ao Sul e ao Leste
do Mediterrineo, os povos do Egito e da Mesopotimia,
bem como Hebreus, Fenicios e Persas. E sobre o Orien-
te Médio — o Oriente Préximo acrescido de Ira, Iraque
e Afeganistio — em unidades sobre histéria e geografia
contemporineas. E importante notar que quando tra-
tando do Oriente préximo o foco recaia em quais as-
pectos e partes dessas culturas teriam sido legadas pela
civiliza¢do ocidental, j4 nas unidades contemporaneas,
quando tratando do Oriente Médio, o recorte é feito
em torno dos conflitos étnicos e bélicos na regiao pés
Segunda Guerra Mundial (BRAGA, KAROL, VIANA
e VIEIRA, 2012). Contudo, ainda que de forma pon-
tual, é possivel demonstrar como o Orientalismo foi
capaz de orientalizar a autorrepresentagio do Oriente
justamente através de: 1) o préprio texto de Said; e, 2)
o trabalho de Mansour Challita, um dos principais refe-
rentes do “Orientalismo” no Brasil. Comecemos entio
por este que é menos CONtroverso.

Um dos confrades da Academia Brasileira de Le-
tras, Challita, filho de libaneses, nasceu na Colémbia,
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mas passou toda sua infincia e adolescéncia no Liba-
no, onde se graduou em Letras e Filosofia. Nos anos de
1950 imigrou para o Brasil onde serviu como Embai-
xador da Liga dos Estados Arabes. Além de diplomata,
Challita foi escritor e tradutor, responsavel pela mais re-
comendada tradugio do Alcordo em lingua portuguesa
e por haver traduzido a obra completa de Gibran Khalil.
Atuou também como presidente da ACIG (Associagio
Cultural Internacional Gibran), cujo lema “Acrescentar
ao progresso do Ocidente a sabedoria do Oriente” (grifo
nosso) ¢ a perfeita sintese do que almejo demonstrar.
Ademais, escreveu uma série de livros sobre literatura
e cultura drabe, entre eles: a) Literatura drabe, fonte de
beleza e sabedoria; e, b) Este misterioso Oriente Médio
(1989), no qual, logo nas primeiras paginas adverte:

Quando se pensa no Oriente Médio, é¢ bom lem-
brar ter sido naquela parte do mundo que a hu-
manidade iniciou sua marcha rumo  civilizacio.
Foi 14 que o homem aprendeu a arar, a rezar, a
arrepender-se do mal cometido. Foi 14 que foi
erigido o primeiro templo, lavrado o primeiro
campo de trigo, celebrado o primeiro casamen-
to, construido o primeiro lar, promulgado o pri-
meiro codigo. Mais tarde, foi 14 que se desen-
volveram as grandes civilizagoes que constituem,
ainda, & base da nossa civilizacio. E foi nas mon-
tanhas luminosas daquela regiao abencoada que
Moisés recebeu os Dez Mandamentos, que Jesus
pregou seu Sermdo da Montanha, que Maomé
encontrou o anjo Gabriel — fundando, assim, su-
cessivamente, as trés grandes religioes do mundo

(CHALLITA, 1989, p. 13).
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Embora seja a obra de um orientalista profissio-
nal, o que observamos aqui ¢ exatamente a mesma l6gi-
ca empregada nos livros diddticos do Ensino Bésico que
mencionamos anteriormente. De certo, nao hd davidas
que a obra de Challita em portugués esteve dedicada
a0 avanco e difusio da Cultura Arabe em geral e da
Cultura Libanesa em particular, isto ¢, da sua prépria
cultura, mas também nao nos parece de todo absurdo
afirmar que seu discurso estd impregnado de uma forma
de Orientalismo nostilgico, que tenta validar o Orien-
te através dos elementos do seu passado que serviram
a construgio do Ocidente moderno. Ou seja, ele estd
preocupado em afirmar que hd algo vdlido das antigas
grandes civilizagbes orientais, muito embora nio neces-
sariamente do Oriente atual, que ajudou na construgao
do Ocidente, este aparecendo como civilizagdo ultima, a
civiliza¢ao do fim da histéria, a civilizacao global.

Lembremos que em 1990, Fukuyama j4 havia de-
clarado o triunfo da cultura do capitalismo ocidental,
por isso nao devemos confundir o uso que Challita faz
do adjetivo possessivo “nossa” para se referir a civilizagao
ocidental com a comum representagio da radical exte-
rioridade dos orientalistas europeus que desejam marcar
sua diferenga absoluta em relagio ao Oriente. O que
estd em jogo no trecho acima é mais grave, pois indica
a rendicio completa da exterioridade de facto. Diferen-
te daqueles orientalistas cujo objetivo, como vimos, era
representar o Oriente para o Ocidente, Challita almeja
cavar um lugar para o Oriente dentro do Ocidente, pois
em termos de civilizagio nada mais pode existir a nao
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ser dentro da sua atmosfera, sendo que do lado de fora
tudo ¢é barbdrie e, portanto, resta tentar conferir alguma
sabedoria vinda do passado perdido do conquistado ao
progresso inquestiondvel do conquistador.

Nesse sentido, nao podemos deixar de apontar
como o Orientalismo disciplinar enquanto parte da
totalidade da epistemologia ocidental e assumido desta
forma por alguém do Oriente rea/ é indice daquilo que
Anibal Quijano chamou de colonialidade:

A globalizacio em curso é, em primeiro lugar,
a culmina¢io de um processo que comegou
com a constituigao da América e do capitalis-
mo colonial/moderno e eurocentrado como
um novo padrio de poder mundial. Um dos
eixos fundamentais desse padrao de poder é a
classificagdo social da populagio mundial de
acordo com a idéia de raca, uma construcio
mental que expressa a experiéncia bdsica da do-
minagdo colonial e que desde entio permeia as
dimensoes mais importantes do poder mundial,
incluindo sua racionalidade especifica, o eurocen-
trismo. Esse eixo tem, portanto, origem e cardter
colonial, mas provou ser mais duradouro e estdvel
que o colonialismo em cuja matriz foi estabeleci-
do. Implica, consequentemente, num elemento de
colonialidade no padrio de poder hoje hegemoni-
co (QUIJANO, 2005, p. 1, grifos nossos).

Existe ainda outro lado do Orientalismo como in-
dice da colonialidade e é ai que, em nossa opinido, Said
sede a uma de suas principais armadilhas. Diferente de
Challita, o objeto que Said almeja desvelar, a0 menos em
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Orientalismo, nao é o Oriente. Ele nao est4 interessado no
esforco de representar um Oriente verdadeiro em contra-
ponto ao Oriente inventado pelo Ocidente. Entretanto,
ainda que esteja consciente de que o Ocidente que inven-
ta um Oriente através do Orientalismo é ele mesmo tam-
bém uma invencio, hd partes constitutivas desta invengao
que Said, para provar a extensdo, longevidade e alcance
do Orientalismo, parece assumir sem maiores questiona-
mentos, principalmente no que diz respeito a origem do
Ocidente como uma id-entidade moderna. Como bem
sabemos, um dos objetivos de Said é precisamente trace-
jar as origens do que ele entende como Orientalismo Mo-
derno, o qual seria uma continuagao de um Orientalismo
Cl4ssico, embora nio oficial/institucional.

Desta forma, Said conecta os relatos de comissa-
rios e académicos imperiais sobre a cultura e os povos
dos lugares aos quais foram instituidos para gerir e/ou
estudar aos versos homéricos na lliada e a tragédia in-
fernal de Dante. Sendo assim, como Said o concebe,
o Orientalismo Moderno possui o pedigree de uma ex-
tensa tradigao eurocentrada cuja autoridade, apesar de
j& bastante questionada na época em que Said escreveu
sua principal obra, e ainda mais no momento em que
escrevo estas palavras, é a pedra sobre a qual se erguem
outras estruturas de legitimagao, sendo a principal de-
las, sem duvidas, a estrutura epistemoldgica da ciéncia
moderna cartesiana; a ciéncia do sujeito frente ao qual
tudo é objeto e que, apesar de ser minoria numérica ab-
soluta, detém a autoridade para falar nao apenas sobre,
mas também pelo objeto.
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Embora tente encobrir suas marcas de existéncia,
sua corporificagdo, sua historicidade e localizagdo, o su-
jeito do cogito cartesiano é ocidental. Em consequéncia,
a0 outro do ocidental resta apenas tdo somente o lugar
de objeto. Said defende que toda a praxis orientalista se
justifica na diferenca radical entre as posicoes de sujeito
(ocidental) e objeto (oriental) e “Se a esséncia do orien-
talismo ¢ a distingdo inextirpdvel entre a superioridade
ocidental e a inferioridade oriental, temos entao de es-
tar preparados para notar de que maneira, no seu de-
senvolvimento e subsequente histéria, o Orientalismo
aprofundou e até endureceu a distingao” (SAID, 2007,
p. 52). Consequentemente, revelar as engrenagens do
Orientalismo Moderno teria como objetivo ultimo de-
sestabilizar esta distingao, pondo em xeque o Orienta-
lismo e, junto com ele, a suposta superioridade do Oci-
dente e a consequente inferioridade do Oriente.

Entretanto, revelar as engrenagens do Orientalis-
mo Moderno nio serd suficiente se nao pusermos em du-
vida duas outras narrativas sobre as quais ele se sustenta.
A narrativa do Ocidente Milenar e a narrativa da Mo-
dernidade Ocidental, aquela resultado desta. Quero dizer
com isso que ao apontar, por exemplo, Homero com um
percursor do Orientalismo Moderno, Said deixa passar a
oportunidade de questionar a nova perspectiva temporal
da histéria que a organiza numa tnica linearidade evolu-
tiva as histérias culturais de todos os povos colonizados
culminando emblematicamente na Europa cuja supe-
rioridade cultural, porque subordinada a superioridade
racial, se impunha inquestiondvel (CRUZ, 2019, p. 48).
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O fato de que os europeus ocidentais imagina-
ram ser a culminagio de uma trajetdria civili-
zatéria desde um estado de natureza, levou-os
também a pensar-se como os modernos da
humanidade e de sua histéria, isto é, como o
novo e a0 mesmo tempo o mais avangado da
espécie. Mas ja que a0 mesmo tempo atribufam
ao restante da espécie o pertencimento a uma
categoria, por natureza, inferior e por isso an-
terior, isto é, o passado no processo da espécie,
os europeus imaginaram também serem nio
apenas os portadores exclusivos de tal moderni-
dade, mas igualmente seus exclusivos criadores

e protagonistas (QUIJANO, 2005, p. 122).

Além dessa linearidade evolutiva que conecta a
produgio cultural de todos os povos até a culminéncia
na Europa, hd uma outra légica de heranca histérica que
liga o pensamento epistemoldgico europeu com a tradi-
¢ao grega (e posteriormente com a romana) e a0 mundo
mediterrineo. Tal linhagem constitui, na verdade, como
bem explicou Enrique Dussel, uma invengao ideolégi-
ca que rapta a Cultura Grega como exclusivamente eu-
ropeia e ocidental, estabelecendo a diacronia unilinear
Grécia-Roma-Europa como conhecemos hoje (CRUZ,
2019). O Ocidente Moderno deseja estabelecer sua as-
sociagao com a Antiguidade Cldssica para afirmar preci-
samente sua Modernidade, isto é, seu impeto ao novo, o
desejo por avangos tecnoldgicos, o elogio da razio e do
desenvolvimento cientifico-filos6fico. Mesmo que em
menor medida, ¢ também atrds dos sinais de sua au-
tocelebrada modernidade que tanto os livros diddticos,
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quanto obras como a de Challita, buscam as civilizacoes
do Oriente Préximo.

Este ponto cego em Said, por assim dizer, nao
¢ dificil de entender principalmente para aqueles que,
como ele, fomos treinados para um tipo de teoria e criti-
ca literdria humanista aos moldes de autores como Erich
Auerbach, uma das mais fortes referéncias de Said, para
os quais a erudigio — o acimulo de conhecimento evo-
lutivo e dominio da tradi¢io — se apresenta simultanea-
mente como método e objetivo dltimo. Mimesis, o mag-
num opus de Auerbach e figura inquestiondvel dentre os
grandes monumentos da erudi¢io ocidental candnica,
¢ um dos maiores exemplos da assungao da diacronia
unilinear que conecta o Mundo Ocidental Moderno,
em especial a Europa, com a Antiguidade Cldssica. Seu
objetivo ¢ investigar como a realidade é representada na
literatura ocidental e para tanto ele comeca com Home-
ro e termina com Virginia Woolf. Em diversas partes
do texto de Orientalismo, Said apresenta sua admiragao
pela obra de Auerbach em particular e pelo fazer filols-
gico como um todo: “Para os jovens da geragao atual, a
mera ideia de Filologia sugere uma coisa absurdamente
antiga e embolorada, mas na realidade a Filologia ¢ a
mais bdsica e criativa das artes interpretativas” (SAID,

2007, p. 20) e ainda:

Seu grande livro, Mimesis, publicado em Berna
em 1946, mas escrito enquanto Auerbach era
exilado de guerra e lecionava linguas roméanicas
em Istambul, seria um testamento sobre a diver-
sidade e concretude da realidade representada
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na literatura ocidental, de Homero a Virginia
Woolf. [...] O requisito bdsico para o tipo de
compreensio filolégica a que Auerbach e seus
predecessores se referiam — e que tratavam de
praticar — era uma penetragio subjetiva e em-
patica (eingefullen) na vida de um texto escrito,
vendo-o da perspectiva de seu tempo e seu au-
tor. Em vez da alienagao e hostilidade para com
uma época e uma cultura distintas, a Filologia,
tal como aplicada a literatura universal, pressu-
punham profundo espirito humanista emprega-
do com generosidade e, se me permite o termo,
com hospitalidade. Assim, a mente do intérprete
abre ativamente espago para um Outro ndo fa-
miliar, e essa abertura criativa de um espago para
obras que, no mais, sio estrangeiras e distantes ¢
a faceta mais importante da missio filolégica do
intérprete (SAID, 2007, p. 21-22, grifos nossos)

Said, nio h4 ddavidas, é ciente e critico da centra-
lidade absoluta da Europa no pensamento de Auerbach,
mas sua admiragio pelo método filoldgico e pela obra
de Auerbach, demostrada ji no preficio da edi¢ao de
2003 de Orientalismo, denuncia seu treinamento e mar-
ca uma afiliagio epistemoldgica que termina por trair
sua dentncia da autoridade que o Ocidente forjou para
si. A questao é que o método de Auerbach em particular
e a Filologia Cldssica em geral sdo profundamente de-
pendentes da existéncia e manutengio de uma determi-
nada légica de tradigao e de vozes e corpos autorizados a
“abrir ativamente espago para um Outro nao familiar”.

Na apresentagio da sua tradugio do ensaio de
Auerbach “Philology and Weltliteratur”, produzida em
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conjunto com sua esposa Maire, Said resume a emprei-
tada do texto de Auerbach como o esfor¢o por defender
a boa pratica filolégica informada pelo humanismo do
projeto de Goethe. O texto de Auerbach estd saturado
por uma profunda nostalgia em relagao a um momento
da histéria no qual, de acordo com o fil6logo alemao,
o mundo era a0 mesmo tempo menos homogeneizado
e mais capaz de experimentar uma verdadeira troca es-
piritual entre os povos, o refinamento dos costumes e
a reconciliagdo das ragas. Ao longo do texto, Auerbach
reforca uma e outra vez mais o senso histérico como
condi¢ao sine qua non para a pratica da Filologia:

Sob a rubrica da histéria deve-se entender nao
apenas o passado, mas a progressao dos eventos
em geral; a histdria, portanto, inclui o presente. A
histéria interior dos tltimos mil anos ¢ a histdria
da humanidade alcangando a auto-expressao: ¢é
disso que trata a filologia, disciplina historicista.
Esta histéria contém o registro do avango pode-
roso e aventureiro do homem para a consciéncia
desta condigao humana e para a realizagio de seu

potencial dado®* (AUERBACH, 1969, p. 5).

4 Tradugio nossa do original em inglés: Under the rubric of histo-
ry one is to understand not only the past, but the progression of
events in general; history therefore includes the present. The inner
history of the last thousand years is the history of mankind achiev-
ing self-expression: this is what philology, a historicist discipline,
treats. This history contains the record’s of man’s mighty, adventur-
ous advance to a consciousness of this human condition and to the
realization of his given potential.

5 Sdo nossas todas as tradugdes que aparecerio ao longo do resto
do ensaio.
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Mas o senso histérico em questao é a narrativa
linear do alto humanismo ocidental, uma histéria con-
tinua de mais de mil anos que segue os tragos da jornada
do homem na descoberta de si mesmo e da sua autoex-
pressao através do estudo cuidadoso de textos para uma
e outra vez mais, apresentar os grandes monumentos,
documentos preciosos desta jornada. Muito embora
seu conteudo seja radicalmente critico desta tradigdo, o
método de Said ¢, para todos os efeitos, idéntico ao de
Auerbach no que concerne a atitude histérica que en-
xerga a constru¢ao progressiva de um determinado dis-
curso, no caso a histéria do sujeito ocidental descobrin-
do as formas mais convenientes de expressar o outro.

Essa critica especifica do texto de Said ndo é nossa
e nem ¢é nova. Desde sua publicagao, diversas vozes, des-
de dentro e fora do Ocidente, observaram como, nas pa-
lavras do filésofo marxista, Aijaz Ahmad, Said subscreve
a estrutura dessa metafisica idealista, embora obviamen-
te questione a grandeza de alguns desses grandes livros.
Em outras palavras, ele duplica todos os procedimentos,
a0 mesmo tempo em que tenta minar a propria tradigao
da qual os emprestou (AHMAD, 1993, p. 167).

A critica de Ahmad nos ¢é particularmente in-
teressante nao apenas por apontar a relagio ddbia de
Said com grandiosa narrativa humanista que o Ociden-
te criou sobre si mesmo a partir do Século XVI, mas
principalmente porque: 1) questiona uma das principais
contradi¢oes no projeto de Orientalismo: a auséncia da
discussao sobre a recep¢ao dos textos orientalistas no
Oriente propriamente dito; e, 2) Denuncia como, no
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campo dos Estudos Culturais, a proposi¢ao de Said de
se apresentar como um “sujeito oriental” foi extrapolada
indistintamente e assumiu as mais diversas formas de
sujeitos conformados pela diferenga em relagio ao Eu
autorizado do pensamento ocidental, isto ¢, sujeitos-ou-
tros. O primeiro ponto sinaliza a oportunidade perdida
de demonstrar, mesmo que brevemente, que a constru-
¢ao Orientalista, por mais violenta que seja, nunca é
sem resisténcia, mas também faz ver outra inconsistén-
cia tedrica da obra. Como sabemos, para o desenvolvi-
mento do Orientalismo, Said se valeu de movimentos
metodolégicos e do vocabuldrio conceitual foucaultia-
no, para quem as relagdes de poder sempre aparecem
como poder/resisténcia. E, porém, o segundo ponto, no
entanto que denuncia aspectos problemdticos da heran-
¢a da obra de Said, que devemos observar mais de perto:

[...] qualquer leitura atenta de foda a obra mos-
trard como ele emprega estrategicamente a pa-
lavra ‘nés’ para se referir, em vdrios contextos,
a palestinos, intelectuais do Terceiro Mundo,
académicos em geral, humanistas, drabes, 4ra-
bes-americanos, e aos cidadios americanos em
geral. [...] A frase superficial ‘o sujeito orien-
tal” seria entdo reformulada em uma série de
vertentes radicalistas na teoria literdria subse-
quente como ‘o sujeito colonial’ e, ainda mais
tarde, como ‘o sujeito pds-colonial’. [...] agora,
a nogao de um ‘sujeito-colonial’ - ou ‘sujeito
pés-colonial’, diga-se de passagem - pressupoe,
¢ claro, que somos de fato constituidos pelo
colonialismo; depois, em rdpida sucessdo, pela
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p6s-colonialidade; se nao formos constituidos
pelo colonialismo, entdo o termo ‘sujeito colo-
nial’ é teoricamente sem sentido® (AHMAD,

1993, p. 171).

O cerne da critica de Ahmad que nos interessa ¢
observar como o emprego do termo ‘sujeito oriental’, ao
ser extrapolado para as formas ‘sujeito colonial’ e ‘sujeito
p6s-colonial’ perde qualquer especificidade positiva que
possa ser oferecida por uma dada identidade regional e
se transforma num termo geral constituido inteiramente
pela diferenca e pela experiéncia de dominagao. Embora
nao reste ddvidas de que a ‘colonialidade do ser’ que tem
adestrado nossas subjetividades transcendeu o Colonialis-
mo e o Pés-Colonialismo como momentos da experiéncia
politico-administrativa do Sul global, nao podemos ler a
obra de Said substituindo Oriental por Colonial e suplan-
tar todas as atitudes denunciadas por Said para a nossa ex-
periéncia com a colonialidade. Em primeiro lugar porque
estarfamos fazendo uma inversao, jd que o Orientalismo

6 No original em inglés: Any careful reading of the whole of his
work will show how strategically he deploys words like ‘we’” and us,
to refer, in various contexts, to Paletinians, Third World intellectu-
als, academics in general, humanists, Arabs, Arab-americans, and the
American citizenry at large. (...) The cursory phrase ‘the Oriental
subject’ was then to be revamped in a number of radicalism strands
in subsequent literary theory as ‘the colonial subject’ and, yet later,
as ‘the post-colonial subject’. (...) now, the notion of a ‘colonial-sub-
ject- or ‘post-colonial subject’, of that matter - presumes, of course,
that we are indeed constituted by colonialism; then, in quick succes-
sion, by post-coloniality; if we are not constituted by colonialism,
then the term ‘colonial subject’ is theoretically meaningless.
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¢, 20 menos em nossa opiniao, uma expressao particular
da légica de dominagio colonial global. Segundo por-
que implica no desenraizamento das condicoes histéri-
cas e geopoliticas especificas que fomentaram o discurso
Orientalista, condigoes diferentes, por exemplo, do dis-
curso sobre a América Latina. Contudo, o mais grave, é
que acabamos por fortalecer a ideia de uma subjetividade
mais ou menos homogénea constituida pela experiéncia
de uma alteridade indistinta e, assim, entramos em outro
labirinto, no qual apenas reafirmamos a nossa condigio
de objeto dentro dos nossos préprios discursos.

As paredes de tal labirinto sao construidas, entre
outras coisas, pelo que estou chamando de esteticentris-
mo de si e é um alargamento da nogio de esteticentris-
mo proposta por Karatani.

Esteticentrismo e Inversao

S0 muitos os pontos de convergéncia entre as
obras de Said e Karatani, tanto de interesse quanto de
posicionamento. Também sio muitos os pontos de di-
vergéncia, principalmente quando da questao do méto-
do e de como cada um deles movimenta e se relaciona
com o canone do pensamento ocidental. O ensaio de
Karatani, Uses of aesthetics: after orientalism, presente
em uma coletinea publicada ainda no ano 2000 sobre
a obra de Said, apresenta uma boa sintese de tais pon-
tos €, em nossa opinido, aponta interessantes caminhos
para pensar as questdes problemdticas de Orientalismo
das quais tratdivamos anteriormente.
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O ensaio inicia com uma anedota que penso ser
importante reproduzir em sua integridade:

Deixe-me comegar com um evento recente —
uma troca entre dois romancistas ganhadores
do Prémio Nobel: Kenzaburo Oe do Japio e
Claude Simon da Franca. Tudo comegou quan-
do Oe se recusou a participar de uma conferén-
cia na Franca em 1995 como forma de protesto
contra os testes nucleares realizados pela Franga.
Em resposta, Claude Simon escreveu uma carta
a Oe, que foi publicada no Le Monde em 20 de
setembro de 1995. Nem o antagonismo de Oe
e nem a defesa de Simon eram particularmente
novas em suas respectivas posigoes. Simon re-
lembrou suas experiéncias durante a ocupagio
alema da Segunda Guerra Mundial e insistiu
que armas e testes nucleares eram necessirios
para a Franca evitar futuras invasées. O que foi
notdvel, no entanto, foi que ele invocou o pas-
sado do Japdo — sua invasio da Asia — para re-
futar Oe. Além disso, ao trazer este argumento,
Simon omitiu totalmente qualquer referéncia
ao préprio passado da Franca, a sua coloniza-
¢a0 de muitas regioes do mundo antes da Se-
gunda Guerra Mundial, e especialmente ao fato
de que os testes nucleares ocorreram perto de
uma determinada ilha do Pacifico Sul, vestigio
de seu passado colonial. Mas ainda mais notdvel
foi uma reviravolta em seu raciocinio: ao mesmo
tempo em que repreendeu o Japio por sua invasio
passada da Asia, Simon néo deixou de acrescentar
que se comoveu com a caligrafia japonesa. [...] se
0s japoneses podem oferecer alguma coisa & Fran-
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¢a, 56 pode, e 56 deve, ser algo estético’ (KARATA-
NI, 2000, p. 139, grifos nossos).

Simon representa, segundo Karatani, uma ten-
déncia nio rara entre os intelectuais franceses, que ten-
do ja hd muito esgotado seus gestos revoluciondrios,
bradam com convicgao suas elogiosas saudagoes aos
valores da Modernidade Ocidental que representam.
Em consequéncia, tais intelectuais nao estiao dispostos
a escutar qualquer critica intelectual ou ética vinda de
um pais como o Japao. Isto ndo significa que Simon, ou
outros artistas e pensadores europeus como ele, despreze
o Japdo, mas sim que ele prefere se dedicar a discutir
seu amor e respeito pela Cultura Japonesa. Cultura esta
que deve sempre aparecer para a mente do intelectual
ocidental apartada da realidade mundana e das preocu-
pagodes do Japao-lugar. E imperativo para a manutengao
desse amor e interesse pela Cultura Japonesa que ela
permanec¢a como algo mais ou menos estdtico e profun-
damente diferente da vida ocidentalizada e da dic¢ao da
epistemologia ocidental — vida e dicgdo que marcam e
informam a existéncia do e no Japao real desde a restau-
ragdo imperial no Século XIX. A esta atitude em relagao

7 No original em inglés: Until then, I, as many others, had been
rebuking Marxist states and communist parties; that criticism had
unwittingly taken for granted their solid existence and the appear-
ance that they would endure forever. As long as they survived, we
could feel we had done something just by negating them. When
they collapsed, I realized that my critical stance had been para-
doxically relying on their being. I came to feel that I had to state
something positive.
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a uma outra cultura Karatani d4 o nome de esteticen-
trismo (aestheticentrism).

Para o autor, esta adoragao da cultura do sujei-
to inferior ¢ precisamente a atitude complementar do
Orientalismo como denunciado por Said. Isto ¢, ain-
da que por um lado a existéncia ética e intelectual do
individuo nao-ocidental seja completamente ignorada
em prol da sua utilidade como objeto de andlise, o sujei-
to da anilise orientalista — o intelectual/cientista social
ocidental — pode marcar sua diferenca em relagio, e su-
perioridade ética e moral, no tanto que ele, ao contrério
da maioria do mundo ocidental culpado de um comple-
to desconhecimento do Oriente, trata o nio-ocidental
com “respeito” (KARATANI, 2000, p. 140).

Karatani prossegue entao para esclarecer as condi-
coes e desvelar as engrenagens desta atitude estética e a
l6gica interna desta aparente ambivaléncia/contradigao
que existe entre enxergar o outro como inferior ao passo
que se admira e respeita sua cultura, mas nao sem antes
enfatizar que tal atitude nao ¢ necessariamente tradicio-
nal, mas que encontra suas raizes na ciéncia e estética
moderna. Tanto a atitude estética quanto a atitude das
Ciéncias Sociais, o autor nos explica, encontram suas
bases no desenvolvimento da Ciéncia Natural Moderna,
na medida em que para esta, como bem sabemos, tomar
um determinado objeto como objeto de andlise impli-
cava extirpa-lo de seus elementos constitutivos como,
por exemplo, atributos mdgico-religiosos.

A personificagio desta postura pode ser vista
no Iluminismo do século XVIIL. Depois, no
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romantismo do final do século XVIII, a atitude
mudou: uma postura estética em relagao ao ou-
tro - a adoragio ambivalente em relacio aqueles
que sdo considerados intelectualmente inferio-
res - passou a existir. Os europeus comegaram
a descobrir “selvagens sagrados” externamente
e “pessoas medievais sagradas” internamente.
Portanto, as posturas cientificas e estéticas nunca
sdo contraditdrias; a postura estética nio poderia
ter existido antes da ciéncia (KARATANI, 2000,
p. 141 grifos nossos)®.

Além de explicar que a contradigao de atitudes é
apenas iluséria e que, na verdade, a atitude cientifica e
os procedimentos mesmos da Ciéncia Natural Moderna
sa0 as condigdes para a existéncia da atitude estética,
este trecho ¢ particularmente importante na medida em
que marca a distncia entre as perspectivas histdricas as-
sumidas por ele e por Said. Neste sentido, fica claro que
Karatani se afasta daquela linearidade temporal ofereci-
da pela modernidade ocidental e assumida pelo autor
de Orientalismo. Pontuar que o esteticentrismo existen-
te nos discursos Orientalistas encontra suas raizes nio,
como o faz Said, em Esquilo e Homero, mas no Ilumi-

8 No original em inglés: The embodiment of this stance can be
seen in the eighteenth-century Enlightenment. Then, in the ro-
manticism of the late eighteenth century, the attitude changed: An
aesthetic stance toward the other - the ambivalent worship toward
those who are deemed intellectually inferior - came to existence.
Europeans began to discover “sacred savages” externally and “sacred
medieval people” internally. Therefore, these scientific and aesthetic
stances are never contradictory; the aesthetic stance could not have exis-
ted prior to the scientific

120



nismo e Romantismo Oitocentista, pée em xeque o pe-
digree do ocidente herdeiro da Antiguidade Cldssica, de-
sestabilizando a narrativa sobre a qual ele construiu sua
prépria autoridade em relagio ao restante do mundo.

E importante aclarar que Karatani, ao negar a li-
nearidade desta histéria de mil anos contada por vozes
como Auerbach e assumida sem muitos questionamentos
por Said, nao subscreve a uma perspectiva fragmentéria
que abdica da nogao de uma possivel histéria comum do
desenvolvimento dos povos, mas sim que localiza a ori-
gem desta histéria em outro lugar, em outros processos.
Voltaremos em breve para discutir esta origem.

Foi Kant, nos explica Karatani, que propds a mais
clara e mais distintiva explica¢io da atitude estética que
surge no Século XVIII. Seguindo as categorias tradi-
cionais, o fildsofo alemio distingue em trés dominios
a forma com a qual estabelecemos relagao com objetos.
A primeira trata de preocupagoes cognitivas que estabe-
lecem juizos de verdadeiro ou falso, a segunda de preo-
cupagoes éticas que buscam determinar o que é bom
e 0 que ¢é mau, e a terceira de preocupagoes de gosto
que desejam determinar se um objeto é prazeroso ou
desprazeroso. Para Kant, e este é um ponto que o separa
de seus antecessores, estes trés dominios representavam
diferentes atitudes e que intervinham uns nos outros,
mas que estavam organizados de uma forma nao hie-
rarquica. Sendo assim, a0 nos confrontarmos com um
determinado objeto nés podemos respondé-lo simulta-
neamente em, ao menos, trés dominios diferentes, do-
minios estes que nos aparecem interconectados e, nao
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raras vezes, de forma contraditéria. Ou seja, um deter-
minado objeto pode parecer-nos prazeroso, mesmo que
o reconhegamos como perverso; assim como outro pode
parecer-nos verdadeiro ao passo que desagraddvel ou te-
dioso. A condi¢do para o julgamento de gosto segundo
Kant seria a atitude de desinteresse frente ao objeto, isto
¢, uma suspensao’ das preocupagdes cognitivas e éticas.
Tal suspensao é necessdria porque nio ¢ possivel que
descartemos — ¢ nem deveriamos desejar descartar —
qualquer das outras categorias e, claro, ela nao se limita
a0 juizo de gosto: para a realizagao do reconhecimen-
to cientifico, as preocupagdes éticas e estéticas devem
ser suspensas. Karatani nos explica que esta operagao
suspensiva ¢ inerente & Modernidade, uma vez que o
desenvolvimento do juizo cientifico moderno dependeu
da suspensio de atitudes anteriores frente a natureza:
como significagao religiosa ou motiva¢ao mégica (KA-
RATANTI, 2000, p. 142). Em consequéncia, no campo
da Estética Kantiana, a beleza nao reside no objeto, mas
sim no esforgo efetivo do sujeito de abandonar seus in-
teresses e investimento, isto é, de suspender 0S outros
dominios e tomar o objeto tao somente como objeto
estético. A identifica¢io do belo e o prazer que ele causa
no sujeito dependem sempre de um procedimento, de
um ato subjetivo de suspensio e existe apenas de forma
relacional. E quanto mais desafiador seja executar as ne-

9 Karatani usa o termo bracketing assim como aparece nas tradu-

- 1 s . <
¢oes para o inglés da obra de Kant. Decidimos usar ‘suspensio
também para seguir como o conceito geralmente aparece nas edi-
¢oes em portugués dos textos kantianos.
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cessarias suspensoes dos interesses, mais intenso serd o
prazer de tal execu¢do e mais belo o objeto parecera.

O préximo movimento de Karatani para esclare-
cer as condigoes da atitude estética é caracteristico da
sua obra'®. Ele parte de Kant em diregao a critica da
mercadoria apresentada por Marx para esclarecer de que
forma os processos de suspensao das quais dependem as
atitudes cientifica e/ou estética se fazem necessdrios
porque existe um outro dominio, nio considerado por
Kant, para o qual todas as diferencas sdo indiferentes: o
mundo da economia monetdria, mundo este em que os
valores de uso dos objetos e o trabalho investido para
produzi-los sao reduzidos indistintamente a valor de
troca. Se, como Marx a descreveu,

a mercadoria ¢, antes de tudo, um objeto ex-
terno, uma coisa que por meio das suas pro-
priedades, satisfaz necessidades humanas de um
tipo qualquer. A natureza dessas necessidades
- se, por exemplo, elas provém do estdmago ou
da imaginagao - nio altera em nada a questio.
Tampouco se trata aqui de como a coisa satisfaz
a necessidade humana, se diretamente, como
meio de subsisténcia, isto é, como objeto de
fruicao, ou indiretamente, como meio de pro-

ducio (MARX, 2017, p. 113).

E porque todas as outras preocupagoes sao sus-
pensas, restando apenas o interesse. Isto é, os juizos cog-

10 Ver: KARATANI, K. Transcritique: On Kant and Marx.
Cambridge/London: The MIT Press, 2003.
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nitivos, éticos e estéticos e quaisquer outros que possam
se apresentar estio perpetuamente suspensos em prol
do julgamento de utilidade. Sendo assim, o desinteresse
Kantiano serviria principalmente para suspender o do-
minio do interesse caracteristico da economia mercan-
til, o que se manifestou no clamor da “arte pela arte”.
O que Karatani pretende demonstrar é que nao apenas
a atitude estética — manifestada na suspensao de outros
possiveis posicionamentos frente a um determinado ob-
jeto — estd enraizada na Ciéncia Moderna Ocidental,
mas também como ela surge por uma necessidade frente
a 16gica do capitalismo mercantil. Ou seja, desde o pri-
meiro momento que a arte aparece como arte ela esteve
conectada com o processo de comodificagio.

Deve ficar claro que o esfor¢o de suspender o do-
minio do interesse possui diversas faces, faces revolucio-
ndrias e faces reaciondrias, mas principalmente que existe
um processo de autoengano em curso que faz com que as
faces reaciondrias se convencam de terem assumido uma
missao revoluciondria. Quando os romanticos ingleses,
em busca de negar a fragmentagio e crescente alienagao
da vida na alvorada do capitalismo industrial, comecam
seus elogios da producio artesanal do passado como for-
ma de se rebelar contra a o advento da reprodu¢io me-
cinica o que se (re)descobre, ou melhor, o que estd em
jogo, nio é qualquer qualidade intrinseca deste objeto
artesanal particular, mas antes a atitude estética, o prazer
encontrado na capacidade de suspender o interesse. Des-
ta forma, o artista roméntico encontra prazer no objeto
produzido pelos artesdos camponeses apesar deles.
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Significativamente, o esteticismo que valoriza
o artesanato ¢ indissocidvel do culto estético
(esteticentrismo) as culturas coloniais domina-
das e destruidas pela cultura do adorador; no
mesmo sentido que a antropologia, que estuda
os aborigines externos e as sociedades nao oci-
dentais, e o folclore, que tenta retornar a uma
pré-modernidade interna, andam de maos da-

das (KARATANTI, 2000, p. 145)".

E bem verdade que a atitude/postura estética como
aparece em Kant se estabelece apenas quando ¢ realizada
de forma satisfatéria a suspensio dos outros elementos,
mas para o filésofo alemao, o sujeito que realiza a suspen-
s20 deve estar sempre pronto para desfazé-la. Para Karata-
ni, 0 que caracteriza os esteticentristas é justamente o fato
de que eles se esquecem de interromper a suspensao, de
retirar os parénteses. Em consequéncia, eles confundem
a realidade do outro com aquilo que alcangaram através
da suspensao e/ou confundem seu respeito pelo belo — al-
can¢ado sempre no ato subjetivo de suspensao dos outros
dominios — com respeito pelo outro.

Por isso, os processos violentos de colonizacio
aparecem sempre escurecidos ou a0 menos matizados na
mente do esteticentrista, ele realmente acredita que seu

11 No original em inglés: Signifcantly, the aestheticism that ap-
preciates handicraft is inseparable from aesthetic worship (aes-
theticentrism) toward colonial cultures that are dominated and
destroyed by the worshiper’s culture; this is in the same sense that
anthropology, which studies external aboriginals and non-western
societies, and folklore, which attempts to return to an internal pre
modernity, go hand in hand.
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trabalho nao apenas ¢ fruto do respeito pelo outro, mas
que ele expressa tal respeito e serve para o avango deste
outro. “O colonialismo e imperialismo sao acusados de
serem formas sddicas de invasio e dominacio. Mas a
subversao mais tipica do colonialismo ¢é sua forma este-
ticentrista de apreciar e admirar o outro” (KARATANI,
2000, p. 145). Para o autor japonés, o Orientalismo se-
ria precisamente isto. Nao uma atitude que negligencia
a existéncia do outro, mas sim, aquilo que existe den-
tro de uma excepcionalizagao estética dele. Agora que
j& temos mais ou menos delimitada a compreensao de
Karatani sobre o funcionamento do Orientalismo, ou
melhor, do esteticentrismo que configura o Orientalis-
mo, podemos pensar de que forma seu método difere
do de Said, mas principalmente como ele pode apontar
diregoes para fora do nosso labirinto de representagao.
A ponta do fio vermelho para fora do labirinto
aparece ainda nos primeiros passos do ensaio quando,
depois de afirmar que a atitude estética encontra suas
raizes na Ciéncia Moderna, Karatani pontua que, em
consequéncia, tal atitude nao pode ser limitada apenas
a0 Ocidente, mas também deve ter permeado zonas nao
ocidentais. Ou seja, que a adoragio estética do outro
inferior é também praticada fora do Ocidente e, adicio-
nando ao argumento de Karatani, nas periferias dele.
E uma relacio de consequéncia porque a ciéncia mo-
derna se desenvolve num momento quando o capitalis-
mo mercantil j& havia conectado um mundo de forma
a fazer emergir, pela primeira vez, um mundo de fato
conectado de Leste a Oeste. Assim, a epistemologia que
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informa essa Ciéncia Moderna, e a atitude estética que
dela brota, se fazem presentes em todos os espagos ocu-
pados pela légica do capitalismo global. Esta percep¢ao
da organizagao histérica inerente ao raciocinio de Kara-
tani também estd presente, por exemplo, no pensamen-
to da critica decolonial mencionada anteriormente e na
teoria do sistema-mundo de Immanuel Wallerstein com
a qual tal critica conversa.

A pergunta que devemos fazer entdo é qual é o
outro confrontado pela atitude esteticentrista assumida
fora do centro do Ocidente/do capitalismo global? Ka-
ratani esclarece que sua critica no deve ser confundida
com um ataque a Franca especificamente ou as gran-
des poténcias do Ocidente em geral, pois ela também
pode ser dirigida ao préprio Japao que tendo escapado
do dominio ocidental no campo politico, o aceitou sem
grandes resisténcias em outras dimensoes; tornando-se,
a0 final do Século XX, ele também uma poténcia impe-
rialista em relagio a outras nagdes asidticas. E mais, que
este fendmeno nio é uma idiossincrasia do Japao e pode
ser observado em outros lugares como Israel, China,
India e o Vietnam pés-independéncia. Ou seja, ainda
que as nagoes ocidentais tenham conseguido se livrar do
colonialismo como dominio politico/administrativo, a
epistemologia moderna que configura uma determina-
da forma de se relacionar com o outro nio vai embora
uma vez que a emancipagao politica é declarada. Nao
deve ser dificil perceber como neste raciocinio ecoa a
diferenga entre colonialismo e colonialidade como apre-
sentada pela critica decolonial. E porque tal critica tem
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insistido na importincia de entender a colonialidade
como o lado obscurecido pela Modernidade e nao como
um momento superado por ela. O método através do
qual Karatani conduz este ensaio, e também As Origens
da Literatura Japonesa Moderna no qual adentraremos
em breve, depende de fazer revelar isto que foi conve-
nientemente obscurecido. Para isto, nao basta apenas
denunciar as vozes coloniais/imperiais como tais, mas
aproximar-se delas com cuidado, justamente porque é
nelas que encontramos os indices das estruturas que,
por sua vez, nos apresentam manuais para melhor com-
preender as engrenagens que fazem o mundo rodar da
forma com ele roda — para depois poder imaginar ma-
nuais de engrenagens outras, de como o mundo deveria
ou poderia rodar.

Muito embora o conceito de esteticentrismo nao
aparega em Origens, ele é crucial para facilitar nosso en-
tendimento da crise de representagio com a qual Kara-
tani ird se confrontar nesta obra e como o movimento
de inversao (tento) performado pelo autor desestabiliza a
atitude esteticentrista autdctone, ou como chamaremos
daqui em diante, a atitude esteticentrista/o esteticentris-
mo de si. Por “esteticentrismo de si” entenda-se quando
o objeto frente ao qual o sujeito se confronta é ele mes-
mo (ou sua cultura), mas que aparece para ele em trajes
de outro. Nao quero dizer com isso que o sujeito nao
compreende que determinado objeto/elemento, no caso
aqui o objeto estético e/ou elemento cultural, é parte
da sua cultura, mas antes que, como a epistemologia
ocidental hegeménica tratou as culturas de acordo com
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uma classificagao hierdrquica baseada na divisao racial
da popula¢io mundial estabelecida ainda no Século
XVI, uma vez internalizada esta hierarquia, tal sujeito
tende a responder aos objetos autdctones fazendo con-
cessoes e suspensoes similares a da atitute esteticentrista
vinda do centro.

Vamos entdo as Origens.

No segundo pardgrafo de sua apresentacio da
edi¢ao em lingua inglesa, Fredric Jameson faz a seguin-
te consideragio: “Suponho que qualquer reflexao sobre
a Modernidade — é um pouco como a pergunta sobre o
ser, ou melhor ainda, sobre a natureza da Linguagem,
quando vocé estd dentro dela, nao pode imaginar nada
que esteja fora”? (JAMESON in KARATANI, 1993,
p. vi ). O que nos ¢ interessante deste trecho reside
nao apenas no fato que Jameson equipara a questio da
Modernidade com a da Linguagem, mas sim que esta
parece ter precedéncia inclusive frente a questao do ser,
jd que independente das querelas entre sistemas filos6-
ficos distintos, entre os que afirmam ou negam a exis-
téncia do ser anterior a sua realizacio na Linguagem, a
linguagem segue ali, insistente, inescapdvel, parecendo
organizar todas as coisas, inclusive todos estes sistemas.

12 No originall em inglés: I take it that any reflection on moder-
nity-it is a little like the question about the self, or better still, about
the nature of language, when you are inside it and cannot be ex-
pected to imagine anything which is outside-has known three re-
newals, three moments of an intense and speculative questioning.
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Aproximar desta forma a questao da Modernidade a da
Linguagem justamente quanto a seu cardter irrestrito
pode parecer um tanto desmedido, ou até absurdo.
Nio apenas pelo aparente dado de que jd estarfamos
fora da Modernidade pelo simples fato do decorrer
histérico manifesto na aceitagao e presenca do termo
Pés-Modernidade como definindo o momento atual
da Histéria da Humanidade, mas precisamente porque
a palavra Modernidade (assim como Pés-Modernida-
de) nos parece saturada de histéria, no sentido de algo
cuja origem, cuja data de emergéncia e extingao, ainda
que disputada, supomos conhecer. A Linguagem por
outro lado, muito embora saibamos que ela também
nem sempre existiu, parece se apresentar em relagio a
histéria de uma forma radicalmente diferente, uma vez
que a Histéria, nio apenas enquanto disciplina insti-
tuida, mas como o impeto de organizar uma série de
acontecimentos e eventos sobre um eixo temporal, isto
é, o impeto narrativo, teve e tem como condigéo sine
qua non a pré-existéncia da Linguagem em uma forma
incrivelmente evoluida e complexa.

Contudo, o que penso ser crucial da afirmagio
de Jameson ¢ que, se nos permitimos extrapold-la um
pouco, somos confrontadas com uma cara ironia: a des-
peito do nosso impeto narrativo, da nossa obsessao pe-
las origens — obsessao que se manifesta de formas tao
diversas como as narrativas fundacionais das nacoes, as
produgées hollywoodianas sobre as origens de seus he-
réis e vilées e a recorréncia do termo ancestralidade em
discursos académicos e posts de redes sociais — vivemos
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numa espécie de pesadelo de um presente metafisico,
incapazes de concebermos seriamente a possibilidade da
diferenga do hoje.

E claro, esta deficiéncia também tem sua ori-
gem, sua histéria, mas para além desta deficiéncia hd
também algo no cardter, na natureza, de certos feno-
menos que trabalha para encobrir sua prépria histori-
cidade, uma vez que tal encobrimento é fundamental
para sua manutengio e reprodugio. Se o encobrimen-
to nutre tais fend6menos, qualquer esforco radical para
confronti-los e mind-los deve consequentemente im-
plicar no desvelar destas histérias. Karatani confronta
o problema da Modernidade justamente como apre-
sentado por Jameson, como algo cujas estruturas sao
tao robustas que, uma vez dentro delas, nio conse-
guimos de fato conceber nada fora. Ou ainda, como
lentes que se impde entre nossa capacidade de visao e
qualquer objeto que almejamos vislumbrar e cuja falsa
transparéncia nos impede de perceber seu incalculdvel
grau de distor¢io. Ao adotar como foco a questdo das
origens da Literatura Japonesa Moderna, seu interesse
nao reside em localizar temporalmente a emergéncia
de certas obras e autores comumente compreendidos
como modernos, mas sim em revelar a historicidade, as
origens materiais, de uma série de fendmenos formais
e estruturais que aparecem num dado momento nas
produgdes literdrias japonesas e como tais fendmenos
foram revestidos de uma iluséria naturalidade que fun-
ciona para encobrir suas verdadeiras origens. Karatani
identifica tais origens nas mudangas paradigmdticas
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que resultaram do processo de modernizagao do Japao
durante a era Meiji'.

Brett de Bary, em sua introdugao as Origens, carac-
teriza o livro como a proposi¢ao de uma critica ideoldgica
radical, uma agressiva desfamiliarizagao. “O texto de Kara-
tani tomou como seu objeto de estudo aquilo que parecia
mais natural e auto-evidente — as categorias ao redor das
quais se organizam livros textos e colunas de jornais, pra-
teleiras de livrarias e departamentos universitdrios” (BARY
apud KARATANI, 1993, p. 2). A época do aparecimento
dos textos que compde o livro, anteriormente publicados
como ensaios individuais, os estudos literdrios no Japao ja
haviam passado por pelo menos duas fases de critica da
Modernidade, uma na década de 1930 — um movimen-
to que clamava por uma transcendéncia do moderno por
parte do Japao; e outra na década de 1980 — esta focada
em questionar tanto a nogao de “moderno” como algo
desejdvel a ser alcangado, quanto a apresentagio neutra
de Modernidade como um termo puramente descritivo
e cronoldgico. Nos dois momentos, a modernizacgio ji

13 “Quando, apds mais de dois séculos de isolamento em relagao
a0 Ocidente, o pais se vé forgado - por forcas externas e internas — a
abrir os portos. O que seguiu foi um rdpido movimento de mo-
derniza¢ao/ocidentalizacio no sentido mais compreensivo possivel.
Estabeleceu-se um novo sistema parlamentarista, as forgas armadas
foram remodeladas em acordo aos modelos europeus e uma revo-
lugdo industrial vertiginosa garantiu que, de fato, ao final do século
XIX o Japio configurasse uma das principais poténcias capitalistas
em contexto global. Diz-se, inclusive, que o grau de evolugiao das
forgas produtivas que a Europa levou dois séculos para alcangar, o
Japao experimentou em apenas um” (CRUZ, 2019, p. 119).
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aparece para os intelectuais japoneses como algo idéntico
a ocidentalizagio. Como forma de resisténcia, além da cri-
tica negativa da Modernidade, estes movimentos também
buscavam a proposi¢ao positiva do retorno ou redesco-
brimento da literatura em particular e de elementos cul-
turais em geral essencialmente japoneses. Esta abordagem
era problemdtica nao apenas porque, como Bary vai nos
explicar, o corpo deste cAnone aos quais estes intelectuais
se voltavam fora escrito antes do desenvolvimento do siste-
ma linguistico escrito japonés usando os idedgrafos chine-
ses — com anotagoes fonéticas para possibilitar aos leitores
japoneses a reconstrugio das sentencas chinesas de acordo
com os padrdes gramdticos japoneses; mas principalmente
porque esta busca por origens, por literaturas fundacionais,
jé é ela mesma extremamente saturada pela epistemologia
ocidental. Ou seja, para pudessem estabelecer determina-
dos textos como verdadeiramente japoneses, era necessdrio
suspender, entre outras coisas, tanto o cardter constitutivo
deles, isto ¢, o fato de que haviam sido, para todos os efei-
tos, produzidos em chinés, quanto a incidéncia da légica
moderna/ocidental que motivava a busca destes.

Para confrontar esta crise de representacdo, Karatani,
por sua vez, propoe o abandono de qualquer impeto pelo
puro e vai insistir em uma radical impossibilidade de co-
nhecer um outro-que-nao-o-moderno. O que ele pretende,
¢ claro, nao é uma sujei¢ao inquestiondvel, uma rendicao
aos processos de modernizacgio/ocidentalizagio que for-
mataram o Japao contemporineo e suas produgoes cultu-
rais, mas ao contrdrio, ¢ fazer conhecer a complexidade de
tais processos e suas implicagoes para a literatura japone-
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sa e seus desafios de futuro. Para tanto, ele ird demonstrar
como a origem da Modernidade Japonesa estd localizada
numa inverso dialética (ten0), na qual a descoberta de um
determinado evento (a emergéncia da Literatura Japonesa
Moderna) depende da repressao e do esquecimento da sua
prépria origem. Como Treat e Kojin (1995) precisamen-
te observaram, o projeto intuitivo de Karatani é nao outro
que “historicizar” aqueles termos chave na histéria literd-
ria japonesa que se apresentavam como fendmenos sempre
ontologicamente seguros, um necessirio coroldrio de como
sistemas de pensamento trabalham para reprimir sua pré-
pria historicidade. Por exemplo, “quando a nogao de uni-
versalidade surge na Europa do Século XIX, sua prépria
historicidade teve que ser ocultada” (KARATANI, 1993, p.
13). E interessante notar como este esforco de Karatani, esta
forma particular de critica da Modernidade, ecoa os esfor-
cos do pensamento decolonial latino-americano para des-
naturalizar (historicizar) os processos que possibilitaram ao
Ocidente estabelecer seu dominio em relacio ao seu outro.

Os seis ensaios que constituem a obra original — um
sétimo fora adicionado a edi¢ao em lingua inglesa —, lidam
cada um com um fendémeno literdrio diferente. Para que
fique mais claro o que estd e jogo nos movimentos meto-
dolégicos de Karatani, traremos uma pequena sistematiza-
¢ao'* do terceiro capitulo da obra, que trata da descoberta
da interioridade (subjetividade) na literatura japonesa.

14 Este trecho foi retirado da nossa tese, intitulada Sobre a tensao
superficial: Kazuo Ishiguro e a tradicdo literdria da moderni-
dade/colonialidade. [Tese de Doutorado]. Recife: UFPE, 2019.
Pp. 121-122.
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A compulsio modernizante que se instaura no Ja-
pao durante a era Meiji, como ¢ de se esperar, atinge to-
das as esferas da experiéncia social, nao escapando nem
a Lingua e, em consequéncia, menos ainda a Literatura.
Sendo a alfabetizagao massiva da populagao japonesa uma
das principais metas de desenvolvimento durante a era
Meiji, o sistema tradicional de escrita japonesa, que havia
sido padronizado por volta do Século VIII, se mantendo
mais ou menos estdvel ao longo dos séculos, representava
uma barreira imensa ao projeto. Por ser majoritariamente
logogréfico, em oposicao a sistemas fonéticos/sildbicos,
0 japonés cldssico escrito, especialmente o literdrio, era
praticamente inalcangdvel para qualquer pessoa que nao
tivesse meios materiais e tempo ocioso para dedicar-se a
seu aprendizado, o que nao caia bem com a retdrica do
periodo que afirmava querer derrubar a organizagao hie-
rirquica das classes em funcionamento antes da restau-
ragao imperial. Além do mais, a estreita conexao entre o
desenvolvimento cientifico e a lingua escrita observada na
l6gica de disseminagao educacional do ocidente comeca a
fazer mais e mais sentido para a populagio japonesa, an-
tes acostumada com uma Educacio de base confucionista
cujo foco era o desenvolvimento do cardter em detrimen-
to a qualquer nogao de praticidade; diversos Yogakushas,
académicos especializados em Educa¢io Ocidental, ten-
do percebido como nas linguas europeias os registros es-
critos em muito assemelhavam-se aos orais, comecam a
advogar por reformas linguisticas.

O movimento genbun itchi (E X —3, “corres-
pondéncia de palavras”) surge entdo como uma tentati-
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va de padronizar e simplificar o sistema de escrita através
da unificagio entre este e o japonés coloquial falado no
Século XIX. Para nés, falantes de linguas cuja expressao
escrita se baseia na légica de um alfabeto de inclinagao
fonética, entender as implicacoes cognitivas e filos6ficas
de uma lingua iconografica pode ser um desafio inal-
cangdvel, mas principalmente nos ¢ custoso abandonar
o senso comum, compartilhado nas culturas falantes
de linguas fonéticas, que entende a expressio escrita
de uma lingua como tecnologia de reprodugao de sua
modalidade falada. Karatani nos lembra que a lingua
escrita diverge da falada porque sio, de fato, priticas
diferentes e em nenhum sistema linguistico as prdticas
da fala e da escrita “correspondem”, sendo assim nao ¢ o
pretenso desencontro entre fala e escrita — e a empreita-
da unificadora — que deve nos chamar atengao, mas sim
o fato de que o movimento genbun itchi emerge como
uma nova ideologia de escrita, uma que advogava, como
o fazia 0 modelo da Linguistica Estruturalista encabega-
do por Saussure, a nogao da subordinagio “natural” da
lingua escrita diante da falada, mas que ia muito além
disso. Embora o movimento propriamente dito tenha
experimentado uma vida curta, ele deve servir princi-
palmente para iluminar uma mudanga paradigmdtica
de cunho nio apenas linguistico, mas epistemoldgico,
que visa minar o status privilegiado da lingua escrita.
Apontando o trabalho de André Leroi-Gourhan, Kara-
tani recorda-nos que, originalmente, voz e escrita eram
categoricamente distintas uma da outra,
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[...] ndo foi a pintura que deu origem a escrita,
mas a escrita hieroglifica que deu origem 2 pin-
tura. Com a evolugio da escrita fonética onde a
voz e a escrita se combinaram, perdeu-se a me-
méria das origens da escrita. [...] o caractere chi-
nés tem um significado direto, figurativo. Uma
vez que uma ideologia fonocéntrica da lingua-
gem foi adotada, no entanto, mesmo quando os
kanji foram usados, seu significado foi subordi-

nado ao som (KARATANTI, 1993, p. 57)".

Essa observagao serve para iluminar o movimento
através do qual o sentido se desloca da figura, do caractere
chinés, para sua vocaliza¢do. Como novo repositério de
sentido, a voz emerge na literatura (e na cultura) japonesa
da era Meiji como indice e expressao de uma interiori-
dade. Karatani considera a nogao de voz como expressao
de uma determinada interioridade uma inversao de uma
constelagio semidtica; j4 que para ser “expressa’, uma
coisa tem que primeiro existir, e depois ser descoberta,
temos a impressio de que sua existéncia precede o meio
de expressdo, no caso que existe uma interioridade antes
de sua expressao na voz, o que nio é verdade.

O cerne de tal discussao ¢, evidentemente, a chega-
da e adogao do sujeito moderno ocidental, em seu cardter

15 No original em inglés: [...] it was not painting that gave birth to
writing but hieroglyphic writing that gave birth to painting. With
the evolution of phonetic writing where voice and script com-
bined, the memory of the origins of writing was lost. [...] the Chi-
nese character has a direct, figural meaning. Once a phonocentric
ideology of language had been adopted, however, even when kanji
were used their meaning was subordinated to sound.
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de sistema, no Japao da era Meiji. Karatani insiste na his-
toricizagao da interioridade, ou seja, a negacao de que ela
possua qualquer cardter metafisico, para descobrir como,
no Japao, ela foi forjada pelo movimento de “unifica¢io”
entre lingua falada e escrita, e que o genbun itchi nao ape-
nas possibilitou a “descoberta do sujeito”, como também
ajuda a manter mais ou menos protegida a ilusao que
afirma a existéncia autodeterminada de um “ser interior”.

Eu gostaria de sugerir que as manifestacoes
prototipicas da interioridade japonesa nio apa-
receram até o final da terceira década de Meiji,
quando o genbun itchi estava solidamente estabe-
lecido, na verdade, tao firmemente entrincheira-
do que os escritores japoneses nem mais tinham

consciéncia disso (KARATANI, 1993, p. 65)'.

Essa sugestao serviria como evidéncia de que tal
movimento, como prdtica da inversao semidtica que tor-
na possivel a nogao da interioridade transcendental, foi
mais diretamente responsdvel pelas transformagoes na Li-
teratura Japonesa durante a era Meiji que, necessariamen-
te, as ideias e ideais importadas da Europa Ocidental. A
consequéncia disso é a assun¢io de uma agéncia japonesa
em seus préprios processos de transi¢cao, contudo, nao é
possivel ignorar que a diferenca qualitativa que estabelece

16 No original em inglés: I would like to suggest that the proto-
typical manifestations of Japanese interiority did not appear until
the end of the third decade of Meiji, when genbun itchi was solidly
established, indeed, so firmly entrenched that Japanese writers were
no longer even conscious of it.
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a superioridade de culturas de linguas fonocéntricas fren-
te a culturas de linguas iconogrificas depende do contato,
o que s6 evidencia o cardter estruturante da influéncia
epistemoldgica ocidental. Uma vez que essa nova forma
de escrever, ou seja, a escrita como expressao de uma inte-
rioridade, reclama o estatuto da naturalidade, a ilusao da
pré-existéncia de uma verdadeira “subjetividade interior”
se enraiza profundamente na cultura japonesa, “nasce a
pessoa psicoldgica, que comega e termina na interiorida-

de” (KARATANI, 1993, p. 69).

Interromper suspensdes para representar
outros futuros

No preficio de Transcritique, Karatani conta que,
até a mudanca de clima de 1989, ele era veementemente
contra qualquer ideia de possiveis futuros:

Eu acreditava que a luta contra o capitalismo e
contra o estado era possivel sem ideias de um fu-
turo, e que deviamos tao somente sustentar uma
luta constante e resposta a cada contradigao que
viesse a surgir de uma situacio real. O colapso do
bloco socialista me obrigou a mudar de postu-
ra. Até esse momento, eu, COMO Muitos Outros,
repreendia os estados marxistas e os partidos co-
munistas; inconscientemente, tal critica tomava
como dada sua existéncia sélida e a aparéncia de
que perdurariam para sempre. Enquanto eles
sobreviviam, nés podiamos sentir que haviamos
feito algo simplesmente negando-os. Quando
cairam, me dei conta que minha postura criti-
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ca dependia, paradoxalmente, da sua existéncia.
Senti que devia propor algo positivo (KARATANI,
2003, p. ix, grifos nossos)".

De forma semelhante, frente ao desenrolar histé-
rico da tltima década no Brasil e no mundo, do avanco
combinado do capitalismo financeiro, de indimeras tra-
gédias ambientais e da racionalidade fascista, nos vimos
trabalhando ativamente para defender as democracias
burguesas representativas que tanto nos dedicamos a
negar. Nao obstante a validade e a importincia da cri-
tica negativa, nos parece cada vez mais claro a urgéncia
da construcgao de novos projetos de futuro. Contudo,
tais projetos nao poderio, ¢ claro, se furtar de demons-
trar de que forma o estado das coisas é indesejivel nao
apenas para a emancipac¢do real dos povos, mas para a
manutencio da vida em geral. O primeiro movimento
¢ o da desnaturalizagio radical de tal estado e é o que
aprendemos sempre que nos voltamos para as obras de
Said e Karatani. Desnaturalizar a racionalidade do capi-
talismo ocidental/moderno/colonial como um sistema
de pensamento que trabalha para encobrir sua prépria
historicidade. No campo da representagdo, dos Estudos

17 No original em inglés: Until then, I, as many others, had been
rebuking Marxist states and communist parties; that criticism had
unwittingly taken for granted their solid existence and the appear-
ance that they would endure forever. As long as they survived, we
could feel we had done something just by negating them. When
they collapsed, I realized that my critical stance had been para-
doxically relying on their being. I came to feel that I had to state
something positive.
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Culturais, da critica literdria dissidente — cujo um dos
principais esfor¢os tem sido o questionamento do ci-
none — este movimento tem tomado a forma de uma
[{%} -~ ~ » . .
interrup¢io das suspensdes” (unbracketing) e encobri-
mentos que trabalharam para garantir a autoridade da
tradicdo ocidental. Esta dinAmica tem como exemplo

os recentes logros da critica feminista e das teorias
queer. Ela revela aquilo que fora sempre suspenso
e desconhecido para os leitores homens e hete-
rossexuais. Em outras palavras, ela interrompe as
suspensoes que foram suprimidas sob a domina-

¢do heterossexual (KARATANI, 2000, p. 146).

No Brasil, temos nos voltado para ler os textos
que conformaram a nossa identidade nacional agora
através da interrupgio de diversas suspensdes. Nao sem
dor, temos nos esforgados para desencobrir, entre outras
coisas, o racismo virulento disfar¢ado pelo esteticentris-
mo do nosso Romantismo Indigenista, mas também foi
na interrupgao de outras suspensoes que descobrimos
um Machado de Assis negro.

Deve estar claro agora que Karatani nio propée
a negacao absoluta da atitude estética — a suspensao das
preocupagdes cognitiva e ética —, com tanto que a sus-
pensdo de outras preocupagdes em prol da apreciagio
estética esteja sempre consciente de si mesma e seja sem-
pre tempordria. Da mesma forma, através de um jogo de
suspensao e interrup¢ao, podemos ler e aprender com o
canone do pensamento ocidental. O bom exemplo de
como tal jogo é produtivo mesmo em suas contradigoes
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¢ justamente como Marx aparece de forma diferente em
Said e Karatani. Nao se trata de um relativismo ou um
ecletismo teérico. Ao contrdrio, a suspensao do que seria
a postura orientalista de Marx nos trabalhos de Karatani
nos parece mais produtiva — no tanto da movimentagao
da obra marxiana propriamente dita — que sua dendn-
cia em Said. Contudo, se a interrupgao dessa suspensao
serviu a existéncia do argumento proposto em Orienta-
lismo, sua pertinéncia também ¢é inquestiondvel. Se, por
um lado, temos nos utilizado da dindmica de interrup-
¢ao de suspensoes em nossas criticas negativas do cino-
ne e da sua légica etnocéntrica, acredito ser necessario
fazé-lo também em nossas proposi¢oes positivas.

No comego deste ensaio questionei a crescente es-
cavagao de outras fontes de representagio — exemplifica-
da pelo aumento da recorréncia do termo ancestralidade
nas teses e dissertacoes publicadas no pais. Sem duvida,
este movimento demonstra uma pulsio pelo positivo e é
fundamental para disputar as narrativas dentro e fora da
academia e, principalmente, como elas figuram no jogo
politico propriamente dito, aqui no sentido que teéri-
cos como Jacques Ranciére empregam a palavra politica.
Entretanto, se a descoberta e apresentagao dessas fontes
ancestrais necessita da suspensao da sua prépria histori-
cidade, no sentido de que a motivagio da busca é sem-
pre sincronica e saturada por nosso presente vivido nas
margens do capitalismo global e por suas diversas con-
tradigdes, caso nao interrompamos em algum momento
tais suspensoes, corremos o risco de incorrer num esteti-
centrismo autdctone. Ainda que estejamos buscando um
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“Eu”, ele aparece sempre na forma de um “Outro” puro e
primitivo. Se vamos construir nossas autorrepresentagoes
em lugares outros que nao (apenas) nas herangas da Mo-
dernidade Ocidental, precisamos interromper também a
suspensao do moderno. Nao apenas porque ¢ a negagio
dele, do estado das coisas, que nos motiva a encontrar
outras formas, mas principalmente para demonstrar que
tampouco ele fora construido sem resisténcias; resistén-
cias que deixaram sementes por toda a sua extensao. Pre-
cisamos demonstrar como estas sementes germinaram
e seguem germinando e que sua manifestagao nao é da
ordem (apenas) de um passado ancestral imemorial. Ao
contrario, se nao é possivel conhecer um nés que nao um
nés-moderno ¢ urgente demonstrar como ele é consti-
tuido também por todas as “sementes de coisas outras”
que tentou exterminar e como tais sementes aparecem
na vida toda e em todas as nossas vidas, inclusive nas dos
nossos patriotas reaciondrios com seus embranquecidos
delirios de Primeiro Mundo.

Interrompamos as suspensoes para mostrar o que
nao somos (e que nunca fomos), mas também para
construir o que queremos ser.
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Vozes NO SUL GLOBAL:
NAS TRILHAS DE EDWARD SAID,
POR UMA DESCOLONIZACAO DOS EsTUDOS
LITERARIOS NAS AMERICAS

Rogerio Mencdes
Rubelise Cunbha

As relagoes e diferengas politicas e sociais observa-
das entre os espacos do hemisfério Norte e Sul possuem
raizes histdricas que reiteram a nogio de colonialidade e
configuram o corrente sistema geopolitico global. Do sé-
culo XV aos dias de hoje, o legado colonial aperfeicoou
mecanismos de controle de trabalho; modos de produgio,
(inclusive, de conhecimento); comunica¢io e linguagens,
fundamentados a partir de principios éticos, supostamen-
te privilegiados, tendo como base uma espécie de missao
integradora universal. Desse modo, a partir de espagos
de convivéncia interculturalizados, coabitados também
por interesses em desacordo, gerou-se racismos e negou-
-se genealogias de povos independentes, submetidos a
referencialidades estrangeiras distantes e que se tornaram
hegemonicas. Desde entdo, negros, indigenas e mestigos,
bases étnicas constitutivas predominantes do Sul Global,
sao compreendidos como “outros” e seus sistemas criati-
vos e politicos sao questionados pelo desdobramento de
uma complexidade colonial que persiste.

A estratégia de induzir a reiteragao de discursos
instituidos globalmente, como afirma Arturo Escobar
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(ESCOBAR, 2000), tende a fazer com que espagos com
pouca visibilidade politica sintam a necessidade da re-
visao epistemoldgica no intuito de garantir nio apenas
isonomias, mas também, indistintamente, soberanias.
Acredita-se, desta forma, que preservando o patrimonio
cosmogdnico, individual e coletivo, seria possivel otimi-
zar as relagdes entre as diferencas e garantir a legitimida-
de de particularidades em meio ao gradual processo de
uniformizagdo histérica, politica e cultural planetaria.
Nessa perspectiva, as atengoes voltam-se para os estudos
dos discursos e (meta)narrativas por serem mediadores
de fronteiras e fluxos que justificam, em tese, dominios
politicos subjetivos. Sa0 mecanismos que incutem, no
tempo, imaginacio e outras sugestoes valorativas e nar-
rativas como forma de ampliar ocupag¢des de dominio.
E nesta circunstincia que se reconhece 0 momento pro-
picio para (re)pensar o modus operandi das formagoes
e relagoes critico-educativas que envolvem as responsa-
bilidades dos caminhos dos Estudos Literdrios e, mais
especificamente, epistemologias ao Sul.

Este texto, portanto, volta-se para a preservagio
e reconhecimento de patriménios que constituem as
identidades, por reconhecer como de suma importin-
cia as histérias e autonomia como referenciais matriciais
continuos no processo de desenvolvimento de socieda-
des periféricas na medida em que hd

[...] urgéncia do didlogo a partir do Sul entre
as distintas esferas culturais envolvendo a acio
descolonizadora das subalternidades mediante
a énfase nas experiéncias singulares, na tradu-
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¢ao e na articulagao das diferencas em torno de
projetos plurais de reconhecimento de sujei-

tos e suas vozes para a ampliagio do universal
como “diversalidade” (MIGLIEVICH-RIBEI-
RO, 2014, p. 66).

As matrizes de natureza politica e subjetiva, como
a Literatura, por exemplo, na conjuntura global, também
possuem raizes histéricas que contribuem para compreen-
der as tensoes e distensoes de um sujeito que nao pode, em
absoluto, dar conta isoladamente de sua totalidade. Por
meio de narrativas, a nogao de colonialidade — do imagi-
ndrio — ainda se faz presente e, inevitavelmente, relaciona-
-se a uma diplomacia perversa que aproxima territdrios,
mas incute violéncias ao nio reconhecer, ou reconhecer
parcialmente, valores e tradi¢oes culturais distintos.

Toma-se como referencial o interesse pela contri-
buigao epistemolégica dos povos afrodescendentes e ori-
gindrios, considerando-os, dentro de perspectiva situada
a0 Sul, de alta relevancia, principalmente se enunciados
a partir de seus préprios sujeitos, por oportunizarem va-
lores e representagoes ignoradas por muitos. E dessa ma-
neira que se perfazem pertinentes os questionamentos
feitos por Mignolo (2003) sobre a importancia de revisar,
e reavivar, histdrica e epistemologicamente, as disposicoes
sobre o patrimonio critico e criativo que tornam invisibi-
lizadas autonomias e vozes culturais independentes.

A perspectiva descolonial, que até aqui fundamen-
ta este texto, questiona os caminhos e objetividades epis-
temoldgicas das humanidades nos tltimos anos. A ideia,
em sintese, questiona parimetros integradores eurocén-
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tricos sob o argumento da universalidade em espagos
periféricos. Sabe-se que a imposi¢ao desses valores com-
prometeu, do ponto de vista histérico, politico e cultu-
ral, autonomias de sistemas de convivio e legitimacao
que deveriam figurar indeléveis. No entanto, é curioso
observar que esse é um sentimento compartilhado por
intelectuais, nao apenas latino-americanos e africanos,
mas também de outras regioes, a exemplo do professor
e critico literdrio palestino, naturalizado norte-america-
no, Edward Said, comprometido em dar visibilidade ao
pensamento critico relegado ao que se considera mar-
gem a partir da experiéncia do Ocidente com a Asia pela
Literatura. Nesse propdsito, é possivel identificar a base
fundamental para a construgao dos pilares de seu legado
critico: reconfiguragao de um Humanismo possivel sem
que para isso se esteja alheio 2 ideia de Humanidade.
Nao hd davida sobre a relevancia das obras Orien-
talismo (SAID, 1990), com sua primeira edi¢io em 1978,
e Cultura e Imperialismo (SAID, 1993) do intelectual de
origem palestina, pois apresentaram marcos norteadores
para os estudos literdrios nos séculos XX e XXI. Em ra-
z30 de suas obras, foi possivel observar a importincia de
nao dissociar o processo de formagao das sociedades dos
processos de formagio das literaturas. Com a concomi-
tincia, torna-se possivel e importante a contribuigao
disciplinar de outras humanidades como a Histéria, a
Sociologia, a Geografia, a Antropologia, a Linguistica, as
Artes Plasticas e Cénicas, admitindo-as como narrativas
distintas e complementares, na compreensao da sintese
literdria. Dessa maneira, sugeriu Said que os géneros li-
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terdrios podem apresentar-se insuficientes na lida com a
representagio/representatividade do mundo, mas que se
apresentam importantes, em suas particularidades, com
outras narrativas disciplinares na integracio de seu Hu-
manismo. Diante da forma e complexidade do mundo
como Humanismo e Literatura, repercutiu uma escala
e valores influenciados pela politica e cultura na rela-
¢ao dos povos. As relagoes primitivo/civilizado, letrado/
iletrado, regional/cosmopolita, particular/universal, por
exemplo, afirmaram-se determinantes na percep¢io das
fissuras que se estabeleceram integradas e situadas entre
a Modernidade e a Colonialidade, dado importante nos
processos de formagao das sociedades e literaturas das
sociedades periféricas.

No livro Orientalismo (SAID, 1990), ao apresen-
tar Kim (1901), romance do escritor indiano naturaliza-
do inglés Rudyard Kippling, folhetim publicado entre
dezembro de 1900 e outubro de 1901 na revista Cassell’s
Magazine e, posteriormente, editado e impresso pela
editora inglesa MacMillan, em outubro de 1901, Said
analisa Kippling a partir da percep¢ao do olhar inglés
colonizador, 0 “Homem Branco”, sobre a cultura de um
povo colonizado, o indiano. Das questoes elucidadoras
em seu projeto critico, destaca-se a compreensio hist6-
rica, socioldgica, antropolégica, linguistica, literdria do
“Homem Branco” e os fundamentos de sua autoridade.
Para Said (2007), o Homem Branco, que aparece em
romances como Kim (1901), e poderiamos acrescentar,
em poemas como “The White Man’s Burden”, do mes-
mo autor, seja como ideia, persona, estilo, conquista ou
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gléria sobre outros povos, relaciona-se a pretensa distin-
¢ao da cor da pele que remete a uma tradigao. Tradigao
essa que se vincularia 4 imaginagao, arbitrdria e soberba,
que conferiu szatus ontolégico superior e enorme poder
sobre grande parte do mundo habitado na crenca do
triunfo de uma tradigdo. Para Said (1990, p. 233):

Ser um Homem Branco era, portanto, uma
ideia e uma realidade. Implicava uma posicao
ponderada em relagio ao mundo branco e tam-
bém ao ndo-branco. Significava — nas coldnias
— falar de um certo modo, viver de acordo com
um cddigo de regulamentos e até mesmo sen-
tir certas coisas e nao outras. Signiﬁcava jul'zos,
avaliagoes e gestos especificos. Era uma forma
de autoridade diante da qual se esperava que os
nao brancos, e até os préprios brancos, se cur-
vassem. Nas formas institucionais que assumia
(governos coloniais, corpos consulares, estabe-
lecimentos comerciais), era uma agéncia para a
expressao, difusio e implementacio de politicas
em relagio a0 mundo; nos marcos dessa agéncia,
embora houvesse espaco para uma certa latitude
pessoal, a ideia comunitdria impessoal de se ser
um Homem Branco imperava. Ser um Homem
Branco, em resumo, era um modo bem concre-
to de estar-no-mundo, uma maneira de contro-
lar a realidade, a linguagem e o pensamento.

Observa-se, entao, a imposi¢io de um modelo,
exemplar, que, na representagao das forgas, acreditava-
-se generoso ¢ instrutivo do ponto de vista das relagoes
coloniais. A cultura e seus imagindrios, como narrativas,
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sem dudvidas, tornaram-se espagos a serem conquistados
para que também assim fosse possivel o dominio po-
litico dos projetos criticos e criativos que definiram o
Oriente sob o ponto de vista dos “orientalistas”. Seria o
Oriente uma invengao? O que compé6e uma Invengao?

Said apresenta trés ideias — estilo, pericia e visao
— que s3o importantes na elucidagao de seu projeto que
esclarece o Oriente como invengao das narrativas que o
tornam possivel. Oriente como cria¢ao orientalista que
se distingue de maneira ontolégica e epistemoldgica
— Leste e Oeste — a partir de epopeias, romances, des-
crigdes sociais e relatos politicos. O Orientalismo seria
o estilo Ocidental de pensamento com autoridade de
descrevé-lo, traduzi-lo, explicd-lo, ensind-lo e situd-lo.

A compreensao do ‘estilo’, para Said, relaciona-se
a constru¢do da imagem e pensamento, significado e sig-
nificante, que torna possivel o espago orientalista. A ideia
resulta no fundamento de critérios e percep¢ao do orien-
talismo como definigao ética e estética, o que ele chama
‘visdao'. Esses critérios, estruturadores, poderiam apresen-
tar-se como religido, cultura, histéria e sociedade que ofe-
receriam A base orientalista sua fundamentacio conser-
vadora e contrastiva que resultaria, também, no que ele
chama ‘pericia’, entendida aqui como a autoridade das
narrativas, comunicagao e expressao, autoridades que tor-
nariam possiveis a inven¢io do mundo orientalista.

As ideias estruturadoras do Orientalismo de Said
embasam duas teses distintas e complementares de de-
senvolvimento e submissao. A primeira tese é centrada
na ideia de retérica como método de desenvolvimento

153



de autoridade e expressao. Assim, o cédigo (Lingua), a
referéncia (Cultura) e as origens (Histdria) seriam motri-
cidade para tornar o movimento de dominio subjetivo.
As ideias da escrita, religiosidade e tradi¢io poderiam,
e foram, utilizadas como argumentos de superioridade
civilizacional que pelo direito parcial e uso da for¢a po-
deriam, e foram, suficientes como garantia hegemoénica.

A outra tese diz respeito ao campo que significa-
ria, em outras palavras, o modo, comportamento capaz
de discernimento do que sao as coisas e as pessoas. O
que determinaria, na prdtica, a validade do que pode-
ria ser reconhecido como digno, humano e civilizado.
Como prdtica, apresentaria duas frentes exgenas: voca-
buldrios e epistemologias e, também, a transferéncia de
tradigdes e politicas. Em ambos os casos, determina-se
o humano como inven¢io do humano. Como “sobre-
vivéncia’ e fortalecimento civilizatério, a sobreposicao
de invengoes de povos superiores e inferiores. Inven¢ao
de escalas e valores segundo o tipo, a raca, as cores e
mentalidade onde podem ser observadas como estilo,
visao e pericia cuja complexidade narrativa sé poderia
ser compreendida por meio de multiplicidade narrativa.

H4, nessas ideias, o reconhecimento de que a
literatura, as narrativas de modo geral, estabelecem as
relacoes de poder entre as culturas. As elucubracoes
de Said baseiam-se em questionamentos norteadores
como: que outras espécies de energias intelectuais, es-
téticas, eruditas e culturais entraram na elaboragio de
uma tradigao imperialista como a orientalista? Como
foi que a Filologia, a Lexicografia, a Histéria, a Teoria
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Politica e Econ6mica, a criagdo de romances e a poesia
lirica se colocaram a servigo da visao amplamente impe-
rialista do mundo apresentada pelo Orientalismo? Que
mudancas, modulagées, refinamentos e até revolucoes
ocorrem dentro do Orientalismo?

[...] as ideias, culturas e histérias nao podem ser
estudadas sem que a sua forca, ou mais precisa-
mente a sua configuragio de poder, seja também
estudada. Achar que o Oriente foi criado — ou,
como eu digo, “orientalizado” — e acreditar que
tais coisas acontecem simplesmente como uma
necessidade da imaginagio ¢ agir de ma fé. A re-
lagdo entre o Ocidente e o Oriente é uma relagao
de poder, de dominagio, de graus variados de
uma complexa hegemonia (SAID, 1990, p. 17).

Isso porque a tradi¢io Orientalista estd relacio-
nada, a partir da leitura de Kim que Said realiza em
Orientalismo, por exemplo, a um projeto vinculado a
expansao da Modernidade, da Universalizacao/Expan-
sao de tradicoes particulares e projetos criticos e criati-
vos. A experiéncia moderna significa a persisténcia de
dominio, julgamento e explora¢io nio apenas material,
mas subjetiva, dos espagos que se irradiam pela forca
determinante da escrita, que tornam possiveis as (meta)
narrativas. A percepgao de Said ¢ contraponto, antite-
se, discordancia, desafio e resposta a0 dominio da razao
parcial, que se queria apresentar universal aos confins de
mundos que se desconhecia. Ao valorizar o método e o
rigor intelectual que tornassem possivel epistemologias
outras, Said tornou possivel o debate amplo, a democra-
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cia possivel, na pluralidade de vozes, como metédfora de
seu Humanismo possivel.

Esta natureza critica nio se difere da ordem estru-
tural e complexa proposta pelos Estudos Culturais, Pds-
-Coloniais e Decoloniais, que nada mais defendem do
que a autonomia, soberania critica, politica e artistica de
povos subjugados e subalternizados por razdes arbitra-
rias. E nesse processo que se legitimam traumas civili-
zacionais como marcos tedricos e espelha-se a grandeza
dos povos pensarem a si mesmos. E nesse momento que
o Oriente se torna outros Orientes e aproxima-se do que
compreendemos como Américas, América Latina, Afri-
ca como palavras, literaturas e culturas.

E preciso aceitar o outro como se é e a partir do
que o torna possivel, porque é nesse esfor¢o que se reco-
nhece a legitimidade e experiéncia do valor humano. Said
faz-nos compreender que o Oriente, a América Latina e
Africa devem ser, antes, invencoes de si mesmos e niao
invencgoes de outrem. Ressalta as palavras de Sylvain Lévi,
presidente da Société Asiatique entre 1928 e 1935, profes-
sor de sanscrito no Collége de France sobre o assunto:

Nosso dever é entender a civilizagao oriental. O
problema humanistico, que consiste, no nivel
intelectual, em fazer um esforco soliddrio e inte-
ligente para entender as civilizagdes estrangeiras
em suas formas passadas e futuras, estd coloca-
do especificamente para nés, franceses, [embo-
ra sentimentos similares pudessem ser nutridos
também por um inglés: o problema era europeu]
de modo prtico, com relagdo as nossas grandes
colonias asidticas... Esses povos sao herdeiros de
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uma grande tradigao de histéria, arte e religiao,
cujo sentido eles nio perderam inteiramente, e
que devem estar provavelmente ansiosos para
prolongar. Assumimos a responsabilidade de
intervir no desenvolvimento deles, as vezes sem
consulti-los, as vezes em resposta a um pedido
deles. [...] Pretendemos, correta ou incorreta-
mente, representar uma civilizagéo superior, e
devido aos direitos que nos foram concedidos
em virtude dessa superioridade, a qual reafir-
mamos regularmente com tal seguranca que ela
parece incontestdvel para os nativos, pusemos
em questdo todas as suas tradi¢des nativas...
De modo geral, portanto, onde quer que o eu-
ropeu tenha intervindo, o nativo percebeu-se
com uma espécie de desinimo geral, que era
realmente pungente, posto que ele sentia que
a soma do seu bem-estar, na esfera moral mais
que em termos meramente materiais, havia di-
minuido em vez de aumentar. Tudo isso fez com
que as fundagées da sua vida social parecessem
frigeis e desmoronassem, e os pilares dourados
sobre os quais ele pensara reconstruir sua pré-
pria vida pareceram entdo nao passar de papelao

pintado (SAID, 1990, p. 254).
E justifica:

O nexo do conhecimento e poder que cria “o
oriental” e o oblitera, de certo modo, como
ser humano, portanto, nio ¢ para mim uma
questdo exclusivamente académica, mas ¢ uma
questdo intelectual de uma importincia bastan-
te 6bvia. Fui capaz de utilizar os meus interesses
politicos e humanisticos na andlise e na descri-
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¢ao de uma questdo bem terrena, a ascensio,
desenvolvimento e consolidacio do orientalis-
mo [...]. Mas eu também gostaria de ter con-
tribuido aqui com um melhor entendimento
da maneira como a dominag¢io cultural ope-
rou. Se isso estimular um novo tipo de relagoes
com o Oriente, se, na verdade, isso eliminar o
“Oriente” e o “Ocidente” como um todo, tere-
mos avangado um pouco no processo daquilo
que Raymond Williams chamou de “desapren-
dizado” do modo dominativo inerente (SAID,

1990, p. 38-39).

E curioso, e importante, observar o quanto as bases
de desenvolvimento da Cidade Letrada (RAMA, 2018)
definiram as diretrizes do processo de formagio das so-
ciedades latino-americanas. Das impressoes dos navega-
dores, as arbitrariedades dos conquistadores e passando
pelas impertinéncias da evangelizagio e administragio
colonial, o pragmatismo na transferéncia e estabilidade
dos valores, politicos e imagindrios europeus foram ins-
taurados e perpetuados pela escrita e firmaram a cons-
trucdo de uma Histdria outra no espaco que passou a ser
chamado de América. Nio foi possivel as culturas origi-
ndrias contarem suas versoes dessa Histéria porque a vali-
dade e acesso a Histdria requeria o conhecimento douto
em idiomas especificos e dominio de escritas.

Apés quase cinco séculos, os povos originarios e
afrodescendentes, a partir de politicas publicas e outras
oportunidades soliddrias de inclusao, aprenderam o idio-
ma colonizador e adentraram a Cidade Letrada. Passaram
a ocupar e conduzir espacos politicos, formativos, edito-
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riais, virtuais e afetivos, além de apresentar a versio de
uma Histéria que nao havia sido contada. Se durante sé-
culos nao foi possivel ouvir e reconhecer a pertinéncia das
vozes origindrias e afrodescendentes pela Cidade Letrada,
nos tempos atuais o mundo ¢é diferente. E possivel nio
apenas ouvir e reconhecer a pertinéncia dessas vozes, mas
dar a elas protagonismos para contar e propor a Histéria
e o mundo de outra maneira. Dai a importancia de rever
os referenciais comuns de historiografias diversas, inclu-
sive, a literdria, cuja complexidade de relatos e narrativas
também pode educar pelo desconhecimento, ignorancia
ou omissao nio apenas da relevancia dos afrodescenden-
tes, origindrios e outros aqui ndo elencados. E preciso dar
ao mundo a justa histéria de suas inteligéncias. O que se
observa no campo das Letras, no que se oferece ao saber,
espago e episteme é que o lugar privilegiado da escrita
no contexto colonial latino-americano relaciona-se ao
triunfo da politica sobre a diferenca e agora apresenta-se
importante saber o que pensa a diferenga sobre a politica
que a afasta do mundo e outras pessoas.

A questao sempre se apresentou complexa. Como
contar a histéria das nagoes latino-americanas a partir
da presenca, e/ou da auséncia, dos afrodescendentes?
Saberiam os criticos e historiadores da literatura admi-
tir, nao apenas a inclusao, mas as devidas contribuicoes
dos legados afro-diaspéricos nas Américas com a mesma
responsabilidade a que fora dispensada aos legados criol-
los? Como se sabe, a escrita e seus arquivos, o mercado
editorial, a curricularizagao da Educacio e os interesses
mais restritos das politicas publicas estiveram distantes,
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excetuando eventuais oportunismos, das manifestacoes
culturais dos “outros” latino-americanos ao longo da
histéria e, dessa forma, consolidaram relagoes hierdrqui-
cas e outros distanciamentos, pela nogio minima, poli-
tica e parcial de intelligentsia e civilidade que consolidou
privilégios a casta dos letrados e indiferenca aos que nao
eram considerados da mesma maneira. Intelligentsia e
civilidade que desumanizaram a ideia de um mundo
diverso em prol de um mundo céntrico. Método que
se apresentou fundacional nas “origens” da civilizagao
latino-americana e permaneceu irredutivel ao longo de
seus dilemas como se se envergonhasse das diferengas
que nega e nas quais constitui-se.

Nagio, conceito desconhecido ou obsoleto para
os periféricos, realiza-se pela admissao e orgulho hist6-
rico de suas origens e desenvolvimento civilizacional.
No caso da América Latina, espaco diverso, o esforco
para compreender a alteridade radicalmente estrutural
como patriménio histérico é o que define, relega e pa-
ralisa a América Latina em seus bindmios fundacionais
como origem e, a0 que muitas vezes se sugere, destino
como elucidagao. Negar as agruras do passado colonial
em defesa da prevaléncia de valores modernos e imagi-
ndrios utdpicos distantes, que tornaram o passado colo-
nial também um presente (im)possivel, significa afirmar
condi¢io que supde a permanéncia dos racismos. Dessa
forma, do ponto de vista diddtico das humanidades, a
Historiografia Literdria, que se apresenta como oportu-
nidade para se discutir o processo de formagao das vérias
Literaturas em consonancia com o processo de formagao
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das sociedades a que pertencem. Compreender e visibili-
zar as diversas vozes literdrias, portanto, do ponto de vista
diddtico que a Historiografia e Critica Literdria oferecem,
significa operacionalizar isonomia e democracia, partici-
pacdo ampla e irrestrita, e tornar possivel uma educagao,
olhar critico, comprometido e responsdvel com valores
e direitos, de fato, humanos. Um movimento que su-
gere sensibilidades mais particulares que universais para
pensar a complexidade de problemas estruturais e, quigd,
a continuidades das utopias, agora redimensionadas por
outras maneiras de pensar a configuragao politica e hu-
mana da realidade. Para que essa ideia se torne possivel,
¢ preciso que também seja possivel o desenvolvimento
de uma “Pedagogia da Escuta”. H4 muitas maneiras de
compreender a América Latina como espago e processo
de desenvolvimento civilizacional ao sul-global.

Entre as virias possibilidades, o reconhecimento
dos saberes da afrodescendéncia, sem ddvida, é uma de-
las. No entanto, seria preciso também, a partir do pres-
suposto da indissociabilidade que relaciona a Literatura
e a Cultura, uma ideia que nao se limite ao estético, mas
que também compreenda o ético ao relevar tradigoes
que fundamentam ag¢des capazes de admitir outras for-
mas de conceber o mundo e, dentre elas, a percepgao
de que hd, inclusive, vérias afrodescendéncias dentro
do que compreendemos como hispanismo que, por sua
vez, também se apresenta diverso.

Isso poderia (res)significar o aprofundamento e
a (re)qualificagao de debates que antes restringiam-se
como legitimos tao somente a partir da referencialida-
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de-matriz de dominio da cultura espanhola que, por sua
vez, reiterava o fortalecimento e prevaléncia politica de
suas tradi¢oes nas Coldnias. Tradi¢oes essas que se com-
prometeram em afirmar uma plataforma administrati-
va na América que primou pela unidade civilizacional
metropolitana, desconsiderando as particularidades de
outros elementos étnicos e culturais envolvidos na Em-
presa Colonial. Acreditava-se serem os espanhdis uni-
versais quando, na verdade, eram, assim como os indi-
genas, orientais, além dos africanos, que contribuiram
para o desenvolvimento do processo de formagao das
sociedades americanas, particulares.

Nao possuiriam esses “outros” suas préprias Cos-
mogonias e Cosmovisoes? Nao possuiriam eles seus pa-
triménios e projetos intelectuais que se desenvolveriam
e se complexificariam ao longo de um pouco mais de
quinhentos anos de convivio intercultural? Eis aqui o
fundamento conceitual do Pensamento Liminar que
aproxima e a0 mesmo tempo distancia culturas que tra-
duzem a nog¢io complexa de um espago situado entre a
Modernidade e a Colonialidade.

“Ainda Orientalismo” significa admitir que seguem
persistindo visoes orientalistas e afirmar a compreensao
de que o mundo ainda é um grande Oriente. Na com-
preensdo de alguns, talvez, seja. No momento, observa-
-se, dessa forma, que hd uma insurgéncia cada vez mais
promissora a medida que surgem novas formas de inter-
pretagio e mediacio da diversidade dos povos periféricos
em prol do protagonismo de cultura antes silenciados.
E, nessa compreensio de como poderia resultar a com-
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preensdo do mundo, Said tem contribui¢io significativa.
Trata-se de uma perspectiva que agrega fundamentos cri-
ticos e criativos que dependeriam do (re)conhecimento e
valorizagao de seus préprios projetos intelectuais.

Um desses exemplos ¢ a obra que se apresenta
com o sugestivo titulo Qué Significa Pensar desde Améri-
ca Latina?, do filésofo e socidlogo indo-boliviano Juan
José Bautista Segales (2014). Tal autor propde a reto-
mada da perspectiva transmoderna (DUSSEL, 1995)
centrada no processo de constru¢io de um pensamento
critico, original e integrativo latino-americano que se
aproxima do que motiva especificamente a busca dos
intelectuais afro-hispano-americanos: uma “Etica da Li-
bertacio”. Etica esta que possui como base as premissas
que desenvolvem, por exemplo, Walter Mignolo (2003)
e Santiago Castro-Gomez (2013, 2015), que compreen-
dem como um entrave a ado¢ao, na América Latina,
de uma Filosofia Moderna Ocidental que, ao longo do
tempo, contribuiu para a desvalorizagao das origens e
estruturas formais dos pensamentos que configurariam
as origens e particularidades do povo latino-americano.

A pretensa ideia do projeto iluminista de univer-
salidade que conformou uma nogao (parcial) de racio-
nalidade compreende como consolidagio de um sistema
de pensamento que difundiu uma ordem cultural que
aperfeicoou mecanismos de dominagio subjetiva dos
povos, instaurando em nativos e escravizados ideias hie-
rarquizantes civilizacionais e, com isso, contribuiu para
o aumento da desigualdade, pobreza, exclusio e racismo
dentro de um sistema-mundo distante da realidade dos
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povos latinos e que, com base na subserviéncia histérica,
permite-nos observar que nio existe modernidade sem
colonialidade, ji que esta é parte indispensdvel da Mo-
dernidade (LANDER, 2000). Desse modo, é possivel
localizar e pensar a origem dos problemas que ocasiona-
ram a inviabilidade e o reconhecimento da autonomia
e contributo dos povos periféricos como os indigenas e
africanos no continente até os dias de hoje.

No caso especifico dos povos indigenas, povos
origindrios no territério das Américas, um pensamento
que surja a partir desses “outros” silenciados na expe-
riéncia colonial, também “orientalizados” pelo discur-
so eurocéntrico, necessariamente parte de uma critica
a modernidade e necessita que facamos o exercicio da
escuta. A prépria critica de Said ao Orientalismo, como
uma disciplina que se insere na colonialidade e estd filia-
da a um discurso eurocéntrico, mostra sua contribui¢ao
através de uma critica contrapontual ao discurso que
forja a soberania das sociedades modernas do Ocidente
ao se apossar do mundo e nomind-lo. A prépria deno-
minac¢do América Latina, por exemplo, também pode
ser compreendida como parte da prética colonial da
modernidade de nominar o mundo, sendo hoje ques-
tionada a partir de um discurso critico que defende uma
perspectiva a partir da ancestralidade do territério, bem
representada pelo nome origindrio Abya Yala, como foi
nomeado o continente americano pelo povo Kuna, an-
tes da chegada dos europeus.

Pensar as contribui¢ées de Said em Orientalis-
mo ainda hoje deve-se também ao fato de sua critica
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aos discursos e disciplinas das Humanidades, na forma
como se aliaram ao colonialismo e aos projetos da mo-
dernidade, apresentar o espaco intersticial no qual essas
mesmas disciplinas podem se tornar o espago de onde as
vozes desses outros silenciados emerjam. Nesse cendrio
delicado do embate entre forcas desiguais de poder, a
consciéncia dos riscos que se inserem nos espagos dos
saberes eurocéntricos faz-se sempre necessdria.

Said concede destaque 2 literatura ao falar sobre a
configuragio do império britinico, tanto em Orientalis-
mo quanto em Cultura e Imperialismo, mostrando como
obras da literatura vinculadas ao colonialismo também
podem deixar um espago para mais de uma visao, como
o autor demonstra em sua andlise do Coracdo das Trevas
de Joseph Conrad em Cultura e Imperialismo, ao reco-
nhecer que a estratégia de Conrad de dar voz a Marlow
para contar sua histéria em um barco no rio TAmisa,
anos apds a missao ao Congo, possibilita que o persona-
gem reconheca as trevas, inicialmente associadas ao co-
ragio de Africa, em seu préprio territério, na Inglaterra,
ao relembrar a invasio do Império Romano. O que se
observa como um passo adiante na contemporaneidade,
no entanto, é o fato dos “outros” descritos e silenciados
no discurso colonial se apropriarem de tais formas de
discurso, surgindo literaturas que se definem como es-
pacos de resgate e resisténcia de epistemologias outras,
como ¢ o caso da Literatura Indigena.

No que se refere as questoes que envolvem a sobe-
rania das epistemologias amerindias, é necessdrio desta-
car o papel da Antropologia como uma ciéncia moderna
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que iniciou esse processo de desconstrugdo de sua cons-
tituigao enquanto discurso marcado pela colonialidade.
A antropdloga canadense Julie Cruikshank, apds anos
de trabalho com as ancias do territério Yukon no Ca-
nadd, os quais resultaram em duas obras referenciais na
drea: Life Lived Liked a Story: Life Stories of Three Yukon
Native Elders (CRUIKSHANK, 1990) e 7he Social Life
of Stories: Narrative and Knowledge in the Yukon Territory
(CRUIKSHANK, 1998a), sendo a primeira delas em
co-autoria com as ancias Angela Sidney, Kitty Smith e
Annie Ned, reflete sobre o risco de repetirmos as prati-
cas coloniais em nossa aproximagao aos saberes indige-
nas, esperando que “as tradi¢oes indigenas apresentem
respostas para problemas criados pelos Estados moder-
nos em termos que sejam convenientes para os Estados
modernos” (CRUIKSHANK, 1998b, p. 152).

Por isso a nogdo de perspectivismo amerindio,
desenvolvida por Eduardo Viveiros de Castro em obras
como A inconstincia da alma selvagem e outros ensaios de
antropologia (VIVEIROS DE CASTRO, 2013) e Meta-
[isicas canibais: elementos para uma antropologia pds-es-
trutural (VIVEIROS DE CASTRO, 2018), tem sido
tao discutida ultimamente, pois quando o autor afirma
que “fazer antropologia é comparar antropologias”, e
que “comparatibilidade direta nao significa necessaria-
mente tradutibilidade imediata, e continuidade onto-
l6gica nao implica transparéncia epistemoldgica” (VI-
VEIROS DE CASTRO, 2018, p. 84) , ele propoe uma
prética de aproximagdo dos saberes amerindios pautada
pela escuta, desestabilizando o lugar de poder daquele
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que conduz o estudo antropolégico ao desvelar sua po-
si¢ao limitada para compreensdo desses saberes outros.
A partir da antropologia perspectivista amerindia, Vi-
veiros de Castro propde a nogao de “equivocidade” para
reconceitualizar o procedimento da comparagao que é
emblemidtico da antropologia euroacadémica: o equivo-
co enquanto dimensao constitutiva do projeto de tradu-
¢ao cultural préprio da Antropologia, uma condi¢ao de
possibilidade de seu discurso, pois “traduzir é instalar-se
no espago do equivoco e habitd-lo” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2018, p. 90). No que se refere a comparagao

inerente ao método antropoldgico,

O equivoco nio é o que impede a relagio, mas
aquilo que a funde e a propele: uma diferenca
de perspectiva. Traduzir é presumir que hd desde
sempre e para sempre um equivoco; é comuni-
car pela diferenca, em vez de silenciar o Outro
ao presumir uma univocidade origindria e uma
redundincia Gltima — uma semelhanca essencial
— entre o que ele e nés “estdvamos dizendo” (VI-

VEIROS DE CASTRO, 2018, p. 91).

No que se refere aos Estudos Pés-Coloniais, tam-
bém foi necessdrio que se reconhecesse a “equivocidade”
que inevitavelmente acompanha a aproximagao dessa
disciplina aos estudos da literatura dos povos origini-
rios, visto que o grande marco desses estudos foi a in-
dependéncia das ultimas colonias na segunda metade
do século XX. A perspectiva dos povos que tiveram seu
territério invadido, sem que o colonizador deixasse o
territério ou houvesse um processo de independéncia,
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sendo esse o caso de paises como o Canadd, por exem-
plo, é de um colonialismo interno que nunca acabou.
E disso que J. Edward Chamberlin nos fala em seu en-
saio “From Hand to Mouth: The Postcolonial Politics of
Oral and Written Traditions” (CHAMBERLIN, 2000),
quando reconhece as contribuigées do péds-colonialis-
mo, mesmo para o estudo de literaturas que ainda se
consideram parte de um colonialismo interno no Cana-
d4, como a Literatura Indigena. O autor menciona que
um dos 7nsights mais fundamentais da Teoria Pés-Colo-
nial é o reconhecimento das contradicoes e a rejeigao as
escolhas simplistas, e enfatiza que, como qualquer outra
teoria, o pds-colonialismo apenas nos oferece um foco,
uma leitura possivel da experiéncia literdria e cultural.

No entanto, a Teoria Pés-Colonial, e também a
perspectiva decolonial com a qual dialogamos neste tex-
to, nos lembram que nao possuimos territérios ou histd-
rias; ao contrdrio, somos possuidos pelas histérias e pelos
lugares de onde viemos. A constatagao de Chamberlin
em seu livro If This Is Your Land, Where Are Your Stories?:
Finding Common Ground (CHAMBERLIN, 2003, p.
240) de que as histérias, como o préprio lar, nosso lugar
de origem, diferenciam e a0 mesmo tempo aproximam as
culturas dos povos, pois s3o o espago habitado que deter-
mina nossas crencas, pode ser considerada o ponto chave
que propiciou reconfiguracoes tedrico-literdrias necessa-
rias para o estudo da Literatura Indigena.

Esse foco na narrativa e no ato de contar uma his-
téria une discursos advindos tanto da Antropologia e
da Sociologia, quanto dos Estudos Literdrios. Tal argu-
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mento nos remete as formas através das quais tanto o
mundo da realidade quanto o mundo da imaginacio se
configuram enquanto espagos de luta por autenticidade
e autoridade, e por estratégias de sobrevivéncia e poder
(CUNHA, 2014, p. 73).

No cendrio atual, ¢ imprescindivel referendar o
quanto as vozes dos silenciados contribuem para desve-
lar os equivocos e as estratégias do poder colonial que
continuam presentes em disciplinas das Humanidades,
como ¢ o caso dos Estudos Literdrios. A escritora e cri-
tica tedrica canadense Lee Maracle (1950-2021), de
origem amerindia Salish, questiona o processo de clas-
sificagao tradicional envolvido na designacao dos géne-
ros literdrios e demonstra o quanto é mais efetivo para
as nagodes indigenas se verem através das narrativas, das
histérias, e nao através de paradigmas eurocéntricos.

Embora nio possamos esquecer que Maracle se
refere especificamente 4 contagio de histérias e a ora-
téria do povo Salish, ela também contribui para um
questionamento de abordagens literdrias ocidentais pre-
concebidas, apontando para o significado e a fungao das
histérias (CUNHA, 2014). Sua teorizagio refere-se aos
textos escritos, que se tornam os relembradores da his-
téria (story) no mundo moderno (MARACLE, 2007),
sendo seu argumento desenvolvido através de uma pers-
pectiva que reconhece a histéria (szory, que poderia ser
melhor traduzido pelo termo menos usual “estéria”), o
ouvinte/leitor e o processo de transformagao que resulta
dessa experiéncia:
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A razdo para se ouvir (e agora ler) a histéria é
estudd-la por si mesma, examinar o contexto
no qual ¢ contada, compreender os obstdculos
a existéncia que apresenta, € entdo vermo-nos
através da histéria, ou seja, transformarmo-nos
de acordo com nossa concordincia e entendi-

mento da histéria (MARACLE, 2007, p. 55,
traducdo minba).

Para Maracle, o espaco literdrio habitado pelo in-
digena ¢ necessariamente um espago de resgate das pra-
ticas ancestrais de contacdo de histérias, constituindo-se
também num espago de ativismo e transformagao.

No contexto brasileiro, a escritora e critica tedrica
potiguara Graga Gradna (2013, p. 15) também reconhe-
ce ser o espago da Literatura Indigena contemporinea
“um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do
épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de
vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais
de 500 anos de colonizagio”. O compromisso que os es-
critores indigenas assumem com o resgate do cerne que
constituia as performances orais nas quais circulavam (e
através das quais eram construidos) os saberes desde tem-
po imemoriais faz com que narrativas miticas e cosmogo-
nicas outras se insiram e sobrevivam através da lingua do
colonizador europeu, circulando através de um sistema
literdrio forjado na modernidade e no eurocentrismo a
fim de questiond-lo, transformd-lo, subverté-lo.

Acompanhando também as discussoes que se es-
tabelecem na critica e teoria literdrias na contemporanei-
dade, a literatura de autoria indigena expande as nogoes
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do literdrio e problematiza binarismos como oralidade x
escrita, ao sinalizar a presencga da literatura anteriormente
a invasao do colonizador europeu através de performan-
ces orais e de escritas outras, as quais circulavam na forma
de hieréglifos, petréglifos, e também dos mantos e cintos
utilizados nas performances de contagio de histérias.

E inegével que a literatura dos outros silenciados
exista e persista num contexto de violéncia epistémica,
por isso sua forte filiagao aos movimentos politicos de
resisténcia e ao ativismo. Essa perspectiva que impulsio-
na os estudos da Literatura Indigena no Brasil estd pre-
sente em obras critico-tedricas como Literatura indigena
brasileira contemporinea: autoria, autonomia, ativismo
(2020), organizada pela escritora indigena macuxi Julie
Dorrico, por Fernando Danner e Leno Francisco Dan-
ner. Na apresentagio da obra, os organizadores situam
o pensamento indigena brasileiro como critica 2 mo-
dernizagio conservadora e periférica, produto da cor-
relagio de eurocentrismo, colonialismo e racismo, cuja
agao central consiste na produgio do que denominam
“menoridade politico-cultural”, na qual se originam no-
¢bes como de indio/a:

O/a indio/a, essa nogio simbdlico-semantica
que “conhecemos”, essa imagem folclérica que
compartilhamos no dia a dia e que estd no mais
fundo de nossa psique coletivo-individual, foi
construido pela triade eurocentrismo-colonia-
lismo-racismo, foi nomeado desde o inicio pelo
invasor que, ao utilizar tal triade, inverteu a
l6gica da colonizacio: de invasio, roubo, assas-
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sinato, estupro, ela passou a se chamar desbra-
vamento, construgio civilizacional, humanismo
(mesmo que ao preco das guerras justas de on-
tem e hoje); e, no mesmo diapasio, o coloniza-
dor, mais uma vez pela assun¢ao daquela triade,
transformou-se “essencialmente”, tornando-se
desbravador, agente da civilizagao e do progres-
so, profundo humanista, ele que ¢, utilizando
categorias juridicas tio caras aos “liberais na
economia e conservadores na cultura”’, em parti-
cular quando se trata da justificagao do sagrado
direito a propriedade (deles), apenas um ladrao,
assassino, terrorista e estuprador (DORRICO,
DANNER e DANNER, 2020, p. 8).

De acordo com os autores, o pensamento indi-

gena surge como reagio ao discurso de menoridade po-

litico-cultural que foi justificado pela ideia de que o/a

outro/a é um sujeito infantilizado, degenerado e até

animalesco, tendo de ser afastado da esfera publica e

escondido no mato, na cozinha, no armdrio ou na sen-

zala. Ao ser mantido na esfera privada, invisibilizado e

silenciado, seu “senhor” falaria por ele. Por isso consi-

deram que o enfrentamento dessa perspectiva colonial

exige a politizagao alcangada através da “publicizagao da

proépria voz-praxis”:
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um pensamento-praxis que desnaturaliza e, en-
tdo, politiza intersubjetivamente as condicoes,
os sujeitos, as histérias, os valores e as prati-
cas, assim como os simbolos, construidos em
termos de coloniza¢io e por meio do racismo.
E, ao fazer isso, traz para o centro da vida de-



mocrdtica novas ontologias, epistemologias,
éticas, estéticas e utopias. Acreditamos que o
pensamento indigena pode ser a base para uma
nova perspectiva tedrico-prética de critica e de
reconstrucio da modernizagio (DORRICO,
DANNER e DANNER, 2020, p. 10).

O propésito do pensamento indigena como base
para uma nova perspectiva teérico-pritica de critica e
reconstrugio da modernizagio estd diretamente ligado a
critica a modernidade e ao eurocentrismo que alavanca-
ram os Estudos Pés-Coloniais e hoje também pautam as
discussoes dentro do que denominamos “Estudos De-
coloniais”, em contraposi¢ao a colonialidade, ou “pers-
pectiva decolonial”, em contraposi¢ao ao colonialismo.
Por isso a contribuicao de Edward Said em desvelar as
ferramentas discursivas que o Ocidente utilizou (e uti-
liza) ainda ressoa quando vemos a organiza¢io de um
corpus tedrico-critico que parte dos outros silenciados,
pois o autor palestino foi contunde ao sinalizar como o
proprio discurso de disciplinas das Ciéncias Humanas
e Sociais, assim como as obras literdrias, também apa-
recem como ferramentas extremamente eficientes para
impor categorias e métodos, cerceando e controlando os
saberes outros a partir de sua posi¢ao de poder.

A obra de Said foi fundamental para uma cri-
tica as disciplinas e para o desnudamento do discur-
so eurocéntrico de uma forma global. Hoje, a partir
de suas posigoes locais e histdrias especificas, as vozes
silenciadas utilizam esses mesmos espagos discursivos
para problematizd-los e proporem, como nos dizem
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Dorrico, Danner e Danner, novas ontologias, episte-
mologias, éticas, estéticas e utopias, as quais, por meio
da diferenca, transformam os sistemas de significagao
que embasam as disciplinas das humanidades e as ar-
tes verbais. Em seu preficio ao livro de Graga Graina
Contrapontos da Literatura Indigena Contemporinea no
Brasil (GRAUNA, 2013, p- 11), Roland Walter reco-
nhece que, na contemporaneidade, a Literatura e os
Estudos Literdrios assumem um papel no processo
descolonizador, associando-se com a ecocritica pds-co-
lonial para a compreensao do mundo e da realidade:

E por meio da literatura enquanto espaco mne-
monico que escritores multiétnicos das Améri-
cas recriam os mitos necessdrios para se enraizar
como sujeitos autéctones. A reapropriagio do
espaco via memédria possibilita a colocagio do
sujeito na sua prépria histéria. A renomeacio
do seu lugar e da sua histéria significa recons-
truir sua identidade, tomar posse de sua cultu-
ra; significa, em dltima andlise, resistir a uma
violéncia epistémica que, nas suas diversas for-
mas e prdticas continua até o presente. Desta
forma, a literatura molda ideias, crencas e ideais
histéricos e éticos contribuindo para a consti-
tuigdo da episteme cultural coletiva.

O desafio que nos cabe, entdo, enquanto agentes
criticos vinculados aos Estudos Literdrios, é seguir na
trilha critica tedrica daqueles que problematizaram nos-
so préprio espago de agdo e atuagao como parte dessa
violéncia epistémica. Por ser essa uma questdo estética,
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ética e politica, além de nos engajarmos no exercicio de
escuta de epistemologias outras, como as que nos apre-
sentam os povos origindrios em suas obras criticas, ted-
ricas e literdrias, ainda é preciso que deixemos nossa po-
sicao de poder no campo das humanidades. Através do
exercicio de “desaprender” nosso privilégio, como nos
diz Gayatri Spivak (2010, p. 88) ao analisar o papel do
intelectual pés-colonial, poderemos contribuir para que
os métodos e as estruturas sejam transformados, descen-
tralizando o eurocentrismo que norteia os espagos cien-
tificos e académicos.
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CAMINHOS NAO
SUBALTERNIZANTES

Imara Bemfica Mineiro
Daniel Conte

Alimentada pelo convite para a (re)leitura do
Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente e pela
diversidade de interpretagoes do livio de Edward Said
compartilhadas no Ambito do projeto Ainda Orienta-
lismo, nossa reflexao parte da indagagao por trajetos al-
ternativos aqueles sulcados pela persisténcia de olhares,
discursos e institui¢oes subalternizantes, que caracteri-
zam a Modernidade Ocidental.

No didlogo com o Orientalismo, buscamos refletir
sobre as contribui¢oes da andlise de Said para pensar nos-
so contexto continental, ponderando pontos de contato e
divergéncia em relagao aos processos histéricos que cons-
titufram o pensamento sobre dois diferentes “Outros™:
o Oriente e a América. A partir dai, sinalizamos para a
guinada epistemoldgica como alternativa desde a qual
emergem contrapontos as perspectivas “orientalizadoras”,
entre os quais se situam os principios do bem viver.

Olhares etnocentrados e miopes, discursos na-
turalizadores de hierarquias forjadas, cristalizadas por
institui¢des coloniais, ora operadas por sistemas con-
formados por poderosos aparelhos de Estado, ora per-
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petuadas em projetos nacionais, que alicercaram uma
nogao de modernidade teleoldgica, sob a insignia do
desenvolvimento, implicita ou explicitamente baseada
em praticas de predagdo natural, social e cultural. Nes-
se marco, gestos como o chamado giro ecoterritorial,
que vem atravessando movimentos sociais de diferentes
cortes e composi¢oes na América Latina — movimentos
indigenas, camponeses, feminismos, quilombolas entre
outros — do qual os principios do bem viver sao parte
expressiva, sio exemplos de contraponto que alimentam
imagindrios, sonhos e praticas de autonomia que sinali-
zam caminhos nao subalternizantes.

Como Said mostra ao longo de seu livro, o Orien-
talismo tem mais a dizer sobre a Europa e a cultura que
o produziu do que sobre um suposto, abstrato e genéri-
co Oriente, “esse constructo semimitico que, desde a in-
vasdo do Egito por Napoleio, no fim do Século XVIII,
ja foi feito e refeito um sem-ntimero de vezes” (SAID,
2007, p. 14). Nesse processo de confeccio, os

inimeros sedimentos de histéria que incluem
incontdveis histérias e uma variedade eston-
teante de povos, linguas, experiéncias e cul-
turas, tudo isso ¢ desqualificado ou ignorado,
relegado ao montouro, juntamente com os
tesouros esmigalhados até formar fragmentos

insignificantes (SAID, 2007, p. 14).

Embora o trecho se refira & formagio do campo
discursivo do Orientalismo, o procedimento de esmiga-
lhar os tesouros da cultura que nao lhe é prépria, desqua-
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lificando e ignorando sua variedade estonteante nio foi
exclusivo em relagdo a essa regido, muito embora tenha
engendrado relagdes diferentes em outros tempos e latitu-
des. Concomitantemente, uma geografia e uma histéria
imaginativas se constituiram na demarcagio mental entre
um “nés” e um “eles”, colaborando para a intensificagao
da percep¢ao de si, do que estd préximo ou distante. E
desse processo a Literatura tomou parte ao tomar para
si 0 esforco de representagio aportando, desta feita, com
seu quinhao para a formagao de imagens da “cultura” e do
“espago” de alteridade. Os esforcos de representar e signi-
ficar o Outro foram dando, assim, forma e consisténcia
a identidade prépria, ao espago do “mesmo” — Europa.

Sabemos que as imagens oriundas das narrati-
vas ficcionais que criaram o Oriente, reunindo sempre
uma espécie de permanente vulnerabilidade conjugada
a uma vocagao do corpo-territério dado a espoliagio,
sustentaram nao s6 um constructo discursivo que colo-
cava a Europa como centro irradiador do conhecimento
e da civilidade, mas, também, macularam com o véu
do eterno estranhamento o imagindrio de uma imen-
sidao de sujeitos e de culturas que foram narrados ao
longo de séculos de Histéria. Essas narrativas, que se
capilarizaram na ossatura social, traziam a representagao
de povos barbaros, homens infantilizados e dotados de
uma parvice natural, bem como a de mulheres vocacio-
nadas ao sexo ficil e ininterrupto, a perversao moral e a
animalizagdo doméstica de seus corpos.

Lane deixou em seus alfarrdbios, por exemplo, a
ideia de que, em seu Egito inventado, o sexo oferecia
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um perigo latente, ameagando a “higiene e o decoro
doméstico com uma excessiva ‘liberdade de relagoes se-
xuais’, expressando-se, para seu publico cativo, de forma
mais irreprimivel que a habitual” (LANE apud SAID,
2007, p. 233); ndo bastasse a perversio e o recalque de
Lane desvelados em seu olhar sobre o feminino, os ho-
mens eram pautados como imbecilizados, inoperantes
e selvagens, como registra Chateaubriand, ao escrever
que o drabe oriental “era o homem civilizado caido de
novo em estado selvagem” (CHATEAUBRIAND apud
SAID, 2007, p. 239).

Os delirios ficcionais de escritores como Lane,
Nerval, Chateaubriand e, especialmente, Flaubert — que
foi um dos responsdveis por construir um Realismo
francés ajustado a uma pormenorizada estética genea-
légica do corpo-disponivel da mulher — recheiam cen-
tenas de pdginas impressas que foram espalhadas pelo
territério europeu e, ainda hoje, seus efeitos de sentido
significam na ordem imagindria das manifestagoes colo-
niais e colonizantes. A doutrina colonial pautada sobre
a descartabilidade desse Outro orientalizado e objetali-
zado ainda é recorrente nos discursos conservadores dos
atores politicos que trabalham a ordem discursiva con-
formada pelos pilares de uma branquitude desde a qual
se regem governos e administragoes conservadores, que
empreendem um genocidio programado.

Faz-se importante que registremos que o Oriente
¢, sim, a imagem que conformou o centralismo politi-
co e a revolugio cientifica europeus. Foi a imagem do
Oriente que organizou e acalmou as crises domésticas
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das jovens nagoes da Europa Ocidental no periodo pds-
-Reforma, Contrarreforma e pés-Contrarreforma, ao
longo dos Séculos XVI, XVII e XVIII, fornecendo ele-
mentos de toda ordem e natureza para que se inventasse,
inclusive, uma longa tradi¢ao estética, principalmente
na literatura, responsédvel em grande parte pela neocolo-
nizagdo dos imagindrios das Américas e da(s) Africa(s).

Nessa ordem, o poder politico europeu consti-
tuiu-se de uma narrativa histérica infundada pela qual
o conhecimento do mundo e do Outro — leia-se, aqui, a
dominagao — passa, inexoravelmente, pela ordem da pe-
regrinacdo. A ideia do sujeito peregrino estd representa-
da em maior ou menor grau de verticalizacdo em obras
fundamentais para o entendimento da dominagao eu-
ropeia, podendo-se pensar, aqui, em Amadis de Gaula,
El cantar de Mio Cid, Dom Quixote, Werther, Madame
Bovary, entre outras que de alguma maneira valoriza-
ram essa espécie de circum-navegagao intima do sujeito
intelectual europeu como constituidora natural de sua
personalidade, além de formar o cinone fundante do
sujeito europeu universal.

Isso significa que o Orientalismo, o conhecimen-
to sistematizado e orginico sobre o Oriente, desenhou-
-se no seio da elite intelectual eurocéntrica como maté-
ria de conhecimento especifico, apresentando-se como
uma disciplina tao ou mais importante que a prépria
Histéria europeia e tinha sua divulgagao operada por
todos os bragos possiveis que os Estados Nacionais pos-
sufam, e que o trabalho dos orientalistas foi essencial
para a organizagdo, captacio imagética e resolucio das
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pautas governamentais e administrativas que envolves-
sem o Oriente e sua repercussao.

Se, como coloca Said, “a cultura europeia ga-
nha forca e identidade ao se contrastar com o Orien-
te” (SAID, 2007, p. 30), enquanto identidade cultural
coletiva ela ¢é forjada, séculos antes, no contato com a
América, “primeira identidade da modernidade” (QUI-
JANO, 2005, p. 117). Porém, naquele momento, os
povos origindrios e seus modos de lidar com o tempo e
com o espago nao foram sequer computados, nao havia
o que ser “feito e refeito”. Tratava-se de um outro tipo
de “Outro”. E o contato com ele foi seminal para o de-
senvolvimento e para a consolidagao da nogao de supe-
rioridade da “raga” e, mais tarde, da “cultura” europeia,
instalando a Europa em posi¢ao nuclear da geopolitica
mundial e como culminincia das narrativas emblemati-
cas de modernidade e civilizagao.

As identidades coletivas que vao tomando forma
por olhares etnocentrados — bem ou mal-intenciona-
dos — ndo se esgotam na dimensao etérea da erudigao
e do universo letrado. E esse é o cerne do problema
que Said propoe demonstrar. As “rubricas falsamen-
te unificadoras como ‘América’, ‘Ocidente’ ou ‘Islz’”,
diz Said, “nao podem continuar tendo a forca que tém
e devem ser combatidas; sua eficdcia assassina precisa
ser radicalmente reduzida tanto em eficdcia como em
poder mobilizador”, escreve no Preficio da Edicao de

2003 (SAID, 2007, p. 25).

Nao se deve supor que a estrutura do Orienta-
lismo nao passa de uma estrutura de mentiras
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ou de mitos que simplesmente se dissipariam ao
vento se a verdade a seu respeito fosse contada.
[...] 0 que devemos respeitar e tentar compreen-
der é a pura for¢a consolidada do discurso orien-
talista, seus lagos muito préximos com as insti-
tuigoes do poder politico e socioecondmico, e

sua persisténcia formiddvel (SAID, 2007, p. 33).

Embora as imagens que a Europa traga do Outro
digam mais sobre si, mesmo que a histéria e a geogra-
fia contadas e descritas se sujeitem a imaginacio (e ao
imagindrio) daqueles que teceram as narrativas e retroa-
limentaram todo um campo tedrico e pritico como o
Orientalismo, nio se trata de uma “fantasia” inofensi-
va da Europa sobre o Outro, mas da elaboragio de um
campo epistemoldgico. Uma episteme desde a qual seus
operadores tentam consumir o Oriente, apropriando-se
de seu territério, de suas imagens, de seus corpos e in-
ventando significacoes distantes do imagindrio primevo,
anulando e pervertendo, portanto, a ordem natural na
malha antropoldgica em nome da dominagio e da liber-
tagdo desse Outro imaginado. Como registra, o Oriente
¢ menos um lugar

que um fopos, um conjunto de referéncias, uma
colegao de caracteristicas, que parece ter sua
origem numa citagio, num fragmento de um
texto, num trecho citado da obra de alguém
sobre o Oriente, em algo imaginado antes, ou
num amdlgama de todas essas possibilidades. A
observagao direta ou a descri¢io circunstancial
do Oriente sdo as fic¢des apresentadas pelos es-
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critos sobre o Oriente, mas de maneira inva-
ridvel essas ficgdes sdo totalmente secunddrias
em relagio a tarefas sistemdticas de outro tipo

(SAID, 2007, p. 246).

As palavras de Said conformam nossa ideia de que
aventar reflexdes sobre caminhos nao subalternizantes,
como nos propomos aqui, requer buscar alternativas
epistemoldgicas, que sao, guardadas as especificas di-
mensoes, possibilidades outras de re-narrar as signifi-
cagoes que a histdria oficial organizou estrategicamente
com a finalidade de rearticular, ao largo do tempo, seu
perverso exercicio de colonizagao.

Uma “ideia de Europa” é o que transparece ao
olharmos para as regides que ela inventa, uma “nog¢ao
coletiva” que delineia o “nés” em contraste com aquilo
que nio estd sob o mesmo regime de referéncias e que
se entende sob outros pesos e medidas. Tal “ideia” pau-
ta-se por uma nogio de superioridade cuja flexibilidade
se ajusta aos variados cendrios, constituindo-se, de acor-
do com Said, como elemento vital para a longevidade
da posi¢ao de dominagdo na relagio com os diferentes
povos e em distintos momentos histéricos: “o princi-
pal componente da cultura europeia ¢ precisamente o
que tornou hegemonica essa cultura, dentro e fora da
Europa: a ideia de uma identidade europeia superior a
todos os povos e culturas nao europeus” (SAID, 2007,
p. 34). Também nessa dire¢ao, Anibal Quijano lembra
que a hegemonia europeia se concentrou “nas formas de
controle da subjetividade, da cultura e em especial do
conhecimento e da produgio de conhecimento” (QUI-
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JANO, 2005, p. 121) e, na esteira desse processo, con-
solidou-se em posi¢io chave na composi¢io do padrao
de poder mundial no seio da Modernidade.

O que assombra nessa narrativa da Modernidade
nao ¢ o fato de que a Europa tenha se colocado como
centro e culminancia de sua prépria visao sobre a his-
téria, a civilizagdo e a geografia, mas o fato de que tal
visdo tenha se instalado noutras latitudes ¢ em outros
solos. E essa saturagao da cultura que atravessa para os
campos da politica e estende a hegemonia cultural para
o Ambito da instrumentaliza¢ao do poder. Com isso em
vista, Said explicita a motiva¢io de seu trabalho: “A mi-
nha esperanca ¢ ilustrar a formiddvel estrutura de domi-
nagio cultural e, especificamente para os povos outrora
colonizados, os perigos e as tentagoes de empregar essa
estrutura em si mesmos e em outros (SAID, 2007, p.
56), e sugere que “talvez a tarefa mais importante de
todas seja a de empreender estudos das alternativas con-
temporaneas ao Orientalismo, perguntar como é pos-
sivel estudar outras culturas e povos a partir de uma
perspectiva libertdria, ou nao repressiva e nao manipu-
ladora” (SAID, 2007, p. 55).

Ou, nos perguntamos, antes disso, como é possi-
vel olhar e estudar a prépria cultura a partir dessa pers-
pectiva “libertdria” e que fomente autonomia, seja como
contraponto a satura¢ao da hegemonia cultural, for¢an-
do aberturas de visibilidade, seja em sua interacao com
aquilo que Gramsci identifica com o 4mbito da politica.
Para tanto, talvez seja preciso “esfregar o nariz da cultura
na lama da politica”, nas palavras de Said. Nio de forma
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iconoclasta ou puramente destrutiva, mas de forma ne-
cessdria e incontorndvel.

Pensar em caminhos nao subalternizantes, na me-
dida em que envolve identificar alternativas epistemo-
16gicas, exige desaprender algumas coisas para aprender
de novo. Como chamou a atencio o filésofo boliviano
Juan José Segales, o gesto de pensar caminhos alternati-
vos requer, necessariamente, uma transformagao interna
(SEGALES, 2014). Os caminhos nao subalternizantes,
que passam pela identificagio de epistemologias nao
hegeménicas, exigem que essa guinada epistemoldgica
aconteca, primeiro, em nossa profunda intimidade, na
dinimica de nossos afetos e subjetividade.

No gesto de reconhecer, como sinalizou Donna
Haraway (1988), os saberes como situados, é funda-
mental discernir desde que lugar pensamos. Isso nao
significa, de maneira alguma, pensar estritamente sobre
o local. Para além disso, trata-se da consciéncia de pen-
sar o mundo a partir de olhares que se sabem investidos
de territorialidade. O exercicio foi, portanto, pensar em
caminhos nao subalternizantes desde o que chamamos
América Latina. Ao nos apresentarmos como latino-a-
mericanos, reconhecemos toda uma histéria comparti-
lhada de violéncia e dominagio a0 mesmo tempo em
que reconhecemos, também, projetos compartilhados e
gestos de resisténcia.

No didlogo entre Orientalismo e América Latina,
¢ importante assinalar pontos de divergéncia. Muitas
das operagoes descritas e analisadas por Said nio tém
correlato na América.
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O conhecimento do Oriente, porque gerado pela
forca, cria num certo sentido o Oriente, o orien-
tal e seu mundo. [...] o oriental ¢ descrito como
algo que se julga (como num tribunal), algo que
se estuda e descreve (como num curriculo), algo
que se disciplina (como numa escola ou prisao),
algo que se ilustra (como num manual de zoolo-

gia) (SAID, 2007, p. 73 — grifo do autor).

As criagoes “Oriente” e “América” ocupam posi-
¢oes e funcoes bem distintas na formulacio da identi-
dade europeia e de sua exportacio cultural sobre “como
¢ o mundo”. Nunca houve tamanho esfor¢o de siste-
matizagao e constitui¢ao de um campo de saber em re-
lagao & América. O gesto parece ter sido contrdrio: a
América foi, primeiro, tomada administrativamente e
sua populacio nao foi vista — exceto em parcos debates,
como, por exemplo, no de Frei Bartolomé de Las Casas,
que denunciava a extrema violéncia contra os indigenas,
mas que, ndo por isso, deixou de defender e justificar a
escravizagao de povos africanos. Por sua vez, o Oriente
foi primeiro estudado para, depois, ser administrado.

Um foi de estrangeiro a colonial e a outra foi de
colonial a estrangeiro de maneira que, se no caso das
relagdes da Europa com o chamado Oriente, o teérico
precede o empirico (SAID, 2007, p. 285-286), na Amé-
rica, o empirico precedeu o teérico. Enquanto primeira
identidade espago/temporal da Modernidade, a América
se funda, como mostra Quijano, através de dois proces-
sos histéricos, que alicergam as condi¢oes de possibilida-
de para a expansao imperial séculos adiante: o primeiro
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deles foi a “codificacio das diferencas entre conquista-
dores e conquistados” na formulagio da ideia de uma
superioridade natural, “principal elemento constitutivo
das relagoes de domina¢io” (QUIJANO, 2005, p. 117);
e, o segundo, a “articulacio das formas de controle do
trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno
do capital e do mercado mundial” (QUIJANO, 2005,
p- 117). Ambos os processos fundamentam o padrao de
poder que ecoa, mais tarde e de maneira mais sofisticada
e livresca, na constituicao do campo do Orientalismo.
Said (2007, p. 30) lembra que “o oriente nio é
um fato inerte da natureza’, o mesmo ocorre com a no-
¢ao de Sul, lembrando-nos de que as fronteiras nio es-
tao na Geografia, mas na Histéria. Pensar e falar desde
a América Latina é reconhecer, por um lado, o processo
de ocupagao dos territérios, reconhecer o genocidio que
inaugura nossa entrada na modernidade; por outro, é
rechagar a ideia de que as formagbes nacionais tenham
inaugurado tempos de ruptura contundente com a es-
trutura colonial, excludente e dependente. E oportuno
recordar que os processos de independéncia e fundagao
das nagoes latino-americanas contaram com a participa-
¢ao incisiva tanto da Gra-Bretanha quanto dos Estados
Unidos, conectando a Histéria da América Latina ao
periodo e a personagens do Orientalismo de Said.
Nesses processos de conformagao nacional, man-
tiveram-se abafados e excluidos povos, saberes, légicas e
formas de viver e conviver com as gentes e com as terras.
E assim permanece a maioria dos projetos nacionais até
hoje. Um gesto de reversao dessa condi¢do foi ensaia-
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do pelo chamado periodo constituinte na Bolivia e no
Equador — atualmente em curso no Chile — que, neste
século, reformularam suas constituicoes, declararam-
-se Estados Plurinacionais e basearam as cartas magnas
nos principios do bem viver, reconhecendo a natureza
como sujeito de direitos e dando lugar institucional as
cosmovisdes suplantadas pelo processo colonial. Antes
disso, em fins do Século XX, o levante zapatista e suas
estratégias politicas e cénicas colocaram em didlogo sa-
beres dos povos da terra e a militAncia anticapitalista
no espaco de atengido internacional. Mais recentemen-
te, a visibilidade de figuras como Ailton Krenak, Davi
Kopenawa, Silvia Cusicanqui, entre outros, atesta para
os caminhos que, antigos na histéria, vém sendo abertos
recentemente no espago da politica cultural e académica
e se oferecem como antidotos & hegemonia ocidental.
A América Latina encontra-se, ainda hoje, subor-
dinada a organizacio geopolitica global que lhe reserva,
historicamente, o lugar de “exportador de Natureza”,
cujos impactos incidem tanto sobre as estruturas sociais
como sobre questoes socioambientais. A opgao, ao mes-
mo tempo politica e civilizatdria, pelo extrativismo na
regido fomenta “novas assimetrias econémicas, politicas
e ambientais entre o Norte e o Sul geopoliticos” (SVAM-
PA, 2016, p. 142) e tem levado o continente a um pro-
cesso paulatino de reprimarizagio da economia. Dessa
inflexdo extrativista resultam conflitos socioambientais
que colocam em questdo o tema dos bens comuns nas
diversas esferas do tecido social, sem ddvida complexi-
ficados nas dltimas décadas. Reagindo as consequéncias
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estruturais tanto das marcas da colonialidade que rever-
beram nas institui¢des contemporineas como dessa in-
flexao extrativista que, a0 fim e ao cabo, ecoa o padrao
global de poder e inflama as desigualdades consequentes
dos modelos de Modernidade e desenvolvimento pre-
valecentes, movimentos sociais de diversos recortes vém
comungando uma reapropriacao social da natureza:

Las demandas ambientales propugnan la parti-
cipacién democratica de la sociedad en gestién
de sus recursos actuales y potenciales, asi como
en el proceso de toma de decisiones para la elec-
cién de nuevos estilos de vida y la construccién
de futuros posibles bajo los principios de plura-
lidad politica, equidad social, diversidad étnica,
sustentabilidad ecoldgica, equilibrio regional y
autonomia cultural (LEFE 2004, p. 400-401).

Sobretudo em contextos marcados pela experién-
cia colonial e pela consequente dependéncia econ6mi-
ca, essa reapropriacio social da natureza estd articulada
as condicoes de produgao e subsisténcia, a apropriagio
dos bens comuns como patriménio histérico e ao gesto
de ressignificacio das identidades culturais e de prdticas
tradicionais (LEFF 2004, p. 404). A convergéncia de de-
mandas sociais de cardter comunitdrio — de movimentos
indigenas, cimarrones/quilombolas, camponeses, femi-
nismos e mesmo de movimentos urbanos mais recentes
— e as pautas ambientais centradas na defesa da terra e do
territorio conferem forma ao chamado giro ecoterritorial
como referéncia para “marcos da agdo coletiva que fun-
cionam como estruturas de significagio e esquemas de
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interpretagio contestatdrios ou alternativos” (SVAMPA,
2016, p. 148). Nao ¢ a disputa pelos recursos naturais
que estd no centro da questao, mas a proposi¢io de uma
territorialidade alicercada na preservagao dos bens co-
muns, sejam eles naturais, sociais ou culturais.

No marco desse giro ecoterritorial, o bem viver
situa-se como uma das diretrizes de maior visibilidade.
Origindrio da cosmovisao andina, o bem viver vem se
estabelecendo como horizonte de articulacio entre con-
vivéncia comunitdria e preservagio das diversas formas
de vida, contrapondo-se a4 economia para a acumula-
¢ao na forma de principios que vao se delineando em
torno a uma economia para a vida. A dispensabilidade
da vida que, como sinaliza Mark Fisher (2016), carac-
teriza o modelo econémico vigente, sa0 contrapostos
principios de reciprocidade, cooperagio e complemen-
taridade (LEON, 2009). Nos debates atuais, a no¢ao
de bem viver vem sendo revisitada e pode ser pensada
como um conceito em construgio, na medida em que
se abre a inscri¢do de sentidos emancipatdrios diversos
(SVAMPA, 2016). Nao obstante, tal diversidade inspi-
ra-se na légica de organizagao de povos origindrios de
diferentes regides do continente e sinaliza para a busca
de alternativas epistemoldgicas ao projeto de Moderni-
dade forjado nos tltimos séculos sobre mecanismos de
silenciamento, subalternizacio e orientalizacio.

Assim compreendido, o giro ecoterritorial suben-
tende um giro epistemoldgico, daf sua poténcia para, de
um lado, resistir ao epistemicidio que acompanhou os
processos coloniais e, de outro, abrir caminhos alheios
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ao artificio da naturalizagao de hierarquias com suas
consequéncias estruturais de ordem subjetiva, cultural
e material. No cendrio que prenunciava o fim das alter-
nativas ao paradigma do capitalismo, no tltimo decénio
do Século XX, o levante zapatista em Chiapas trouxe a
tona a escolha por escutar e tornar visiveis os saberes
e as formas de organizar-se dos povos indigenas como
questoes que ultrapassam os interesses e as pautas dessas
proprias comunidades. As estratégias de comunicagio
do EZLN lancaram aspectos da 16gica dos povos silen-
ciados no palco internacional como algo a ser ouvido e
aprendido para a construgio de futuros outros:

Quando o grupo urbano chegou as montanhas
de Chiapas, pensando em instalar um foco guer-
rilheiro e ‘conscientizar’ os camponeses indige-
nas, aplicando a sua doutrina, se encontrou com
uma situagdo totalmente diferente da que seus
integrantes tinham imaginado. As comunidades
indigenas jd estavam organizadas, tinham plena
consciéncia da sua realidade, tinham suas instan-
cias de decisao, suas organizagoes representativas
e lutavam por seus direitos, diante de um pro-
cesso de exclusio social e expulsdo das terras ori-
ginais, que havia comecado muito antes (MAR-

COS apud ORTIZ, 2006, p. 167-168).

O movimento que dd origem ao Exército Zapa-
tista de Libertacao Nacional se articula a partir dessas
formas de organizagio e instincias decisérias que fazem
parte de uma tradigao até entdo sem espago de visibili-
dade. Nos inimeros documentos produzidos e divulga-
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dos pelo EZLN a partir do levante de 1994, transparece
a cosmovisao de povos indigenas como eixo de projetos
e de priticas dos zapatistas. Sua visibilidade e alcance
tomam dimensoes até entdo inéditas em funcio das es-
tratégias de comunicagao das quais langaram mao. Sem
expectativa de didlogo com o Estado desde 2006, as co-
munidades autdnomas se organizam conforme pardme-
tros cuja légica é herdeira da tradigado Maia, expressos
nos sete principios: obedecer e nio mandar, representar
e ndo suplantar, baixar e ndo subir, servir e ndo servir-se,
convencer e ndo vencer, construir e nao destruir, propor e
ndo impor. A atuacio politica zapatista conferiu alcan-
ce global ao imperativo de organizar-se, atuar e viver
consoante outras matrizes epistemoldgicas bem como a
necessidade de escutar as vozes silenciadas, que guardam
saberes obliterados pelo processo colonial.

Mais adiante, no alvorecer do Século XXI, a pers-
pectiva do bem viver — nao apenas filoséfica, mas de
ordem essencialmente pritica — também vai adquirindo
maior visibilidade, entre outros fatores, pelo papel que
ocupa no processo denominado de novo constitucio-
nalismo latino-americano. No Equador em 2008, na
Bolivia em 2009 e, atualmente, em discussao no Chile,
principios do bem viver, o entendimento da natureza
como sujeito de direitos, o reconhecimento da compo-
siao plurinacional e do direito & autodeterminacio dos
povos, bem como a concepgao de bem comum como
patriménio a ser preservado dos processos de moneta-
rizacdo, marcam os processos de refundacio nacional e
sa0 expressos na reformulagio das cartas magnas.
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A diversidade dessas alternativas epistémicas en-
contra, nio obstante, pontos em comum que atravessam
modos de conceber os temas do mesmo e do Outro, da
relagao com o espaco, com os seres e com a prépria sub-
jetividade, que desarmam os alicerces das perspectivas
predatérias e subalternizantes, instituidas com os pro-
cessos coloniais. Entre outros, sdo aspectos dessa con-
vergéncia: o sentido comunitdrio da vida; o reconheci-
mento da interdependéncia entre os seres e a terra que
habitam; o cultivo do olhar e da escuta de si e do Outro
como ato politico; e a preservagao de uma dignidade que
se assegura na relagio com a temporalidade, abrindo-se,
a0 mesmo tempo, ao passado e ao futuro.

Tendo em vista a convergéncia entre o que se
pode chamar de uma “episteme zapatista” (DARLING,
2020), trazemos para o didlogo relatos que fazem parte
da coletdnea Los otros cuentos: relatos del Subcomandante
Marcos (2008; 2013), para apresentar e ilustrar alguns
dos principios do bem viver.

Os principios do bem viver assentam-se no solo
basico de entendimento da dimensio comunitiria da
vida, reconhecendo a interdependéncia como caracte-
ristica fundamental da existéncia dos sujeitos. Ilustra
bem essa concep¢io o conto “El yo y el nosotros”, um
dos relatos do Subcomandante Marcos (2013, p. 4), que
remete a criagio do mundo. Nesse relato, ao se darem
conta de que havia homens vivendo as custas de outros
de forma injusta, os deuses que criaram o mundo re-
solveram ajudar os povos indigenas, suprimindo de seu
vocabuldrio a palavra “eu”. Assim, entre muitos povos
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de raiz Maia, nao existe o pronome de primeira pessoa
no singular. Somente no plural. E nessa perspectiva que
os principios do bem viver de saber comer, saber beber,
saber trabalbar, saber dar e receber sio concebidos como
gestos que extrapolam a dimensao individual, comegan-
do e terminando na coletividade. Tal dimensio do cole-
tivo, por sua vez, articula-se ao cuidado e respeito com
o ambiente e com os demais seres que compartilham a
mesma territorialidade. Sdo diluidas, portanto, as rela-
¢oes hierdrquicas que ddo fundamento ao antropoceno
e que serviram de justificativa para a naturalizagao do
escalonamento do valor das diferentes vidas.
Complementar ao propdsito comunitdrio da vida
¢ o cultivo do olhar e da escuta que torna possivel o re-
conhecimento e o respeito as diferencas. O olhar é aqui
concebido como a abertura 4 observacio — dos mundos
interno e externo — e a escuta, como a abertura a fala do
Outro e, também, ao siléncio. O principio de saber escu-
tar fundamenta as préticas de assembleia, uma vez que
a comunidade nio se sustenta na homogeneidade, mas
na convivéncia entre as diferengas. Saber escutar relacio-
na-se, portanto, a prética politica da disponibilidade a
aprender com o Outro, a dar voz ao Outro como parte
fundamental da constituicio da comunidade. Também
nos relatos do Subcomandante Marcos, que narram a
criagao do mundo, os deuses logo percebem que exis-
tem pensamentos outros, diferente dos seus, e que re-
conhecer, escutar e respeitar esses outros é importante
para aprender mais sobre si mesmo. Assim, o conto “La
historia de los otros” relata como a nogao da diferenca
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passa a fazer parte do mundo no momento mesmo de
sua criacio (MARCOS, 2008, p. 16).

Por sua vez, em “La historia del ruido y el silencio”
(MARCOS, 2008, p. 25), é ilustrada a sabedoria de es-
cutar o siléncio para discernir o melhor caminho. Nesse
conto, os deuses, que caminhavam dangando, ainda no
inicio do mundo, se veem em meio a muito barulho.
Nio conseguem dangar nem, portanto, caminhar. Deci-
dem, entdo, sair para procurar o siléncio. Cada um dos
deuses vasculha um lado do mundo, mas sé encontram
barulho por toda parte. Até que comegam a procurar o
siléncio dentro de si. Af o encontram e conseguem, por
fim, caminhar em meio ao mundo. O saber escutar é,
assim, vinculado aos principios do saber meditar ¢ do
saber caminhar. O primeiro, saber meditar, diz respei-
to ao cultivo da serenidade através da ausculta interna,
para tomar as decisdes mais conscientes e responsaveis.
O segundo, saber caminbar, diz respeito ao caminhar
consciente sobre a terra, cuidando das pegadas que se
imprimem sobre ela ao passar.

Se um dos alicerces do bem viver é a dimensao
comunitéria da vida, outro é uma relagio com a tem-
poralidade que dilata as aberturas do presente em di-
regdo tanto ao passado como ao futuro. Nesse sentido,
a relagdo com o tempo nio remete a uma historicidade
de cardter linear ou progressivo, tal como foi se deli-
neando na concep¢io histérica na Modernidade, mas
aos primérdios miticos de uma comunidade que se sig-
nifica com definitiva anterioridade em relagao ao que
se tem registrado. E, por nao ser de cunho teleolégico,
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essa temporalidade nao comporta as nogoes de avango
ou atraso, nao comunga do sentido de desenvolvimento
difundido como ontologicamente positivo pelas narra-
tivas do progresso. A abertura em direcdo ao passado
diz respeito a valorizagdo dos saberes dos antigos e a
preservagio da memoria como catalisador da a¢io no
presente. “Boa ¢ a meméria’, dizem os deuses, “porque
ela é o espelho que ajuda a entender o presente e que
promete o futuro”, lemos em “La historia de la medida
de la memoria” (MARCOS, 2013, p. 21). Nesse conto,
¢ relatado que os deuses distribuiram igualmente a me-
moria entre os homens, na medida de uma xicara para
cada um. No entanto, dada a diferenca de tamanho e de
poder entre os humanos, ela acabou sendo uma quali-
dade proporcionalmente maior para os povos menores
e de menor poder. Dai a poténcia desses povos para a
construcio do futuro.

Se a histéria foi campo de a¢io de narrativas su-
balternizantes e a perspectiva do desenvolvimento civi-
lizatério conferiu sentido A naturaliza¢io da hierarqui-
zagdo entre culturas, como mostrou Said, a memdria
serd o campo de reagio e resisténcia a tais narrativas.
E ¢ a partir dela, em didlogo com o presente, que se
formulam projetos de futuro. O principio do saber so-
nhar remete, desse modo, a valorizacio da dimensio
do imagindrio para a construgao do porvir. Ao mesmo
tempo, esse porvir é concebido dentro da temporalida-
de comunitiria em que as agdes no presente preparam
o mundo que serd vivido por geragoes futuras. Os ca-
minhos da autonomia sdo, portanto, concebidos como
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construgio permanente, conforme cada escolha no pre-
sente. Da mesma forma como o bem viver é um concei-
to em construgio que vem indicando possibilidades de
emancipagio epistémica e, também, politica e cultural,
os caminhos nao subalternizantes e os espacos de au-
tonomia sao igualmente construidos permanentemente
no didlogo do presente com a mem©ria.

Embora possam parecer, 4 primeira vista, gené-
ricos ou ingénuos, descolados da realidade concreta e
cheia de urgéncias que experimentamos, os principios
do bem viver expressam outra forma de conhecer e de se
relacionar com o mundo. E um sistema de pensamento
que vem informando, de modo muito concreto, priti-
cas politicas de norte a sul da América Latina.

Ap6s a releitura de Said, parece-nos que qualquer
trajeto efetivamente nio subalternizante requeira partir
da consciéncia de si, ampliando a concepgao de sujeito.
Precisaria ser caminho ndo excludente, e precisaria ser
projetivo, assegurando o espago dos sonhos. Afortuna-
damente, como o mundo é mais vasto e diverso do que
foi pintado nos tltimos 500 anos pelos painéis do saber
“moderno e ocidental”, sao igualmente variadas e diver-
sas as possibilidades de caminhos outros.
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RELATOS
DE INCERTO ORIENTE

Ricardo Postal
Giovani Buffon Orlandini

Vir de longe e pretender se estabelecer na terra
de outrem ¢ uma tarefa ingrata e que requer uma asso-
ciagdo de coragem e medo profundo. Dizer da grande-
za (e tudo que gira em torno do imagindrio das viagens
diaspéricas envolve um gigantismo de sentimentos)
acaba pedindo um trato com as palavras para que nada
escape, visto que pelo trajeto, das poeiras e ondas atra-
vessadas, muito ficou para trds: terra natal, tradigoes
locais, modos familiares, gestos e crengas.

O modo regular de tentar resgatar o que nao se
trouxe na bagagem pouca da viagem definitiva (ou da
fuga) ¢ lancar-se, pelo enfilar no retrés da memoéria, a
organiza¢io da matéria rememorada num integro fila-
mento que, esgarcado e emendado pelos vdrios nds de
quem de uma parte se lembra, formam a Literatura de
Imigragao, ou as escritas migrantes, “textos que, além
de abordar os desdobramentos do trinsito espacial e
cultural e a representacao do sujeito fora do lugar, im-
poem-se como fonte de reflexdo sobre os fendmenos

culturais e politicos da contemporaneidade” (CAR-
REIRA e OLIVEIRA, 2018, p. 38).
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O fito do presente texto é o de investigar a repre-
sentagio do oriental na Literatura Brasileira Contempo-
rinea. Mais especificamente, se preocupa em analisar as
caracteristicas dos imigrantes libaneses em romances re-
centes e, a0 testar se existem recorréncias, procurar por
uma imagem e/ou linguagem dominante que ecoe na his-
toria literdria. O ponto de apoio da investigacio é com-
preender se a visdo literdria sobre as existéncias migrantes
libanesas traz os efeitos do Orientalismo, como definido
e estudado por Edward Said em Orientalismo: O Oriente
como invengio do Ocidente, de 1978 (SAID, 2007).

Dentre tais escritas, nos interessa pensar junto
com aquelas que, na recupera¢ao de uma memoria cul-
tural, estabelecem em torno de sua etnicidade, resgatada
e reafirmada na matéria representada, um foco enun-
ciador que espalha pela forma como narra elementos
intrinsecos das culturas mesmas as quais narram.

Isso por acreditarmos na possibilidade de uma
prética “desorientalista” que sé pode ocorrer na mate-
rialidade textual, visto que o Orientalismo, conforme
estabelecido por Said “nao ¢ uma visiondria fantasia eu-
ropeia sobre o Oriente, mas um corpo elaborado de teo-
ria e pritica em que, por muitas geragoes, tem-se feito
um considerdvel investimento material” (SAID, 2007,
p- 33). Sendo essa pratica imagético-discursiva, portan-
to, textual, é nessa concretude que pensamos buscar os
modos com que se contrapdem a ela escritores que dei-
xam transparecer em suas obras a vontade de apresentar
outros vieses, nio estereotipados, dos libaneses, dos dra-
bes, dos orientais.
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Portanto, nao ¢é simples a tarefa de apresentar
uma cultura, especialmente mediada pela recuperagao
fragmentada da memoria, recolando pedagos de vi-
véncias e lembrangas estilhacadas pela migragao e pelo
desenraizamento. Autores brasileiros, descendentes de
sirio-libaneses ou no, sempre lidario com alguns sé-
culos de imagindrio e discursividade sobre os drabes, na
formula¢ao de um didlogo represado por uma muralha
textual jd instituida, a tradigao:

[...] esses textos podem criar nao sé o conheci-
mento, mas também a prépria realidade que pare-
cem descrever. Com o tempo, esse conhecimento
e a realidade produzem uma tradi¢ao, ou o que
Michel Foucault chama discurso, cuja presenga
ou peso material — seja qual for a originalidade de
um determinado autor — ¢ responsével pelos tex-
tos a que dd origem (SAID, 2007, p. 142-143).

Logo, escrever sobre uma populagao que devido
ao Império Otomano chegou ao Brasil com passapor-
tes turcos, € que em sua maioria era de denominagées
religiosas vdrias, mas nao necessariamente mugulmana,
porém de lingua e cultura drabe, é, certamente, enfren-
tar um imagindrio sobre o Oriente estabelecido como
realidade pela imensa carga textual gerada pelo projeto
colonizador europeu no Levante.

Apesar de estarmos cientes de haver um corpus
que atravessa trinta anos da histéria literdria brasileira’,

1 Nao se tratard, neste momento, de investigar os motivos dessa
proliferagao de escritas sobre 4rabes no Brasil nesse momento histé-
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a partir de Relato de um certo oriente (1989) de Milton
Hatoum, passando pelo incontorndvel Nur na escuridio
(2008 [1999]) de Salim Miguel, nossa atengao se centra
em dois romances recentes que cremos dialogarem entre
si e com seus precedentes, avangando as discussoes e mo-
dos de narrar os drabes no Brasil: A imensidio intima dos
carneiros (2019 [2015]), de Marcelo Maluf, no qual acre-
ditamos acontecer um processo de desorientalismo nos
elementos formais do romance, e Baal (2019) de Betty
Milan, que oscila entre uma voz diversa e a estereotipia.

Nao estaremos procurando o Orientalismo nos
romances, mas, a contrapelo, tentaremos compreender
se ¢ possivel, na periferia do capitalismo, num pais tam-
bém colonizado e exotizado pelo projeto imperialista
europeu, construir estratégias de se dizer literariamente,
especialmente na recupera¢io de uma etnicidade, sem
recorrer constantemente a tipificagbes e preconceitos
que sabemos terem sido consolidados sobre os drabes.

A constituigdo dos personagens drabes tipicos
pela escrita Orientalista, que serd considerada em suas
caracteristicas gerais para cotejo ‘em negativo’ com 0s
romances de imigragao libanesa da Literatura Brasileira,
se formula a partir de um modo de escrita e de inscrigao
do poder na mesma escrita, que ¢ totalizante, assertiva,
conclusiva e generalista:

rico, nem mesmo pensar em razoes para essas publicacoes acontece-
rem com regularidade mais para o final das décadas (Relato...1989,
Nur...1999 — Amrik, de Ana Lisboa, ¢ de 1997 —, A Imensidao...
2016 e Baal 2019). Essas questoes de produgio e contextualizagio
do sistema literdrio ficam sugeridas para futuras investigacoes.
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[...] o estilo nao é apenas o poder de simboli-
zar generalidades tio enormes como a Asia, o
Oriente ou os drabes; ¢ também uma forma de
deslocamento e incorporagdo, pela qual uma
voz se torna uma histdria inteira e — para o
branco ocidental, como leitor ou escritor — o
unico tipo de Oriente que é possivel conhecer

(SAID, 2007, p. 328).

Tal escrita funda um espago e o controla, ancora-
do tanto no poderio militar e de ocupagdo, quanto na
autoridade que vai elaborando a partir desse poder, em
que o que diz sobre o Oriente é o Oriente, ¢ o escritor
orientalista é mantido na posi¢io de autoridade pelos
seus leitores ocidentais, a quem educa sobre a exética
e distante regido (distante na escala que o orientalista
mesmo estabelece entre civilizagoes, posto que beiram
eles também o Mediterrineo) devido ao fato de ter ex-
perimentado a vida entre os orientais:

O orientalista pode imitar o Oriente, sem que
o oposto seja verdade. O que ele diz sobre o
Oriente deve ser, portanto, compreendido
como uma descri¢do obtida num intercAmbio
unilateral: enquanto eles falavam e se com-
portavam, ele observava e anotava. O seu po-
der era ter vivido entre eles como um falante
nativo, por assim dizer, e também como um
escritor secreto (SAID, 2007, p. 224, grifos
do autor).

Assim, aquele que 14 esteve, aquele que tudo viu e
soube, nao pode ser questionado quando escreve livros
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a respeito, mostra fotos e porta vestimentas de como
sao os de l4. A incontestdvel autoridade do escritor e
pesquisador orientalista nutre um conjunto de repre-
sentagoes que geram em seus descendentes, os futuros
orientalistas, a biblioteca fundamental sobre o tema,
sem que nenhum oriental nunca seja consultado a res-
peito de si mesmo.

Esse empreendimento de como dizer o outro nos
interessa porque na intrincada e insepardvel relagao en-
tre a escrita (imagindrio, texto e estilo) e as instincias do
poder, podemos compreender também os usos da pala-
vra e os mecanismos e estratégias para a decolonizacio
dos modos de nos pensarmos no Brasil.

Partindo do aprendizado da metodologia de lei-
tura e de critica propostas na obra capital de Edward
Said, cremos ser possivel estender o olhar para como
outras subalternidades sao obstruidas de se dizerem
pelo poder hegeménico; porém acreditamos que nas
frestas existentes na sélida representacio de uma tra-
digao, uma vez que ¢ ela fruto também de textos repe-
tidos, entrecitados e nio questionados, é possivel uma
“contrainsurgéncia” textual operada por meio da forma
literdria, demonstra¢io inclusive do cansaco desse siste-
ma de poder via palavra.

Notemos que se a historicidade das publicagoes
parece demonstrar uma tendéncia a permanéncias (o
que pode ser um sintoma orientalista), existe esporadi-
camente, a partir do aprendizado do funcionamento do
dizer-se drabe no Brasil, uma forma outra de fazer com
que a voz do imigrado diga tanto de sua situacio atual,
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quanto recupere, de maneira coerente com o assunto, o
passado, a terra e a palavra libanesa.

A instincia dessa atitude para com a elaboragao
formal da cultura na linguagem ¢é a perspectiva narra-
tiva. Pensar a respeito de quem narra e de como o faz,
procurando os meios de inser¢io dessa voz na cultura
drabe que se apresenta nos romances ¢ um caminho para
investigar os didlogos entre a tradi¢io representacional
estabelecida e formas divergentes a ela que também for-
mulam o incerto oriente em que estd o Brasil.

E preciso, portanto, discutir o que vem se dizendo
sobre o narrador na literatura brasileira contemporinea
para, depois, pensar nas especificidades e intersecgoes
dos narradores de etnia libanesa no Brasil.

Tratando dos narradores pés anos de 1960, Jaime
Ginzburg estabelece uma anilise da tendéncia de con-
traposi¢ao a “uma tradigao brasileira, no interior da qual
¢ necessdria uma presenca (como personagem ou narra-
dor) que corresponde, no todo ou em parte, aos valores
da cultura patriarcal” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Nessa linhagem, que segundo o critico vem mode-
lada desde José de Alencar, existe uma homogeneidade
de narradores instaurados na hegemonia, onde nao hd
lugar para as diversidades culturais, de classe, de género,
que sao participes da sociedade brasileira. Porém, na

literatura recente, alguns escritores tém de-
safiado essa tradi¢do, priorizando elementos
narrativos contrdrios ou alheios a tradicio
patriarcal. [...] Trata-se de um desrecalque
histérico, de uma atribuicio de voz a sujei-

211



tos tradicionalmente ignorados ou silenciados

(GINZBURG, 2012, p. 200)

Mulheres, negros, pessoas LGBT+, presididrios,
todos eles estariam se inscrevendo na narratividade con-
temporanea depois de terem sido alijados 4 margem da
representagao. Os migrantes entram nesses grupos silen-
ciados portando também o aspecto de estrangeirismo,
que vai friccionar inclusive o adjetivo “brasileira” dessa
literatura contemporéinea apresentada por Ginzburg.

Porém, quando as obras tentam recuperar uma et-
nicidade através das memérias, conseguiriam elas fugir
a elaboragao patriarcal? Em Baal temos a narrativa da
derrocada de uma casa por um narrador (o pai, o se-
nhor) jd sem pdtrio poder, uma vez que estd morto. Em
A imensiddio intima dos carneiros temos a reelaboracio da
memoria fugidia do pai por esse narrador entitdrio que
talvez queira um acerto de contas com o ancestral ao dar
voz 4 ignominia. As possibilidades anti-patriarcais da li-
teratura de etnicidade memorial precisam ser postas em
evidéncia e em tensio, posto que essa insurgéncia é to-
mada aqui, também, como uma agéncia contra o poder
discursivo ordenador e institucional do Orientalismo.

Essa visada ¢ mais produtiva quando se olha para
a forma como ¢ constituida a narragio, como se age de
maneira contestatéria na linguagem provocando-se a
fissura nos modos como a sociedade vem hegemonica-
mente se dizendo:

[...] poderiamos avaliar a contemporaneida-
de como um periodo em que parte da pro-
q
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dugio literdria decidiu confrontar com vigor
tradi¢cdes conservadoras no pais, em favor de
perspectivas renovadoras. [...] Trata-se de ava-
liar um processo histérico, em que a recorrén-
cia de alguns recursos de escrita pode ter um
significado politico critico e afirmativo. Para
fazer isso, cabe examinar como temas e formas
se relacionam, entendendo que o deslocamento
com relagdo aos principios tradicionais de au-
toridade social, que estruturam o patriarcado,
¢ um movimento de escolha de temas, ques-
toes, ¢ também de construgio formal, em suma,
de elaboracio de linguagem (GINZBURG,
2012, p. 201, grifos nossos).

Portanto, passa-se para o reconhecimento de
que, dentro de um movimento tendencial da escrita
narrativa no Brasil contemporineo e a partir de entao,
o exercicio critico esmitga nas obras os aspectos te-
madticos que elas procuram salvaguardar, posto que, na
percep¢ao que esses escritores tém de que algo estd sen-
do perdido, que a existéncia de um grupo, de um local,
de uma época ¢é frigil demais para se sustentar frente as
ameacas da dissolugdo e do esquecimento, estd um dos
motores de sua escrita:

A ambiguidade consiste em que, quando os
protagonistas estdo sujeitos a riscos de destrui-
¢ao (a tortura, a violéncia paterna, a vulnera-
bilidade na perda de referéncias seguras), fica
clara a necessidade de realizacao de relatos. A
descoberta e a elaboragao da fragilidade sio
cruciais. E a fragilidade, e nao a consumagao de
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uma plenitude ou a superagdo de limites, que se
apresenta como base da necessidade de um dis-

curso narrativo (GINZBURG, 2012, p. 210).

No caso da literatura de memoéria, especificamen-
te da libanesa em nosso texto, existe a vontade de pre-
servar uma cultura que, devido & imigracao e as inter-
relagdes com o territério de acolhida, o Brasil, perdeu
naturalmente sua integridade mais codificada (como ¢
percebida no lugar de origem). Assim, tomando a etni-
cidade como o estudo

dos processos varidveis e nunca terminados
pelos quais os atores identificam-se e s3o iden-
tificados pelos outros na base de dicotomiza-
¢oes Nos/Eles, estabelecidas a partir de tragos
culturais que se supoe derivados de uma ori-
gem comum e realcados nas interagoes raciais

(POUTIGNAT, 1998, p. 141).

E, percebendo os conflitos que o ‘ser drabe de
uma certa maneira presentifica nas narrativas, cremos
ser mais conveniente pensar nesses romances COmo per-
tencendo a uma literatura de etnicidade memorial, que
estd incorporada e se encontra em movimento de ten-
sao com a literatura brasileira contemporinea, mas que
realiza um afrontamento temdtico-formal modulado di-
versamente da escrita com que dialoga, visto gerar uma
interseccio entre memoria, cultura, arquivamento, per-
tenca e afeto para com a matéria vertida em linguagem.

Serdo politicos tanto como o sao os demais ro-
mances que inserem vozes antes minoritdrias no siste-
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ma literdrio candnico, e retratam, nesse conjunto, um
processo ainda em andamento na sociedade, em que as
dissonancias de perspectivas gera ainda um incomodo
em sua inconclusio e na fugacidade de sua linguagem
nao estabelecida, visto que:

A hipétese a que chegamos ¢ de que esses tex-
tos literdrios estejam voltados para uma con-
cep¢do de linguagem que contraria a ideia de
uma articulagao direta entre palavra e referen-
te externo, que sustentaria um efeito de real.
Diferentemente, trata-se de uma concepgio de
acordo com a qual a linguagem estabelece des-
continuidade com as expectativas de referén-
cia habituais. Com isso, nio pensariamos os
textos como representagoes de processos hist6-
ricos previamente compreendidos. Os textos
poderiam ser interpretados, nesta perspectiva,
como elaboragoes da Histéria a partir de pers-
pectivas nao hegemonicas, nio dominantes,
que podem muitas vezes remeter a segmentos
sociais tratados como minorias ou excluidos

(GINZBURG, 2012, p. 212).

Portanto, a escolha de narradores entitdrios nos
dois romances em andlise permite pensar numa lingua-
gem aberta, visto que os modos de se escutar um morto
(em Baal) e um espirito de outras épocas (em A imen-
siddo...) sao descontinuos e nio factuais, promovendo
uma adequagdo dessas vozes a desarticulagio da “pa-
lavra e referente externo” que sustenta um efeito vago
do real, na imprecisao do que estd sendo dito por entes
que ndo estao no Ambito das “referéncias habituais” dos
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leitores, ainda que o narrador-defunto seja conhecido

desde Machado de Assis.

A problematica que esse tipo de voz instaura pode

agir numa escala de reformulacio da mimese dependen-

do da ligacao cultural de quem enuncia, como aponta Sa-

rah Burnautzki ao analisar narradores do além em Nelson

Rodrigues e J. P. Cuenca (esse tltimo mais ligado a con-

temporaneidade narrativa proposta por Jaime Ginzburg):
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[...] rupturas de ilusdes espectrais nao servem
necessariamente ao desafio de estruturas norma-
tivas, mas podem também ser apenas uma brin-
cadeira modernista ou pés-modernista. Na ten-
tativa de anula¢io da mimese, com certeza pode
ser visto um afastamento de modelos narrativos
tradicionais, por exemplo, de literatura realista,
mas a isto nao estd necessariamente conectado
um projeto progressivo. Efeitos espectrais, da
mesma forma, podem estar carregados de sig-
nificados reaciondrios e expressar, por meio da
reprodugao simbdlica das relagoes, uma forma
de concordincia com as mesmas. As aparigoes
espectrais [em Nelson Rodrigues e J.P.Cuencal
sao unidas pela mesma funcio sociocultural, a
da conservacio da ordem estabelecida. O que
assombra estes dois textos nao é uma heranca
cultural que poderia justificar a identidade co-
letiva de uma minoria social discriminada no
meio ficcional, mas sim, pelo contrdrio, a he-
ranca fantasmagorica renegada de uma histéria
nacional marcada até o presente por violéncia e
opressao (BURNAUTZKI, 2019, p. 28).



O que estamos desenvolvendo aqui é que os nar-
radores entitdrios dos migrantes drabes presentes nos ro-
mances em andlise s20 uma “identidade coletiva de uma
minoria social discriminada no meio ficcional” e que en-
contram, na etérea plasticidade dessa voz narrativa, a an-
coragem (por mais paradoxal que pareca) no espago que
lhes ¢ negado no sistema literdrio por uma “histéria na-
cional marcada até o presente por violéncia e opressio”.

Poderfamos pensar que em Baal estamos proxi-
mos de uma autotanatografia — “histérias que tem como
objeto a morte de uma certa pessoa e que sio conta-
das pelo préprio morto” (WEINMANN apud BUR-
NAUTZKI et AL., 2019, p. 2, tradugdo nossa) — porém
0 que assistimos, juntamente com o falecido narrador,
s20 mais aos ecos de sua morte do que a ela propriamen-
te, acompanhando-se sua angustia por nio poder ajudar
a filha a combater a derrocada da casa e da familia.

Sabemos de sua morte logo no inicio, quando
também temos justificada a narrativa:

Vivi suando em bicas. Agora jé ndo sinto calor.
Morto nenhum sente, porque nio tem corpo.
Nem por isso morto deixa de existir. Para os
povos primitivos, ele é sobre-humano... fazem
mais de um culto em sua homenagem. Nao
quero ser cultuado, apenas contar a histéria e
vencer o esquecimento (MILAN, 2019, p. 21).

Omar se instaura no campo do ambiguo, articu-
lando culturas diferentes (os povos primitivos x nds), ao
mesmo tempo em que torna natural sua fala de entidade
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morta. O desejo é o de permanéncia, de salvaguarda da
memdria uma vez que seu neto Henrique planeja des-
truir o casarao que o avo construira para Aixa:

Para ela, fiz neste lugar, onde cheguei sem nada,
um paldcio que ¢ um odsis, [onde a] natureza
estd tao presente fora quanto dentro. Tudo con-
cebido para alojar vérias geragoes. . .atravessar o

tempo (MILAN, 2019, p. 11).

Ele é um narrador que quer preservar seus costu-
mes e tradi¢oes do esquecimento, atravessando o tem-
po, e que mantém uma posi¢ao de homem, comerciante
instituido, senhor da familia o qual desqualifica a alte-
ridade, tendo esquecido que em sua trajetéria jd foi o
“outro” no territério de acolhida:

[...] fui devidamente carpido. Devidamente tal-
vez seja exagero, porque uma das carpideiras
descarrilhou. Tivemos uma aventura e, em vez
de lamentar a morte do grande homem [...] a
mulher lamentou a desapari¢io do “homem
mais quente, o mais... que viveu nos trépicos’.
O nome dela era o de uma india do rio Ama-
zonas, Yara, que atrafa os homens com uma
melodia irresistivel e cegava o individuo com
quem desejava casar. Nao era conhecida de nin-
guém e talvez estivesse no velério para seduzir
algum outro com seus ldbios grossos e seios far-
tos (MILAN, 2019, p. 22-23, grifo da autora).

Enquanto se lan¢a na autocongratulagao, Omar
parece valorizar a mitologia amerindia que trata da Yara,
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porém logo estabelece que uma mulher assim estaria a
procura de nova presa sexual, lembrando as mulheres
orientais fixadas por Gustave Flaubert analisadas dentro
do 4mbito orientalista por Said.

Esse movimento de essencializar o outro em tra-
cos estereotipicos, que é a tonica do que foi feito com
os orientais pelos europeus, poderia aparecer de modo
mais critico numa narrativa que tenta fornecer uma
aproximacao do leitor com a cultura drabe. Porém mes-
mo essa demonstracio de que o narrador faz parte da
cultura é falho, visto que no romance se explicam situa-
coes e fatos culturais que seria desnecessdrios para quem
estd inserido na comunidade:

— Vem comigo, Dona [ris, ndo sei fazer o baka
sozinha. A mulata Maria, de carapinha e olhos
verdes, queria dizer baklava. Como nio se con-
cebia sem o dever dos doces, Iris foi fazer a
massa folhada, rechear depois com améndoas e
regar com calda de mel. Continuou a cozinhar
para a familia até o fim, mas parou de falar de-
pois que eu morri (MILAN, 2019, p. 25).

Lembrando da esposa no seu velério, Omar expoe
o fato culindrio que presentifica a cultura, porém que
fica jogado como informagio, nao colaborando para o
imagindrio ou o enredo. Fica sé a nogao de que nio se
ensinam os tragos culturais para os de fora da familia,
pois a personagem “outra’, a mulata, nio conhece nem
o nome do doce. Os didlogos transculturais estao blo-
queados pela tradi¢do e pela familia.

219



Para um contraponto em que o trago culindrio
esta indelevelmente tecido no enredo e nos contatos
culturais, lemos, do Relato de um certo Oriente:

Mas o rosto de Anastdcia Socorro [a emprega-
da] se crispava por outra razio: depois de arru-
mar a mesa, ela se refugiava numa das alfurjas
da casa, para nio presenciar a cena da comi-
langa. No centro de um pitio iluminado pelo
sol equatorial, homens e mulheres repetiam o
habito gastrondmico milenar de comer com as
mios o figado cru de carneiro. Nao era a um ri-
tual barbaro ou ao sacrificio de um animal que
eu assistia do quarto dos pais, mas sim a uma
novidade assombrosa, a uma festa exdtica que
tanto contrastava com o ritmo habitual da casa.
Havia extravagincia e prazer nos gestos para
saciar a bulimia. Na entrega deliberada as car-
nes do animal, contrariando a assepsia do dia
a dia, as maos levavam a boca um pedago de
tigado fresco, e o pao circulava de mao em mao,
despedacado por dedos lambuzados de azeite e
zétar. Havia quem cantasse a ultima cangio na
moda no Cairo, quem recitasse um poema mis-
tico ou uma fébula de Attar [...] Elogiavam-se
os temperos, os doces de semolina com nozes
e mel, e a compota de pétalas de rosa, que to-
dos aspiravam demoradamente antes de provar

(HATOUM, 1989, p. 31).

Temos também uma empregada de outra cultura
e a narradora que se espantam com a comilanc¢a, mas a
atitude frente ao observado ameniza o choque e passa
ao relato da convivialidade, do prazer, da afirmagao cul-
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tural em que entram comida, musica, poesia, palavra e
prazeres que os drabes compartilham. Nao é um “ritual
barbaro [...] mas sim uma novidade assombrosa, [...]
uma festa exdtica” que mantém, na narrativa, a memo-
ria de uma etnia. Em Baal o preparo das baklavas, ou
das azeitonas, parece informacio distante, e nio emogao
participe, no correr do que se conta:

As azeitonas, Hani preparava apenas para a
familia. Depois de postas na dgua, ficavam
quarenta dias no sol antes de ir para o dleo
perfumado. Quem recolhia era eu [Omar],
e ter ajudado Hani na cozinha foi uma sorte

(MILAN, 2019, p. 38).

O narrador entitdrio em Baal hesita em se tornar
identitdrio, perdido entre o que é drabe, o que ¢é brasi-
leiro, o que deve ser didaticamente explicado ou me-
ramente sugerido, deixando fluidos os didlogos trans-
culturais, ainda que tenha consciéncia das mudangas
causadas pela migragao:

Sempre fui de paz e nunca me passou pela cabe-
ca que os meus se digladiaram. Mas a violéncia
que existia 14 se reproduziu aqui, tomou con-
ta deles. Aixa viu os filhos se oporem uns aos
outros. [...] O maior responsével pela briga, na
verdade, foi meu genro Dib. O imprudente fez
testamento secreto, igual ao que se fazia na al-
deia...a parte do ledo para os homens, o restan-
te para as mulheres. Quis perpetuar a tradigio.
Mas a tradigdo de ld nio é a daqui, e ele dividiu
os filhos. Néo levou em conta a realidade, agin
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como se ndo fl'UESSEPﬂSSéZdO dé’ um contz'nmtepﬂm

0 outro (MILAN, 2019, p. 33, grifos nossos).

Depreende-se disso que nao é possivel ser drabe
no Brasil como se era no Libano, a travessia cobra um
preco a tradigdo, os costumes mudam a partir dos con-
tatos com outras etnias. Esse narrador parece observar
criticamente a manuten¢ao do patriménio cultural e
suas transformagoes com o passar do tempo ¢ a mudan-
ca de territério:

Gostava mais de estar com os que vieram da
aldeia, os que falavam a mesma lingua. O som
dela me acalentava, as lembrancas comuns...
Quem emigra nio tem uma personalidade
$6. Com os do pais natal, ¢ um. Com os do
pais da imigragao, é outro. Os da aldeia eram
como eu; os descendentes, j4 ndo. Para trans-
mitir a cultura de 14, eu teria precisado contar
a eles como era a vida na aldeia. Nio fiz isso
(MILAN, 2019, p. 27-28).

Entao o romance serve como sucedineo do que nao
se pdde fazer em vida, j4 que houve a negagio do passado
no Libano, esse espaco do nao dito que vive s6 como um
longe lembrado, assim como em outro momento, o lugar
atual foi o longe sonhado: “Por sorte, quando ela me deu a
ordem de largar do pais, eu ji havia sonhado com o longe.
Nao por ter lido, e sim por ter ouvido falar. O passatempo
na aldeia era contar e ouvir’ (MILAN, 2019, p. 16).

Entao se entra no 4mbito da defesa da palavra
como caracteristica da cultura drabe, berco de encantado-
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ras contadoras de histérias, com as quais driblam a sen-
tenga de morte, assim como de comerciantes que, a partir
da ldbia, conseguem mover mundos e se instituir social-
mente. O imagindrio das Mi/ e uma noites é acessado pela
admiracio que Omar sente por seu amigo da aldeia:

Uad tinha orgulho de ser quem era, porque
foi para um carregador que Simbad, o mari-
nheiro, contou suas viagens. Na aldeia, Sim-
bad ndo era um personagem, um ser ficticio
- ele era um deus. Todos descendiam de gente
do mar... gente que gostava de se aventurar

(MILAN, 2019, p. 17).

Vio se unindo aspectos da cultura drabe no éxtase
de se ouvir e bem contar estdrias, no cardter aventures-
co, na circula¢io pelos mercados:

Depois de passar o dia em siléncio, estenden-
do e enrolando tapete, era uma béngao ir para
o mercado e ouvir as histérias que ele contava.
Dizia era uma vez e ia em frente. Se deixava em-
balar pela prépria voz. As vezes, fechava os olhos

para ndo se distrair (MILAN, 2019, p. 19).

Ecoa o poder sedutor da palavra, que conquista e
constréi impérios, a qual jd fomos apresentados em Dois
Irmdos, de Milton Hatoum:

Entdo, na manha daquele sébado, Halim en-
trou cambaleando no Biblos. Os olhos dele fis-
garam a moga no meio da sala. O vidvo Galib
notou o fogo no visitante. [...] Talheres silen-
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ciaram, rostos viraram-se para Halim. [...] Ele
deu trés passos na diregao de Zana, aprumou o
corpo e comegou a declamar os gazais, um por
um, a voz firme, grave e melodiosa, as mios em
gestos de enlevo. Nao parou, nio pode parar
de declamar, a timidez vencida pela torrente da
paixdo, pelo ardor que irrompe subitamente.
[...] Entio ele se retirou do Biblos. E dois meses
depois voltou como esposo de Zana. Os gazais
de Abbas na boca do Halim! Parecia um sufi em
éxtase quando me recitava cada par de versos

rimados (HATOUM, 2000, p. 33).

Em Baal, Omar admira Uad pela capacidade de
contar, e toma como particularidade de sua etnicidade
esse saber: “A palavra é poderosa...Qualquer homem do
comércio sabe da importincia da persuasio, a verdadeira
arma dos meus..” (MILAN, 2019, p. 20, grifos nossos).
Ou ainda: “O negdcio, na aldeia, se fazia saboreando o
gosto de hortela. Inclusive porque o tempo do negédcio
¢ o de quem esquece o relégio ou faz que esquece. Sem
0 faz de conta, o comércio nio existe” (MILAN, 2019, p.
48, grifos nossos).

Porém, essa persuasio pode ser tomada com uma
caracteristica insidiosa, negativa, gerando no imagindrio
sobre os “turcos” no Brasil, que assumiram desde sua
chegada a préitica da mascateagao’, uma pecha de men-

2 Sobre a chegada ao Brasil dos libaneses com passaportes do Im-
pério Otomano, suas préticas de mascateagio e como elas forma-
ram uma unidade na comunidade, bem como reverteram esteres-
tipos no imagindrio nacional sobre os drabes, ver GATTAZ (2007)
e TRUZZI (2000).
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tirosos, enganadores pela agao mesma da palavra, visto
que hd uma ligacio entre regateio e logro, entre sedu-
¢ao e pecado: “Uma noite, Djamila subiu no telhado
com um tapete de pele de cabra e contou histérias até o
amanhecer. Djamila era a unica loira da aldeia. Bastava
olhar para ela que a gente cometia o pecado capital...
uma Xerazade de olhos azuis” (MILAN, 2019, p. 109).
Tanto que o aprendizado da mascateagao: “— Viu
como faz? [...] Se a mulher diz #do, vocé diz sim e vai de-
vagarinho. Do contrdrio nao vende nada. O total, vocé s6
fala quando o comprador jd se encantou. Se a mulher se
zanga, vocé nao rebate, diz que houve um mal-entendido”
(MILAN, 2019, p. 160 grifos da autora) vem seguido da
lembranca do encantamento de outra palavra, a do amigo
na aldeia: “Se pudesse ouvir Uad... as histérias de Simbad,
que driblou tantas vezes a morte. .. A voz do amigo era tdo
meliflua quanto o atatde” (MILAN, 2019, p. 160).
Estamos pretendendo fazer saltar do texto uma
construgdo do drabe posta pelo narrador, modulada pela
sua tentativa de resgate cultural e pelos movimentos as-
sentes ou resistentes quanto ao orientalismo. Pelo es-
bogado, o oriental é a0 mesmo tempo, por sua palavra,
sedutor e enganador na mesma medida. Ele faz parecer
que a vantagem no negdcio é do comprador, enquanto o
ganho é sempre seu, que educado nas estérias, no contar
e recontar que mantém a vida, e na ldbia que garante sua
sobrevivéncia, mantém sempre algo escondido, que nao
estd disponivel a clareza, a l6gica e ao trato ocidental.
Esse drabe assim estereotipado, generalizado em
linhagens e tradigoes, congelado numa esséncia imutd-
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vel, ndo deixa de ter muitas semelhangas com o que o
Orientalismo formulou, o que nos instiga a investigar
se ¢ o resgate memorial que oblitera a diversidade e a
complexidade das identidades étnicas, ou se esse segue
sendo o aspecto inescapdvel do “poder referencial” do
Orientalismo de que fala Said.

O procedimento se complexifica ao olharmos
para como o narrador olha seu entorno, como interage
nas trocas transculturais e como defende manutencio
ou mudanca dentro da tradi¢io a que pertence.

A essencializacio do outro ocorre em comentdrios
em relagio aos brasileiros, como quando Dau, responsi-
vel pela dispensa da hospedaria dos imigrantes, diz: “Até
agora, nao encontrei um unico homem de palavra aqui.
Nao dd pra prever nada...” (MILAN, 2019, p. 140),
e “Promessa aqui nunca foi divida” (MILAN, 2019,
p. 146), ou “Nao sabia ainda que o desperdicio era a
norma aqui” (MILAN, 2019, p. 149), e ainda quando
Omar observa a violéncia para com uma escravizada:

Eforcau nao imaginava os atos de que os brancos
eram capazes. Para se curar da sifilis: fazer sexo
com escrava virgem. A doenca ficaria com ela.
Para se vingar da escrava com quem o marido co-
meteu adultério: quebrar a dentadura dela com o
salto, cortar os seios ou queimar as orelhas. Podia
haver aqui terra que nio acabava nunca e uma
flora sem igual. Mas também havia uma gente
sem escrupulos, feroz (MILAN, 2019, p. 116).

Desconsiderar que s3o os ricos, que possuem escra-
vizados os que sdo ferozes, alargando essa caracteristica

226



para todos que habitam aquela geografia ¢ um mecanis-
mo imagético similar ao procedimento de barbarizacio
dos orientais pelos europeus como apontado por Said.
E essa empatia pelos escravizados, pela populagao negra,
submetida aos atos que “os brancos eram capazes” nao
horizontaliza a percepgao do imigrante libanés para com
os demais nao-brancos, mesmo sabedor que também ele
veio para uma lida subalternizada: “A maioria [dos imi-
grantes] havia sido recrutada para substituir a mao de
obra escrava na lavoura. [...] O coitado nio sabia que,
para o fazendeiro, trabalho era coisa de negro, e ele seria
visto como um escravo branco” (MILAN, 2019, p. 125).

Mesmo que a narrativa acontega no final da vida,
com o acdmulo de saberes e experiéncias, nio temos
um sentido critico maior sobre como os imigrantes e
escravizados foram subalternizados, de maneiras e com
opressdes bem diversas, mas no mesmo plano de ma-
nuten¢io de uma classe rica no Brasil. Assim, ao se en-
trar no esquema de ascensao social, deixa-se para trds o
imigrante miserdvel que se foi, o trabalho drduo e mal
recompensado, e se oblitera o fato de que a populagao
recém liberta também sofria ao lado e o que parece ser a
manutencio de memdria torna-se realmente uma narra-
tiva de etnicidade memorial. Nao se fala da reminiscén-
cia de uma época, mas sim da época em que viveram os
meus, os da minha terra, os da minha aldeia.

O choque inicial ao ser exposto a seminudez das
mulheres negras no porto, passa a exotizagao sexualizada
delas, assumindo Omar o papel de estrangeiro homem
que naturalmente usufrui do que estd ali disposto para seu
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prazer, como quando a mulher que lhe recepciona na hos-
pedaria passa a ser sua presa sexual, convencido ele que ela
¢ que tudo causou: “Pela forma de caminhar, parecia me
dizer se me quiser, tem” (MILAN, 2019, p. 124, grifos da
autora) e ainda “[...] a mulher que descadeirava atravessou
o jardim [...] Fui atrds e me surpreendi quando, em vez de
ir para casa, ela seguiu para o jardim, em frente da estacao,
e deitou na grama. [...] Vem, ela me disse, e eu deitei para
ser desvirginado” (MILAN, 2019, p. 137-139, grifo da
autora). Além desse “Vem” nio existe didlogo com a mu-
lher que fez ele renascer nas “4guas do amor”.

Esse homem, que j no inicio da narrativa tinha
se vangloriado de ter contraido sifilis, “porque nunca
resisti as belas” (MILAN, 2019, p. 26), segue sempre
demonstrando que tinha, liviemente, mulheres ao seu
dispor: “Sempre gostei das mulheres e pode até ser que
tenha gostado demais. .. As belas se sucederam antes de
[ris chegar. Por ser desconhecido na cidade, nem pre-
cisava da capa que os outros usavam para encontrar as
prostitutas...” (MILAN, 2019, p. 150). E como se pelo
anonimato de ser um ninguém se arvorasse também no
direito de ser estrangeiro, o outro, e das locais, colonial-
mente, desfrutar.

Essa alteridade flutuante, em que o homem drabe
nao ¢ nem o escravizado, nem o senhor, nem o negro,
nem o branco, lhe permite, na brecha desse sistema, falar.
Pode ele contar da jornada de trabalho, ganho e ruina de
sua familia, que lembra a de muitas outras que compar-
tilham de sua etnicidade, seja pela derrocada da familia
em Dois Irmdos (HATOUM, 2000), seja pelo medo de
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a loja ndo ser bem administrada se nao for por um pa-
tricio em A descoberta da América pelos turcos (AMADO,
2008), porém, fica-se com a impressao de que todo drabe
chegado ao Brasil enricou. Dos que mesmo com a ajuda
da comunidade nao conseguiram prosperar, dos que re-
migraram, dos que fracassaram, nada sabemos.

Desse modo, ainda que estejamos falando de uma
populagio, os migrantes, que foram estigmatizados como
“outros”, subalternizados pela histéria local, seu direito a
representagio acontece numa esteira de aquisi¢ao de pos-
tura hegeménica nas relacoes sociais, obtidas pelas posses
econdmicas, mesmo que saibamos que, segundo Omar,
em Baal, foi esse ‘tudo ter’ que causou o declinio da fa-
milia e a implosdo de sua cultura: “[Henrique] Nao tem
educacio... E como os amigos — todos ricos e mal-educa-
dos” (MILAN, 2019, p. 150) e ainda: “Como nunca pre-
cisou fazer nada para ser reconhecido, considera que estd
acima do bem e do mal. Imagina que a histéria comega e
acaba com ele...” (MILAN, 2019, p. 88).

Omar passa a articular a vida ficil que deu, com
muito custo pessoal seu, a sua familia, com uma respon-
sabilidade pelos descendentes nao respeitarem os lagos
sanguineo-culturais:

A histéria da familia teria sido diferente se
eu tivesse falado da travessia para os meus,
do custo do ber¢o de ouro que eu propor-
cionei. Mas sempre me comportei como se
a vida fosse um mar de rosas. Quem fala do
sofrimento afasta as pessoas, e eu nio queria
correr este risco. Tudo, menos ficar sozinho.
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Até porque um grande senhor tem gente a
sua volta (MILAN, 2019, p. 96).

Em sua rememoragio, ele vai assumindo que ha um
egoismo (a vontade de ter “gente a sua volta”) e o sacrificio
(a vontade de que saibam das agruras do caminho) unidos
para formatar um narrador, fazendo-nos pensar nos mo-
tivos pelos quais ele quer essa atengdo e essa manutengio,
que vio se delineando quando ele se autointitula: “Quis
tanto esquecer a pobreza que ensinei o esquecimento. ..
tui o pai dos memoricidas, o primeiro que atentou contra a
memoria na familia” (MILAN, 2019, p. 221, grifo nosso).

Aquele que nada teve e tudo conquistou, ao assis-
tir, da instincia em que tudo vé, o desperdicio dos netos
e o sofrimento da filha, vai alinhavando as responsabili-
dades, pessoais e culturais pela situacao atual: “O fato é
que ndo passei o bastao. Sou obrigado a reconhecer que
nao fiz isso por Aixa ser mulher” (MILAN, 2019, p.
222) e o machismo, a sucessdo da heranca patrilinear, a
tradi¢io mantida como reproducio espelhada, na terra
nova, das experiéncias conhecidas da terra de origem:

Henrique nao quer ouvir falar da imigracio.
Vergonha de ser quem é. Em mais de um re-
trato ele aparece vestido como um lorde in-
glés. [...] Como pode ele ter se tornado tio
orgulhoso? Isso tem a ver com o nosso orgu-
lho. O simples nascimento de um menino foi
considerado uma gléria... Um filho homem!
Aixa acabava de dar a Dib o que ele mais que-
ria...e eu me orgulhei ao ver o futuro herdeiro

(MILAN, 2019, p. 87-88).
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Notamos que a ambiguidade desse narrador se-
gue flutuando entre a manutengio da cultura e a cons-
ciéncia de que as relagoes e modos de agir poderiam ser
diversos no contato transcultural a que sio submetidos
os que migram, fato com que parece ele novamente se
responsabilizar pela decadéncia histérico-cultural:

O resultado da omissao é que a familia nao sabe
da histéria. Figuro no dlbum com uma tnica
foto. Bigode negro retorcido nas pontas, como
os homens de 14; terno e gravata, como os da-
qui. Sem me dar conta, eu favoreci o esqueci-
mento (MILAN, 2019, p. 96).

Portanto Omar narra, porque propiciou, ao nio
contar as dificuldades da trajetdria a seus netos, que eles
tivessem contato préximo com a cultura libanesa. Cul-
pado por, ao temer perder seu auditério, ter mantido
somente os faustos da familia, ele tenta, em desespero:
“[...] eu, que me esfor¢o para nao desistir do meu pro-
posito de rememorar” (MILAN, 2019, p. 164), fazer
com que Baal, o palicio, nao se torne ruina, mesmo
sabendo que nao pode alcancar os seus, vendo que um
movimento favordvel s6 acontece da parte de Francis, o
neto bondoso para com Aixa, quando ¢ tarde demais.

Impotente, esse narrador apresenta um conjunto
de vozes que foram ultrapassadas pelas geragoes seguin-
tes sem que no interior das familias e da comunidade
houvesse uma atualizagao dos didlogos culturais, restan-
do entio a centelha da rememoragio em prol do farol
da etnicidade:
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Se eu fosse um fantasma, poderia amedrontar
Henrique, para ele desistir da venda do pali-
cio. [...] Mas eu nio sou um fantasma, sou um
morto que nio descansa em paz por causa dos
vivos e meu poder é sé o de rememorar...um

guardiao da meméria (MILAN, 2019, p. 36).

Essa escolha narrativa foi uma tentativa de inser-
¢ao da voz na cultura do que ¢ narrado, como explicita
a autora: “Acho que o narrador precisa mesmo ser um
morto, um contador morto e ndo um autor, COMO No
caso do Machado de Assis. [...] Brds Cubas é um morto
autor [,] o meu morto é um morto contador, como no
Oriente” (MILAN, 2017, s/p, grifos nossos).

Isso nos faz reafirmar que no conjunto, Xerazade,
e principalmente Simbad sio mecanismos imagéticos de
transposi¢ao da cultura drabe como recebida pela Europa
(através das Mil e uma noites) para uma metéfora dos gran-
des narradores, os hakawati, tanto na imagem daquela que
enfrentou o sultdo pela argticia, como aquele que enfrentou
o dono do paldcio pela ousadia. Portanto, a palavra como
arma de salvacio e de sobrevivéncia € ressaltada no roman-
ce, assim como garantidora que ¢ da etnicidade memorial.

O que cabe perguntar é se s6 criar um contador
“como no Oriente” é suficiente para ocupar as frestas na
muralha textual do Orientalismo. Outro ponto muito
interessante é que vindo ele de uma cultura de narra-
dores, que garantem a passagem da sabedoria pelas es-
térias, e tendo o modelo do amigo por quem tem tanto
afeto, como pdde perder essa meada ao nao contar aos
filhos e netos a totalidade das aventuras?
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Nas tltimas linhas ele manifesta que adorou tanto
o deus Baal quanto sua figuracio demoniaca, dualidade
que ele também porta por ser daqui e ser de 14, mas nas
suas escolhas, e pelas consciéncia que tem (ou melhor
dizendo, que é), tem ele ferramentas para articular o
bem e 0 mal, as vicissitudes e as delicias do que viveu.

Se ele teve a persuasdo da palavra enquanto nego-
ciante, lamenta-se de nio ter tido a sedugio da palavra que
faz sonhar, o que nos leva a crer que os orientais nao sao
todos iguais, ji que ele é representante dos que sao falhos
em manter sua cultura, porém ele acredita que os drabes
sao todos iguais, ao insistirem em tradigc')es que deveriam
ter ficado para trds, como nas herangas, casamentos etc.

A essencializagao de cunho orientalista, que ho-
mogeneiza todo drabe na cupidez, na ostentagio naba-
besca do paldcio, nas recepgoes em que Aixa manifesta
ser uma princesa, no desejo de Henrique de ser como
um rei francés, também ¢é operada pelo narrador em re-
lagdo aos escravizados do Brasil, tornando esse narrador
alguém que coaduna com as atitudes da elite cujos inte-
resses trouxeram essas massas populacionais deslocadas
para seu servico e bel-prazer.

Mesmo que Omar cite a guerra e as dissensoes que o
obrigaram a migrar, quando ele consegue trazer a mie, a tia
e a esposa para a nova terra, nada mais se diz sobre o Liba-
no, parecendo que ele ficou realmente para trds, congelado
nas memorias doces da infincia que seguem ecoando:

Na aldeia, a vida nio existia sem o balido da
cabra. Nunca deixei de ouvir...onde quer que
estivesse. Nos até podemos nos esquecer da in-
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fAncia, mas ela ndo se esquece de nés. Sobretu-
do quando a pessoa emigra. Quem deixa o pais
onde nasceu e cresceu estd destinado a uma sau-
dade sem fim. Sinto falta da dgua da bica. Ne-
nhuma outra matou minha sede como aquela.
Nunca comi pao como o de 14 (MILAN, 2019,
p. 38-39 grifos nossos).

A factualidade da aldeia se encerra numa crista-
lizagao sem histéria, sem posteridade, sem memoria,
visto que nio se conta e nem hd interesse pelo que
se passa 14 no depois da vinda da familia. Os drabes
continuam em guerra, porque assim ¢ por 14, diria um
orientalista, e nosso contador de estérias, por sua ati-
tude narrativa, concordaria.

As inscri¢oes com que o narrador de Baal se insur-
ge contra o Orientalismo pela sua voz entitdria, por sua
mengao aos grandes mestres orientais da palavra, pela
sua vontade de manutengao da cultura, nio parecem ser
suficientes para conter sua prépria homogeneizagio de
tragos da tradi¢do que sdo incontorndveis, mesmo sabe-
dor que migrados devem dialogar. Ambiguo e incons-
tante, esse narrador nao tem dominio da sua posi¢ao
“desorientalista”, ainda que avance frente aos esteredti-
pos dos migrantes libaneses no Brasil.

De outra parte, temos A imensiddo intima dos car-
neiros (2019 [2015]), de Marcelo Maluf, um pequeno
romance em que também se viaja pela histéria da fami-
lia do narrador por distintas épocas.

Diferentemente de Baal, no qual os capitulos
corridos estavam divididos em trés partes, sem que de-
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monstrem nelas alguma unidade, aqui temos quatro ca-
pitulos intitulados: ‘O vento’, ‘A montanha’, ‘O fogo’ e
‘O oceano’, fazendo com que se pense, a partir dessas
determinagdes (que escapam ji da homogeneizacio),
nos elementos e geografias em que se passa a estoria.

Enquanto em Baal tinhamos uma epigrafe de T.
S. Eliot, em A imensiddo...encontramos uma do evan-
gelho de Jodo, uma de Buda e uma de Rumi, instauran-
do na leitura um misto de vertentes e tradigoes religio-
sas, filoséficas e poéticas orientais-ocidentais.

Instauram-se por principio duas afirmagoes: “O
MEDO estava no principio de tudo” (MALUE 2019,
p- 9) e quem narra faz parte da histéria: “O medo domi-
nou geragoes e bebeu em pequenas doses a coragem de
muitos homens e mulheres de nossa familia. Nés sempre
estivemos sob o seu dominio. O medo estava em 70s-
sos ancestrais [...]” (MALUE, 2019, p. 9, grifos nossos).
Para além disso, no primeiro pardgrafo também se mos-
tra a violéncia e o preconceito religioso de mugulmanos
para com cristaos, apresentando-nos o fato de que nem
todos os drabes sao iguais.

Conhecemos a linhagem paterna que nos traz até
a voz que lemos: Simao, pai de Assaad, pai de Michel,
pai do narrador. Temos ainda noticia da “corda envol-
vendo os pescogos de Adib e Rafiq” (MALUEF, 2019, p.
9) que serd muito importante, mas de que nada sabemos
nessa primeira pdgina, que termina com uma melancé-
lica constatacio: “Temos medo e por isso preservamos
tanto as nossas vidas a ponto de nio vivermos tudo o

que poderiamos ter vivido” (MALUE 2019, p. 9).
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Se Omar, em Baal, se sentia culpado e arrependi-
do do que fez (a trajetéria) e do que nio fez (o que nio
contou aos netos), aqui ja temos o tom de que algo nio
se fez, vidas tentaram se preservar e evitaram experién-
cias, e disso também provém a narracio, que comega
com essa falta de atitude em salvar a vida dos outros:

ALGUNS dias apés a morte de meu pai, [...]
eu me vi numa pequena praia no litoral nor-
te de Sao Paulo. [...] Sentado na areia, [...] eu
me deparei com um grupo de carneiros se de-
batendo em alto-mar. Caminhei desorientado
pela praia, esfregando os olhos, esfor¢cando-me
para acordar, caso estivesse sonhando. Mas os
carneiros continuavam ali e outros iam surgin-
do, como se brotassem das dguas. [...] A praia
estava deserta. Nao havia com quem eu pudesse
dividir a minha dtvida: era uma miragem ou os
carneiros estavam realmente lutando por suas
vidas? [...] Fiquei assistindo, passivo, durante
horas os carneiros se debaterem e se entregarem

aos bragos de Iemanji (MALUEF, 2019, p. 11).

Os carneiros do titulo manifestam-se deslocados
de seu territério habitual, morrendo no oceano, esperan-
do pela ajuda do narrador, que nada faz, justificando-se
por nada poder fazer, quando confrontado pela fala de
um dos carneiros sobreviventes. Nao estamos no ambien-
te do fantdstico, mas muito mais no do onirico e de uma
incerteza calma quanto ao que se vé e se experimenta.
Marcelo fala que sonhou com o avd e com o pai, ¢ en-
t30 o carneiro falante surge exigindo uma agao frente ao
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abate “de seus irmaos”. Ao mesmo tempo o avd aparece
repetindo constantemente: “Tenho uma histéria para te
contar” (MALUE 2019, p. 12). Assim, temos uma divida
para com o carneiro e seus iguais (“Os seus antepassados
teriam vergonha de vocé. Agora vd e me deixe sozinho
aqui com a minha dor.” Fui. Envergonhado.” (MALUE,
2019, p. 12), e um chamado, do av6 e sua linhagem. O
que teremos ¢ uma resposta a esses dois estimulos de reci-
tagio, e a voz vai se mostrando enquanto entende o que é
preciso contar, inserida que estd na familia, na etnicidade,
na poética e no imagindrio em que se inscreve.

A consciéncia sobre 0 modo de abordar a matéria
narrada ¢ manifesta na prépria narracio, esgargando a
impossibilidade de o neto estar presente em outras épo-
cas, precisas, para acessar o desvelamento da estdria:

ASSAAD estd sentado a janela de sua casa em
Santa Bdrbara D’Oeste, um ano antes de sua
morte, em janeiro de 1966. Algumas palavras
saltam de sua mente e desabrocham em um
sussurro: “O tempo de calar a dor ficou para
trds”. Digo tudo isso, mesmo sabendo que ele
nao pode me ouvir. Mas o que importa? Mes-
mo ignorando as minhas palavras, eu o levarei
comigo. Mesmo que ele grite, esperneie, chore
como uma crianca mimada, eu o conduzirei aos
berros, como um carneiro que sabe que serd sa-

crificado (MALUE, 2019, p. 14).

Marcelo vai ao passado para buscar o avd, para
construi-lo, para recuperd-lo com vontade violenta, ji
que foi escolhido em sonho e ofendido pelo carneiro,
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que volta aqui como aquele que sabe que vai morrer,
parecendo ambos serem sabedores que uma dor que vird
desse encontro, como predito por Assaad, na uniao dos
tempos, ji que a vinda do neto, que ele parece perceber,
cessard “o tempo de calar a dor”, para a qual haverd um
vetor narrativo.

Um aspecto importante para nosso argumento se
ressalta aqui: ndo hd apenas uma ida ao passado pelo
narrador, observador objetivo das matérias de memo-
ria a serem preenchidas pelo relato. H4 também uma
convivéncia (a principio impossivel) e um didlogo efeti-
vamente reciproco entre o passado e o presente, entre a
origem do que se quer dizer e o que vai dizé-lo:

Mas Assaad nio fard nada disso. Hd tempos
que o seu corpo foi consumido pelos vermes.
Em frente ao retrato de Sio Charbel?, na sala de
sua casa, um relégio de cuco, na parede, anun-
cia que sao nove horas da manha de um siba-
do. Eu também estou ali. Ele ndo me vé. Ainda
nao nasci. Estamos separados pelo tempo. S6
irei existir nesse mundo daqui a oito anos, em
janeiro de 1974. Mesmo diante da impossibili-
dade do tempo que nos separa, insisto. Nao me
interessa 0 mondlogo mudo com o seu retrato.
Quero lhe falar contemplando os seus olhos vi-
vos. Por isso estou em sua casa, me coloco a sua

3 Sao Charbel Makhlouf é um santo libanés ligado 4 Igreja Ma-
ronita. Como ¢ referido no romance, seu pai foi levado involun-
tariamente pelo exército turco otomano para trabalhar e nunca
mais voltou. Conforme: http://www.igrejamaronita.org.br/conteu-

dos/?eFh4fDEONA==
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frente e digo: “Vocé me parece um estranho,
Assaad. Suas maos estao suadas. Minhas maos

também se inundam” (MALUE 2019, p. 14).

Esse contemplar “os seus olhos vivos” é um pas-
so adiante no sobrevoo da onipresenca de um narrador
entitdrio, posto que essa consciéncia se aproxima de
maneira contundente, causando estranhamento e simi-
litude no encontro entre “suas maos’ e “minhas maos”,
ambas inundadas como a afogar carneiros.

O narrador aqui nao ¢ ambiguo, pois tem domi-
nio do seu procedimento, ainda que seja carregado de
incertezas sobre os motivos de sua agao:

Michel me falava dele. E é da voz de Michel fa-
lando a respeito de meu avd que sinto saudade,
nao dele. Qual é o motivo de sua presenga em
minha vida, se nio consigo sentir a sua falta? O
que se move dentro de mim com tamanha forca,
a ponto de ndo permitir que a sua existéncia se
anule dos meus pensamentos? O que, afinal, res-
ta de Assaad em mim? Qual segredo? [...] Qual
palavra ainda pronuncio como eco de sua exis-
téncia em mim? O que devo guardar? E o que
devo abandonar? Ou mesmo langar ao fogo?
Olhe para mim, meu avd. Estou aqui, em pé.
Na sua frente. Pronto para ouvir a sua histéria.

Ou vocé deseja que eu suplique e me ajoelhe?
(MALUE, 2019, p. 15, grifos nossos)

Esse didlogo com o ancestral ¢ angustiado (na
vontade de saber o que hd por dizer) e afrontoso (de-
mandando frontalmente ao avd uma manifestagao para
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que se siga a meada narrativa) e disposto a imolagao
(como a de um carneiro) frente a uma missao que Mar-
celo assumiu para si. O ancestral, ele vé em presenca, se
poe a escrever memorias, € 0s gestos se manifestam em
heran¢a “do mesmo modo como fazia o seu pai, [...]
no Libano. [...] Eu, num ato involuntirio, reproduzo os
mesmos gestos.” (MALUF, 2019, p. 15).

O ganho narrativo, produzido por esse narrador
entitdrio, se deve aqui também pelo modo de acessar o
registro da meméria dos antepassados, mesmo sem a ma-
terialidade impressa dos mesmos (como ¢ o caso de Salim
Miguel acessando a autobiografia do pai, José Miguel, para
a composicao do romance Nur na escuridido (MIGUEL,
2008)), j4 que posteriormente saberemos, e veremos,
como as paginas de Assaad nao chegarao efetivamente aos
filhos e netos. Por ser um espirito de outras épocas, além
de ser o neto do imigrante, Miguel pode tudo ver, saber,
e mesmo conhecer o que seu avd escreveu e ele nio leu,
pois sua consciéncia, mesclada na e participe da cultura do
relatado, lhe d4 aptiddo para essa onisciéncia.

A ida 2 matéria da meméria do avo6 se inicia bran-
da: “E manha. Nio hd nada de extraordindrio com ela.
Apenas reproduz os milénios de muitas outras manhas,
com o seu mesmo sol a incidir seus raios e a produzir luz
e calor. Assaad estd preenchido pelas memérias do pas-
sado.” (MALUE 2019, p. 16) para em seguida mostrar
a crueza, numa escrita abreviante, do grande medo que
move a familia:

A imagem dos dois irmaos mais velhos pendu-
rados na drvore do quintal da casa, enforcados
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na frente de toda a familia pelos soldados tur-
cos, ¢ um segredo trdgico que ele guarda desde
que chegou ao Brasil, ainda menino, em 1920.
Ele se lembra de como os soldados do império
turco-otomano caminhavam pela aldeia exibin-
do seus tipicos chapéus em forma de cone, de
ponta amassada, suas botas de couro, adagas e
pistolas na cintura. Lembra-se de como viviam
a cuspir no chio e a rosnar para os cristaos da
aldeia (MALUE, 2019, p. 17).

Somos lan¢ados num vértice de acontecimentos
condensados que demonstram tanto a violéncia sofrida,
o trauma que provoca o silenciamento desse passado, as
nenhumas lembrancas da viagem do Libano ao Brasil,
0 nio se referir mais ao passado, bem como, para nés
um ponto muito importante, as diferencas e complexi-
dades, além da historicizacio, dos drabes, turco-mugul-
manos e cristaos, em seus embates territoriais, politicos
e religiosos na regido. A partir desse ponto, sabemos que
os “turcos” no Brasil nio sao turcos (porque esses, os
otomanos, os expulsaram de sua terra natal — e o medo
de ser cooptado para tal exército é que promoveu a fuga
de Omar para o Brasil em Baal), que professam religioes
diversas e que nao hd um grupo homogéneo e harmo-
niosamente ausente de especificidades, como o imagi-
ndrio e discurso orientalistas insistem em propagar.

Contra essa muralha textual, se ergue o relato
de Marcelo, plenamente conhecedor de sua atividade,
e infiltrando-se na necessidade de nio sé contar, mas
de mostrar, estando ali presente, a estéria dos seus: “Jd
tentei comegar a contar essa histéria de diversas manei-
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ras, jd me coloquei em terceira pessoa, por exemplo: [...]
Mas nio me senti a vontade. Ou seja, estou aqui por-
que preciso. [...] Eu preciso me abrigar e saciar a minha
fome” (MALUE, 2019, p. 17).

A inclusao do eu-narrador instaura tanto um co-
nhecimento do que se passou, visto que ouviu histdrias
da familia, quanto poderia prejudicar essa autenticida-
de, j& que ndo hd como saber o que pensava o avd, como
contaria sua prépria versao. Assim, a duplicagao da voz
narrativa no que existe, pois o narrador tem o mesmo
nome que o escritor, e sua consciéncia entitdria, que
pode viajar pelas épocas e por pensamentos, é um trun-
fo entre os mecanismos narrativos, fazendo com que a
forma de contar traga para dentro da economia da obra
uma abertura frente ao realismo e uma seguranga ante o
relato, pelo manejo da autobiografia familiar.

A firmeza da condugio vai sendo demonstrada
numa vontade de participar e mostrar seu mundo junto
com o dos seus, a0 mesmo tempo em que parece haver
uma justificativa para nio ter ido ao encontro dos ante-
passados antes:

Vivi minha infincia em Santa Bdrbara D’Oeste
durante os tltimos anos da ditadura militar, en-
quanto no Libano acontecia, desde 1975, a guer-
ra civil, que durou até a minha adolescéncia, em
1990. Ambas aconteceram distantes dos meus
olhos. [...] Longe do fogo cruzado. Ileso da guer-
ra civil libanesa. Longe de tudo. Ileso do mundo,
confabulando desejos em meu planeta imagind-
rio. Mais uma vez, descendente do medo. Ileso
da histéria familiar [...] (MALUE 2019, p. 18).
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Porém o que causa mais impacto, e ao que o ro-
mance responde, preenchendo o siléncio intergeracio-
nal dos traumas, é que, falando sobre o av6, Marcelo
assume: “Eu vivi longe da sua lingua materna e da sua
cultura, ileso da sua histéria” (MALUE 2019, p. 18).

O narrador segue demonstrando sua habilidade
de tessitura, porque dessa manifestagao do que nao sa-
bia e nao conhecia, sai para contar como o Libano veio
até ele na visita de uma tia-av6 e de sua filha, Rita, pri-
ma distante do narrador.

O estranhamento para com os “modos de ser
crianca” da prima, seus lamentos em drabe, vai sendo
contado como amenidade e até afeto por essa alterida-
de, quando se escorrega para uma informacgio que serd
fundamental: “devo a ela minha primeira visao de um
djinn” (MALUE 2019, p. 19).

Ana Miranda, no glossdrio que anexa ao seu ro-
mance sobre imigracio libanesa, Amrik (1997), assim
define um djinn: “seres hostis, que representam a natu-
reza insubmissa e personificam nogdes fantdsticas dos
terrores do deserto e da vida animal selvagem” (MI-
RANDA, 1997, p. 199).

Em “A imensiddo...” o encontro é assim narrado:

Foi quando ela me puxou pelas maos e me le-
vou até uma mangueira que ficava no fundo do
quintal da casa e fez com que eu me sentasse,
e fazendo mimica sugeriu que eu fechasse os
olhos. Quando fui tocado no ombro, senti o
peso de sua mio quente. Abri os olhos e o vi.
Foram poucos segundos, mas eu o vi. Tive medo,
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suas unhas eram pontudas e azuladas, seus
olhos brilhavam. Sua pele era translucida. Ele
SOTTin para mim e atravessou como um vento o
meu corpo, e desaparecen. Mas Rita ndo tinha
medo, ele parecia protegé-la. Assim que ele se
foi, Rita pds as suas maos na minha e, em segui-
da, me beijou nos ldbios. Eu compreendi que
era para manter segredo. E mantive o segredo
daquela aparigao e do beijo (MALUE, 2019, p.
19, grifos nossos).

Marcelo é tocado pela prima, pela entidade, pelo
afeto, em suma, pela cultura drabe que o atravessa, e
confessa: “foi o contato mais préximo que eu tive com a
terra de onde veio o meu avd” (MALUE 2019, p. 19) e,
a partir disso, sabemos que ele pode acessar e nos trans-
portar volatilmente para essa terra, suas maneiras de ser,
seus habitantes e seus habitos.

E como utilizando-se do recurso que ficou famoso
pelas Mil e uma noites, a narrativa em moldura, a entidade
Marcelo, olhando o av6 Assaad escrever, adentra a escrita
do ancestral para saber tudo que nunca ouviu: a infincia
do av6 e a aproximagio do segredo que ainda permane-
ce oculto, porém indiciado pelos jogos de metaforas: “Os
carneiros carregam tanto a dogura quanto a ira. Preferem
a brisa, nao tempestades, mas sao capazes de explosoes que
amedrontariam uma alcateia” (MALUE 2019, p. 23).

Enquanto Assaad vai contando sua infincia, sua
relacdo com os irmaos e principalmente tratando da re-
ligiosidade e corre¢ao moral de Simao, seu pai, deixa
escorregar o fluxo do relato do passado de sua meninice
para o presente da escrita no caderno, que é o passa-
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do presenciado por Marcelo, que ainda nio nasceu: “E
claro que naquela época eu nao percebia as coisas des-
sa maneira, mas hoje posso entender que era por esse
motivo que eu gostava tanto da montanha” (MALUE,
2019, p. 24). Ao falar do seu desejo por solidao, e de
como contava segredos a um rio, Assaad instaura outra
moldura, e o rio lhe conta uma estéria de trés ladroes e
um génio, demonstrando a naturalidade em sua linha-
gem, da passagem entre sonhos e realidade, sendo que
a ida para a instincia irreal fornece sabedoria produzida
pela escuta da histéria.

Reiteramos que nao estamos tratando do fantdsti-
co?, mas sim de um escorregamento entre o onirico e o
real, ou mesmo entre o inatural e o real permitido tanto
pela instincia narradora entitdria quanto pela bagagem
que a mesma traz do imagindrio cultural drabe entrela-
cado com a religiao dos ancestrais:

Eu podia conversar com os carneiros e ouvir as
suas queixas. Assim como tio Salom3o, eu tam-
bém compreendia a lingua deles. Poucos em
nossa familia tinham esse dom. Para mim, na
verdade, uma maldigao. Minha maldigao here-
ditdria. Tio Salomio contava que éramos des-
cendentes do carneiro que assistiu a0 nascimen-
to do menino Jesus, e por ter visto Maria dar a

4 “Evitemos cuidadosamente, por ora, o termo “fantdstico”, ao
qual a critica prestigiosa de Tzvetan Todorov conferiu um senti-
do plenamente consolidado em nossos dias, e que nao se aplica
as narrativas do Livro das mil e uma noites, pois pressupoe, na
verdade, textos e leitores que s6 existem a partir do século XIX”

(JAROUCHE, 2013, p. 9).
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luz, havia se tornado homem. Por esse motivo,
muitos de nés compreendiamos o que diziam

(MALUE, 2019, p. 24-25).

Marcelo ao subir ao monte na praia fala com um
carneiro, assim como seu avo Assaad também o fazia e,
ao falar em maldicdo, o av6 faz pensar que ela possa ser
quebrada, caso seja redimido o erro que a causou. O
carneiro com quem usualmente conversa Assaad revela
que ¢ seu bisavd, pai de Simio, que reencarnou assim
para servi-lo e os encontros diacrénicos e interinstincias
seguem quando Assaad estende a mao para o Sdo Char-
bel do quadro na parede, o qual pega a mao dele e de
Marcelo, numa comunhio transexistencial.

Nesse ponto ji estamos habituados, dentro de
uma memoria imaginal do Oriente, a esses eventos ina-
turais, como se a magia, 0 encantamento € o insélito
tivessem ligagdo com os povos drabes apresentados nas
Mil e uma noites:

[...] seria razodvel falar em elementos “sobre-
naturais’ nas /Voites? Sobrenatural, sabemo-lo,
¢ “mdgico”, estd fora das leis naturais, ou a elas
se impoe. E as “leis naturais” pertencem, obvia-
mente, ao dominio da ciéncia. Estamos diante,
portanto, de um conceito historicamente mutd-
vel. Quando, numa histéria qualquer das Noi-
tes (ou de qualquer outro conjunto narrativo da
época), aparece um génio aprisionado hd séculos
pelo rei Salomao, uma ponderagio a se fazer é:
como reagiria um leitor, ou ouvinte, do século
XIV, por exemplo, a isso? Embora o fato certa-
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mente lhe fosse espantoso e admirdvel, isso nao
o tornaria, em absoluto, “sobrenatural”, dado
que semelhante ocorréncia fazia parte do hori-
zonte de expectativas e possibilidades de entéo.
Era possivel, ponto. Logo, nao era sobrenatural.
Mas, claro, tratava-se de criaturas por assim di-
zer “sobre-humanas”, isto é, cuja for¢a superava
em muito a do ser humano. Em todo caso, a ex-
pressao “sobrenatural” deve aqui ser tomada cum

grano salis JAROUCHE, 2013, p. 9).

Nao pretendemos cair num orientalismo simplério
de assumir que toda obra que apresente drabes tem rela-
¢ao direta com as Noites, porém, estamos dizendo que o
modo de apropriacio narrativa entitdria que articula en-
trechos dentro de entrechos, que possui uma relagio en-
tre relatar e manter a vida, e que se apropria da presenga
de djiins e elementos sobrenaturais como quotidianos da
cultura em que se participa, faz uma aproximacio entre A
imensiddo. .. e as Noites nao no modo de débito para com
um original, mas de inscricio dos 4rabes desse incerto
oriente brasileiro no fluxo discursivo daqueles que nao
puderam se dizer devido 2 a¢io textual europeia.

Existe um parentesco cultural gerado pelo narrar
para sobreviver, no migrar para evitar a violéncia e no
rememorar para preservar a memoria, ji que parte das
trajetérias nao sao acessiveis aos descendentes, pelo que
se quer esquecer tanto em Baal “Nos dias de receber, a
fumaca do tambac perfumava o saldo, enquanto a con-
versa servia para evocar as origens. Ninguém falava de
guerra ou de imigragao” (MILAN, 2019, p. 108), quan-
to em A imensidio. ..
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Por todos os filhos, Assaad temia. Por isso nao
lhes ensinou o 4rabe, amaldicoou o Libano e
nao lhes contou de sua infincia, nem de como
Rafiq e Adib foram mortos. Assaad dizia sem-
pre que havia renascido para o mundo dentro
do navio cheio de imigrantes que o trouxera

para o Brasil (MALUE 2019, p. 29).

Em ambas as narrativas, o medo e a violéncia sio os
causadores da agao de migrar, porém ¢ a vinganca que ela-
bora relagoes com a tradicio, em Baal, de maneira negati-
va, quando o patrao de Omar persegue a filha que fugira
com seu amado, matando os dois e cometendo suicidio:

O patrio morreu, fulminado pelo édio,
depois de uma vida inteira de luta. O que
matou Saad foi a tradi¢ao da vinganca. [...]
Saad foi vitima dos mandamentos da aldeia.
Se voltou apaixonadamente contra a paixao.
Acabou com a prépria familia e consigo mes-

mo (MILAN, 2019, p. 209).

Aos poucos atravessando A imensiddo. .., a vin-
ganga, o acerto de contas e a libertagdo que isso promo-
ve nos sio reveladas sutilmente, numa cadeia de eventos
que semeia a narrativa com cordeiros, abates e degolas.

A infincia de Assaad ¢ invadida pelos turcos oto-
manos, seus dois irmaos sao enforcados na frente da fa-
milia porque os soldados estavam entediados, gerando
a decisao de Simao de enviar Assaad para o Brasil, e a
decisdo deste: “As palavras do pai me preencheram de
coragem. E foi em nome de vingar os meus irmaos que
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eu fugi de casa naquela noite, disposto a matar um sol-
dado turco” (MALUE, 2019, p. 56) pois “os turcos de-
veriam pagar pelo que fizeram” (MALUE 2019, p. 57).

Os soldados, porém, nao sao todos iguais, hd os
cruéis: “nao se preocuparam com a minha presenga. O
algoz que forjava lentamente o né da corda olhou-me
nos olhos. Ele estava calmo e parecia se importar com
o sofrimento de minha mae” (MALUEF, 2019, p. 50),
porém também h4 outro tipo: “Os soldados turcos riam
do desespero do meu pai. Menos um. Havia um soldado
que parecia ter compaixao pelo nosso sofrimento” (MA-
LUF, 2019, p. 53) e ainda: “Eu avancei sobre um soldado
que com apenas uma das maos agarrou-me pelos cabelos
e me lancou ao chdo e me chutou. Percebi que apenas
um dos doze soldados mantinha os olhos fixos em meus
irmaos e parecia chorar” (MALUE 2019, p. 54).

Portanto, mesmo dentre os piores algozes, o nar-
rador foge do essencialismo, da homogeneizacio, e re-
conhece a diversidade dentro de um grupo coeso, posto
que os turcos ndo sao uma massa indistinta, dentre eles
existem individuos, com experiéncias e éticas divergen-
tes. Esse, em suma, é um olhar desorientalizante que
alguém que foi estereotipado consegue ter, e isso ocorre
porque tanto Assaad quanto Marcelo sio também com-
plexos e paradoxais.

Tal embate com a alteridade, e a percep¢io de que
ha nela algo de simile com os do nosso grupo emerge no
climax do romance, ou no que ¢ a explicitagao do gran-
de segredo e culpa de Assaad ao matar o soldado turco:
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Cometi dois erros: o primeiro foi olhar para o
rosto do soldado dormindo e mirar apenas al-
gumas partes, como o nariz, depois as orelhas,
o queixo ¢ o contorno das sobrancelhas. Era
preciso olhd-lo por inteiro, como algo, como
coisa e ndo alguém com suas particularidades

(MALUE 2019, p. 58).

Note-se que ¢ preciso homogeneizar, estereotipar, e
nao ver aquela massa composta por individuos particula-
res, caso se queira exterminar alguém. Os preceitos bdsi-
cos do Orientalismo estao mimetizados na regra de como
nio ter piedade, assim como na metdfora da degola dos
carneiros, os quais nunca devem ser olhados nos olhos,
para ndo haver afeicio, algo que s6 se cria por sujeitos
singulares. Assaad prossegue: “Segundo e pior erro: vi-me
sentado em seu lugar. Vestindo a sua roupa, dormindo o
seu sono, usando as suas botas” (MALUE 2019, p. 58).

Ao colocar-se no lugar do outro, fica patente que
o soldado turco poderia ser um dos seus irmaos levados
a forga, caso nio tivessem sido enforcados, poderia ser o
pai de Sao Charbel e tantos outros, o que por fim se con-
firma: “Jamais me esquecerei da sensacio da [Amina ras-
gando a pele do seu pescoco [...]. E jamais me esquecerei
do crucifixo que saltou de dentro de sua farda. E da frase
que, em seguida, escapou da minha boca, mindscula: ‘Ele
era um dos nossos.” (MALUE 2019, p. 58).

Marcelo nos conta que esse crime nao era do co-
nhecimento nem de seu tio que tantas histérias do avo lhe
contara. Ele estd conhecendo junto conosco, nessa jorna-
da voldtil que sua condi¢do entitdria permite, o que lhe

250



foi tomado da meméria da familia, jd que “Assaad prefere
esquecer. Era sempre assim que lidava com aquela memé-
ria, como se ela nao lhe pertencesse, como uma histéria
das Mil e uma Noites, como um lugar que ele s6 visitava
quando estava sozinho [...]” (MALUE 2019, p. 50).

A expiagio da culpa e o acerto de contas interge-
racional, depois do av6 destruir suas memorias escritas
— “Assaad rasga as pdginas do seu caderno e deixa que
o vento as leve. Flutuam imitando péssaros. ‘Libertem-
-se!’” (MALUF, 2019, p. 82) — vai ocorrendo numa ace-
leragio dos movimentos em que ambos estao juntos e o
ancestral, falando com seres de suas memorias, ou com
o ente que vé junto a si, seu neto, saca a adaga com a
qual matara o soldado. Essa mesma arma revela a verti-
gem em que Marcelo, o soldado que matou os irmaos
do avd, o soldado morto pelo avd, um dervixe, um car-
neiro e um djiin se amalgamam numa mesma voz. O ti-
tulo do livro é explicado por ser a imensidao intima dos
carneiros o seu grito. E o que lemos ¢ o grito definitivo
dos carneiros antes sem voz.

Nao basta fazer mengoes as Mil e uma Noites para
se gerar um narrador contador oriental. Acreditamos e
aqui propomos que o mergulho no modo de articular
elementos da cultura drabe se d4, de maneira desorienta-
lizante, no atravessamento de diversos aspectos imagéti-
cos que envolvem mitologia, religido, relagoes familiares,
tradicoes, sinestesias, memorias e o poder da palavra.

Assaad, criado catdlico maronita, ao conhecer o
ermitdo descobre o sufismo e danca como um dervixe,
a0 passo que odeia os turcos nao por serem mugulma-
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nos, mas por serem igndbeis. Ele nio ¢ isento de pe-
cados, tornando-se assassino e mesmo adultero, como
nos ¢ contado também. Marcelo se sente fraco por nao
ter vingado os seus, e por nio ter se relacionado bem
com o pai, e por nao saber do passado dos seus, mas
demonstra-se covarde também. Ninguém ¢é uma coisa
s6, ninguém ¢ uma inteireza e essa suposta obviedade,
quando dita sobre personagens 4rabes, se torna um grito
contra o Orientalismo.

O que temos, portanto, nesses dois romances re-
centes sobre a imigracao libanesa é uma parecida recu-
peragao do passado familiar, com vozes narrativas nio
concretuais, entitdrias, que por isso tem a liberdade de
sobrevoar os espagos e atravessar as temporalidades ge-
rando onisciéncia e amplitude, porém sem que isso ga-
ranta compreensao direta de como isso se processa, nem
exatidao da memoria que elas resgatam.

A modula¢io aqui proposta foi a de investigar a
posi¢ao de um narrador dentro da enunciagio cultural
que formula nos romances e a relagio entre escritas de
etnicidade memorial que elabora, com narradores entita-
rios, uma inscri¢ao na cultura drabe mais intrincada com
a matéria que pretendem representar/auto-apresentar.

Se a culindria, a mascateacio, a fuga da violéncia e
a decadéncia causada pela falta de registro do passado e
de contato com a cultura étnica geram uma vontade de
trazer o Oriente para o relato através da entidade conta-
dora em Baal, como vimos isso nio sustenta uma atitu-
de de todo desorientalizante, visto que um conjunto de
tipificagdes ainda se mantém.
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Jd em A imensiddo. .. o narrador, que se assemelha
a um djiin e que mostra a complexidade e a profun-
didade dos diversos drabes (maronitas, muculmanos,
sufis, pastores, poetas, soldados, santos, ermitées), con-
segue Nos transportar para uma apreciagio matizada das
circunstincias, historias e memorias das vivéncias dos
libaneses. Desse modo, a matéria vertida em narracio
encontra uma adequada expressio em que ambas, vin-
culadas, afrontam com maturidade de escrita, a muralha
textual do Orientalismo.
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A MUuLHER NEGRA E 0 DISCURSO LITERARIO:
CONTRANARRATIVAS NO ROMANCE
UM DEFEITO DE COR

Adriana Minervina da Silva
Raira Costa Maia de Vasconcelos

Literatura e Pés-colonialismos

Eu sempre tive medo da inveja, mas era um
medo misturado com orgulho, porque ter nas-
cido preta nao me impediu de conseguir muitas
coisas com as quais alguns brancos nem ousa-
vam sonhar. Eu fui melhor do que muitos de-
les, embora ndo gostassem de reconhecer isso

(GONCALVES, 2016, p. 711).

Amplificadora de complexidades que constroem
nossa teia identitdria, a literatura afro-brasileira encontra
no contradiscurso ¢ nos desvios aos pensamentos crista-
lizados e hegemdnicos a massa poética para suas constru-
coes ficcionais. Se cabe a linguagem literdria o didlogo e
a tradugio de tradigoes como preceito basico a sua cons-
titui¢do, podemos perceber dentro da pluralidade dessa
produgio a retomada de tradi¢oes historicamente negli-
genciadas e de saberes e linguagens (re)inventados como
significagdes pulsantes dentro dos projetos estéticos.

Encarar as formas de representagao e a agao dos
signos artisticos inseridos nas relagoes histéricas de po-
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der aponta para um dos fundamentos dos Estudos Pds-
-Coloniais que, bebendo das contribui¢oes de Edward
Said e do seu Orientalismo', exibem maneiras de pen-
sar e entender as sociedades, sobrepujando exclusoes e
planificacdes de modos de ser. Isto ¢, se para o critico
palestino as formulagoes orientalistas seguiam as rolda-
nas do empreendimento francés e britdnico, por exem-
plo, as representacoes de tal mundo oriental seguiam
atadas a mundanidade dos poderes e de suas pretensoes.
A modulagio de leituras e a formulagao de imagindrios,
assim, seriam filtrados por talhas politicas e culturais das
pedagogias oficiais.

No Brasil, os Estudos Pds-Coloniais se estendem
por ramificagoes diversas, mas que, de maneira geral, ob-
servam os fluxos e as produgdes dos povos subjugados
nas relagdes coloniais, bem como as reminiscéncias e re-
corréncias vivas dessa tensdo. Destacam-se, agora, vozes
antes interrompidas nas malhas das leituras culturais et-
nocéntricas, que condecoravam a experiéncia da civiliza-
¢do ocidental, sem questionamentos aos seus equivocos.

Assim, aliar as contribuicées dos Estudos Pos-
-Coloniais as leituras literdrias ¢ um caminho em que,
conforme Heloisa Toller Gomes (2012, p. 7), “cumpre

1 Para o autor palestino, a discussao do orientalismo perpassa fatos
politicos e culturais, mas nfo se restringe a meros temas de trabalho
nem a campos que se refletiriam passivamente nos textos e arranjos
culturais. Said aponta o orientalismo enquanto uma “distribuicao
de consciéncia geopolitica em textos estéticos, eruditos, econdmi-
cos, sociolégicos, histéricos e filoldgicos; é uma elaboragio [...]”
(SAID, 1990) que nio apenas se cria, mas se mantém a partir das
vontades e dos jogos de poder.
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priorizar os gestos alternativos, iluminar as sombras e os
espagos desdenhados”. Esta ¢ uma ferramenta de abor-
dagem que potencializa o debate sobre obras literdrias
— de ontem e de hoje — que (des)alinham o discurso do
“outro”, aquele cujo olhar colonial invisibilizou.

Trilhar esse caminho no Brasil é deparar-se com
textos como o de Ana Maria Gongalves, Um defeito de cor
(2016 [2006]), em que a estrutura narrativa apresenta o
passado colonial brasileiro nao como mero fragmento
histérico, mas como elemento vivo na nossa sociedade
e na sua construcao ficcional. Como veremos em secoes
posteriores, na obra de Gongalves, as complexidades das
representagoes se coadunam a repertdrios e memorias
negligenciadas pelos discursos histéricos, verticalizando
fontes, didlogos e tradigées, num processo de releitura e
reescrita de identidades e subjetividades.

Valendo-se de estratégias comuns a literatura pés-
-colonial, vemos em romances como Um defeito de cor
um “novo texto’, através das fraturas de pressupostos
etnocéntricos e da subversio a bases literdrias candnicas,
tensionando as formas consagradas de representagdo. As
estratégias de releitura e reescrita dos arquivos culturais
revelam novas formas de relagio com a realidade, a his-
téria e a sociedade e, dessa maneira, novas vozes atra-
vessam o discurso literdrio. Como exemplificado por
Thomas Bonnici:

Um fendmeno literdrio nao limitado a litera-
tura de lingua inglesa, a re-escrita tornou uma
prética discursiva pds-colonial através da qual,
e aproveitando-se de lacunas, siléncios, ale-
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gorias, ironias e metforas do texto candnico,
surge um novo texto que subverte as bases li-
terdrias, os valores e os pressupostos histéricos
do primeiro. Foe, do sul africano J.M. Coetzee,
retoma a lacuna deixada pelo siléncio da mu-
lher e o tema do “feliz encontro” de Friday com
o europeu. Portanto, constréi um novo texto
problematizando a possibilidade de fala dos co-
lonizados: esse novo texto interroga o texto “ca-
noénico” e, 20 mesmo tempo, se constréi como

discurso legitimo (BONNICI, 2005, p. 196).

Entendemos, portanto, que a volta a textos cultu-
rais diversos é procedimento caro as narrativas pds-co-
loniais, seja através de uma revisita por intertextualida-
de, como no exemplo acima, atualizando temdticas e/
ou personagens especificos, como também por meio de
retomadas criticas a sistemas literdrios e a seus caracteres
simbdlicos. Ou seja, como veremos em U defeito de cor,
podemos perceber o procedimento de releitura de arran-
jos culturais e a (re)escrita de certos aspectos como ope-
ragao de traducio de tradicoes, tendo a subversio como
engrenagem para construgio de novos projetos literdrios
e percepgoes sociais e culturais. Ao lado disto, a necessi-
dade de dessacralizacio e amplia¢io do cinone literdrio
tornam-se também pauta dessas mesmas discussoes.

A potencialidade transformadora e a possibili-
dade de construgao de novas perspectivas sociais, con-
forme apontamos acima, sio aberturas proporcionadas
pela leitura literdria e j& postuladas pela critica brasileira
hd algumas décadas. A ampliagao da visdo critica do lei-
tor, em relagio ao texto e a0 mundo, é propiciada, como
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defendeu Antonio Candido (2011), pelo poder de hu-
manizagio da literatura e comprova como esta nao passa
ilesa as questoes ideoldgicas e politicas. Se a literatura,
como defendeu o critico brasileiro, deve ser encarada
como um bem essencial a todos, devemos isso a seu pa-
pel fundamental na construgio e desconstrugio de for-
mulagdes simbdlicas, culturais e dos imagindrios sociais.
Contudo, ¢ vélido sublinhar que a defesa de Antonio
Candido (2011), cravada nas disposi¢oes de classe e na
garantia de direitos aos menos privilegiados, nao abarca
o direito a fala destes, isto é, a feitura de suas préprias
narrativas nao ocupa centralidade na discussio do autor.
Limites estes que ainda se somam a uma pretensa hie-
rarquizagao de formas e categorias dos produtos literd-
rios que a contemporaneidade supera e constantemente
questiona. Logo, ¢ nessas lacunas que a presenga de uma
perspectiva atenta aos postulados do pés-colonialismo
¢ necessdria, na medida em que sio pontos nodais de
sua atengdo. As produgdes das frestas, os saberes da me-
moria e as ancestralidades marginais, que gingam com
os padroes sociais e artisticos, sao postos em foco e em
tensio frente as normatizagoes de representatividade.
Como veremos, o romance de Ana Maria Gongal-
ves, inserido na pungente produgio afro-brasileira, con-
figura sua protagonista e ambienta situacoes do enredo
dando vez e voz a vivéncias negras, silenciadas pela nos-
sa tradicdo literdria, ou ainda reconstruindo novas for-
mas de representa¢do ao transgredir antigos paradigmas.
A reformulacio de cendrios coloniais brasileiros exibe,
através das preocupagoes ficcionais, costuras de nossa
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formagao identitdria e sociocultural de matriz africana e
“derrama sua cultura — transformadora e transformada”
(SIMAS, 2020) no seio de nossa brasilidade. Contudo,
como ¢ sabido, os colonialismos sao marcados por face-
tas e modos diversos de operagdo. A partir disso, ¢é véli-
do sublinhar a importancia de se conhecer a experiéncia
colonial luso-brasileira e reconhecer ali e nos tempos de
agora seus prolongamentos e sequelas, pois assim, alicer-
¢ados no fend6meno colonial e no conhecimento de suas
violéncias, poderemos indicar os momentos de ruptura
e de transgressao construidos pelo romance histérico de
Gongalves, em especial, relacionados 4 imagem da mu-
lher negra no Brasil.

Do orientalismo a mulher negra brasileira

Antes de pensarmos sobre como as marcas iden-
titdrias que os brasileiros carregam hoje foram cravadas
no nosso seio histdrico, talvez seja oportuno relembrar
algumas indica¢oes de Edward Said sobre o Oriente e as
formulagoes orientalistas como modos de pensamento e
representagio europeus. Como mencionado acima, Said
vé nos postulados orientalistas os sinais e projegoes do
poder europeu sobre o Atlantico e o Oriente. Seria in-
coerente para ele pensar as culturas, as ideias e as hist6-
rias isoladas de uma contextualizagao das contingéncias
e da forga desse poderio exercido pelo homem europeu.
Mais do que incoeréncia seria, diz o palestino, m4-fé
afirmar que o mundo oriental foi estudado e “orientali-
zado” unicamente pautado pela imaginagao e necessida-
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de de fabulagio sobre esse “outro” lugar. As relagdes de
dominacio e as mais diversas faces hegemoénicas tecem
e filtram tudo aquilo que ¢ dessemelhante de si. E nes-
sa perspectiva, cabe ao critico um posicionamento de
apreensao de tais discursos e dos lagos intimos que as
forgas hegemoénicas travam como institui¢des politicas e
capacitantes durdveis para essas formulagoes.

Dentro do material estudado por Said, a literatura
ocupa lugar de centralidade, uma vez que sao também nas
vozes ficcionais que sdo encontradas as relagdes do sujei-
to com determinada realidade e/ou “verdade”. Exemplo
disso ¢ a elabora¢do de uma imagem de mulher oriental
em escritos de Gustave Flaubert que montaram um per-
fil feminino erdtico e exotizado amplamente difundido
entre escritores nao-orientais. De acordo com o critico,
do encontro de Flaubert com uma egipcia formulou-se
um modelo de mulher oriental em que se vé a ética do
estrangeiro delimitada pelas estruturas de poder:

O Oiriente foi orientalizado nao s6 porque se
descobriu que ele era “oriental” em todos aque-
les aspectos considerados como lugares-comuns
por um europeu médio do século XIX, mas
também porque podia ser — isto é, permitia ser
— feito oriental. Hd muito pouca anuéncia, por
exemplo, no fato de que o encontro de Flau-
bert com uma cortesa egipcia tenha produzido
um modelo amplamente influente da mulher
oriental; ela nunca falou de si mesma, nunca
representou suas emogoes, presenca ou histd-
ria. Ele falou por ela e a representou. Ele era
estrangeiro, comparativamente rico, homem, e
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estes eram fatos histéricos de dominagao que
permitiram nio apenas que ele possuisse Ku-
chuk Hanem fisicamente como também que
ele falasse por ela e contasse aos seus leitores
de que maneira ela era “tipicamente oriental”

(SAID, 1990, p. 17, grifos do autor).

Como elemento contextual, a presenca e a vivén-
cia do autor francés em solo egipcio tornaram-se pontos
importantes para a compreensio de um repertério artis-
tico-literdrio em torno da mulher nio-ocidental e para a
andlise imaginativa de como aspectos orientais seguem
alégica de soberania europeia. Kuchuk Hanem, mulher
egipcia, tornou-se figura-chave dos escritos orientalistas
de Flaubert e, a partir do suposto vinculo entre os dois,
apenas a perspectiva unilateral das subjetividades ¢ (re)
contada: a do homem branco, europeu e “civilizado”. O
orientalismo destrinchado por Said nos poe diante, por-
tanto, da forga imperialista que se espraia por espagos
diversos, pois, como afirma, “domina todo um campo
de estudo, imaginacdo e institui¢coes eruditas —, de tal
modo que torna o fato impossivel de ser ignorado inte-
lectual e historicamente” (SAID, 1990, p. 25).

De maneira a continuar a reflexio em torno da
persisténcia e enraizamento dos modos de pensamento e
dos movimentos de cultura, podemos aliar as considera-
¢oes de Said sobre as percepgoes Unicas e as formagoes de
arquétipos, mas alinhados agora as ideologias que firma-
ram os discursos em torno da identidade brasileira e, mais
especificamente, da mulher negra no Brasil. Sobre isto e
numa tentativa de langar as bases para um pensamento
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feminista afro-latino brasileiro, Lélia Gonzalez (2020)
indica que voltarmos ao mito da democracia racial bra-
sileira e a politica de embranquecimento da populagao
auxilia-nos a costurar a representagio da mulher negra
nesses cenarios. Para Gonzalez (2020), refletir sobre a si-
tuagao da mulher negra no Brasil é deparar-se com situa-
¢oes de discriminagao e depreciagio mesmo em espagos
instituidos para a intelectualidade e a educagao. A pro-
pagagao de estéticas racistas nas midias de massa e a sua
abrangéncia perturbadoramente ainda presente nas esco-
las e demais contextos de ensino exibem, de acordo com a
autora, como nunca saimos da violenta légica colonial de
opressao. Diz Lélia: “Se a gente d4 uma volta pelo tempo
da escravidao, pode encontrar muita coisa interessante.
Muita coisa que explica essa confusao toda que o branco
faz com a gente porque a gente é preto” (GONZALEZ,
2020, p. 81). E se os mitos freyrianos*da democracia ra-
cial langam as imagens do carnaval numa constatagio da
suposta harmonia, a autora também afirma:

Como todo mito, o da democracia racial oculta
algo para além daquilo que mostra. Numa pri-
meira aproximagio, constatamos que exerce sua
violéncia simbdlica de maneira especial sobre a
mulher negra, pois o outro lado do endeusamen-
to carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mu-
lher, no momento em que ela se transfigura na
empregada doméstica. E por af que a culpabili-

2 Referéncia ao ideal de democracia racial brasileira lancado por
Gilberto Freyre, nos anos 1930, parte fundamental para a com-
preensao da visao oficial de identidade brasileira.
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dade engendrada pelo seu endeusamento se exer-
ce com fortes cargas de agressividade. E por ai,
também, que se constata que os termos “mulata’
e “doméstica” sdo atribui¢oes de um mesmo su-
jeito. A nomeacio vai depender da situagio em
que somos vistas (GONZALEZ, 2020, p. 80).

A partir das reflexoes de Gonzalez, entende-se que
o endeusamento a mulher negra durante o carnaval nao
nega as violéncias cotidianas vivenciadas por ela, na me-
dida em que a festa e a inversao de papéis ali exposta
fazem parte da mesma engrenagem social, isto é, lados
da mesma moeda opressora, mas que se constroem em
nome de uma aparente democracia. Ao historicizar a
objetificagao escravocrata as mucamas e a permanéncia
dessa representagio na atualidade — através das nogoes
de mae preta, doméstica e da profissao “mulata” — a
autora reconhece a forca do racismo e do sexismo na
sociedade brasileira enquanto sintomdticas da neurose’
cultural brasileira, determinante na inclusio daquela
mulher na categoria de objeto sexual.

De modo paralelo ao questionamento de Said as
representagoes de mulheres orientais pela literatura, te-
mos, aqui, do outro lado do Atlantico, a seguinte afirma-
¢ao de Gonzalez sobre as referéncias artisticas que cantam
a mulher negra no Brasil, através da nogao de mulata:

Quando se analisa a presenga da mulata na lite-
ratura brasileira e na musica popular, sua apa-

3 Lélia Gonzalez vale-se de aspectos da Psicandlise Freudiana para a
apreensio do comportamento racista brasileiro.
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réncia fisica, suas qualidades erdticas e exéticas
¢ que sdo exaltadas. Essa ¢ a razdo pela qual ela
nunca é uma musa, que ¢ uma categoria de cul-
tura. No mdximo — como alguém j4 disse — ela
pode ser uma fruta a ser degustada, mas de todo
modo é uma prisioneira permanente da natureza

(GONZALEZ, 2020, p. 166).

A autora reconhece a durabilidade da percepgio
em torno da mulher enquanto mercadoria e a légica de
dominagio que ¢ espelhada, ou melhor, construida no
complexo tecido que envolve os sistemas artisticos e as
suas sociedades. A observagio acima estd em paralelo ao
comentdrio de Sueli Carneiro (2019, p. 314), para quem:

Sio suficientemente conhecidas as condigoes his-
téricas nas Américas que construiram a relagao
de coisificaciao dos negros em geral e das mulhe-
res negras em particular. Sabemos, também, que
em todo esse contexto de conquista e domina-
¢do, a apropriagio social das mulheres do grupo
derrotado ¢ um dos momentos emblemdticos de
afirmacio de superioridade do vencedor. Hoje,
empregadas domésticas de mulheres liberadas e
dondocas, ou de mulatas tipo exportagao.

Dessa maneira, quando voltamos as tradi¢oes ar-
tisticas em torno da mulher-musa, inspiradora dos poe-
tas, Sueli Carneiro nega que essa condecora¢ao mitica
tenha sido atribuida a negra, ja que, de acordo com a
autora, o padrio de beleza estética seria o da mulher
branca. Diante desses termos, reconhece-se a importin-
cia, dentro das discussoes literdrias, da dessacralizacio
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do cinone e da importincia de abrir espagos para textos
que a nossa historiografia literdria negligencia. As narra-
tivas dos subalternizados, as representagoes das mulhe-
res negras construidas por elas mesmas, o didlogo com
e a transgressdo as tradigoes literdrias movem-se como
motivos de constante renovagio das artes e apontam
para a (re)constru¢ao de rotas alternativas dentro de so-
ciedades. Tal como na tradi¢ao flaubertiana, no desenho
da literatura brasileira também assistimos aos arquéti-
pos e modelos que reproduzem os padroes de violén-
cia simbolica as mulheres. Em contrapartida, vemos na
contemporaneidade, como em Um defeito de cor, possi-
bilidade de contranarrativas.

A narrativa de Um defeito de cor é contextualizada
no inicio do Século XIX, tendo o passado histérico da
escravizagio como principal tecido para compor a teia
narrativa. O romance trata sobre a vida da personagem
Kehinde, mulher negra, africana (de Savalu), que foi
capturada ainda crianga e trazida ao Brasil para ser es-
cravizada. A trajetéria de Kehinde é marcada por muitos
sofrimentos, experiéncias de aprendizado, fortes elos an-
cestrais, religiosidade e muitos movimentos de resisténcia
que demonstram a perspectiva de escrita da autora.

A autoapresentagao da mulher negra
em Um defeito de cor

Podemos compreender, na esteira do pensamento
de Karina Calado (2018, p. 239), Ana Maria Gongal-

ves “ocupa um lugar em uma tradigio romanesca nas
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escritas negras, que vém se consolidando desde o sécu-
lo XIX”. Pioneiramente, nas letras brasileiras, temos a
autora Maria Firmina dos Reis, que com seu romance
Ursula (1859) trouxe personagens negros em uma abor-
dagem abolicionista para o tema da escravizagio e que,
provavelmente, inaugurou essa perspectiva na literatura.
Seguindo essa légica, Um defeito de cor (2016), explora
esse tema como “possibilidade de releitura do passado”
(CALADO, 2018, p. 240), que aponta para uma abor-
dagem nio eurocéntrica, um discurso que diverge nao
somente da chamada histdria oficial, mas também de
outras representagoes da mulher negra jd consolidadas
pelo cinone literdrio brasileiro.

Adentrar nesse espaco de escritas negras é um ato
simbdlico e muito representativo, que nos leva a refletir
sobre a importincia da existéncia desses discursos disso-
nantes em meio a uma sociedade ainda presa a padroes
estéticos que desvalorizam a cultura negra de um modo
geral, conforme Gonzalez (2020) teorizou. Sobre esse
tema, Fernanda Miranda (2019) esclarece que a ideia de
uma literatura negra promove uma fratura no discurso
europeu e rompe o silenciamento imposto as vozes ne-
gras durante tantos séculos, promovendo esse espago de
fala a homens e mulheres negras, para que possam falar
de si, por si. Com isso, a literatura afro-brasileira possui
uma “poténcia irredutivel de ruptura’ e chega a causar
incémodo, pois posiciona o negro como “sujeito da es-

crita” (MIRANDA, 2019, p. 18).

Acredito que aquela temporada da sinhazinha
conosco foi muito importante para que ele co-
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megasse a me ver de um modo diferente, a per-
ceber que eu poderia ser gostada, respeitada e
admirada por outros brancos, apesar de minha
cor. O padre Heinz nio contava, com aquele jei-
to de tratar todos muito bem, jeito de verdadeiro
soldado de Cristo. Mas a sinhazinha contava, ela
que jd tinha sido minha dona e que me tratava
de igual para igual, e 0 marido dela contava mais
ainda, advogado formado e patricio, que pedia
minha opinido nas nossas conversas a quatro e
me ouvia com mais interesse do que ouvia a pré-

pria esposa (GONCALVES, 2016, p. 372).

O excerto acima apresenta uma reflexao de Kehin-
de em um momento de sua vida em que vivia como ca-
sada com um homem branco, Alberto. Ela aborda como
ele muda de ideia sobre ela ao vé-la ganhar a confianga
da sinhazinha e do doutor José Manoel, que a tratava
muito bem, pedia sua opinido e conversavam sobre di-
ferentes temas, tais como a situagio politica da cidade
de Salvador e sobre literatura. Kehinde é apresentada
como uma intelectual negra vivendo constantes confli-
tos e deslocamentos, mas sempre narrando suas hist6-
rias, revisitando memorias e construindo aprendizados.
Em Um defeito de cor temos, portanto, nao apenas um
caso de uma representacio da mulher negra, mas sim de
uma autoapresentagio.

De acordo com Concei¢do Evaristo (2005, p. 54),
se hd uma literatura que nos ficcionaliza a partir de este-
re6tipos varios, apresentando personagens negras a partir
de um olhar de hipersexualizacio e de baixa capacida-
de intelectual, hd também outro discurso literdrio que
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pretende “rasurar modos consagrados de representacio da
mulher negra na literatura”. Assim, as escritoras negras
buscam inscrever no corpus literdrio brasileiro imagens
de autorrepresentagdo, criando uma literatura em que
o corpo-mulher-negra deixe de ser objeto representado,
descrito e passe a se impor como sujeito-mulher-negra,
que se descreve a partir de sua prépria subjetividade e de
suas vivéncias (EVARISTO, 2005). Dessa forma, essas
autoras buscam produzir um discurso literdrio préprio,
superando o discurso hegemonico que subalterniza vidas
negras, que pode ser considerado como uma autoapre-
sentacdo da mulher negra e de suas experiéncias na so-
ciedade brasileira. Se, conforme exibido anteriormente,
Lélia Gonzalez (2020) e Sueli Carneiro (2019) apontam
os estereStipos negros em termos de superficialidade e
exotismo, na narrativa de Ana Maria Gongalves (2016),
temos um contradiscurso representativo:

Quando abri os olhos, nio percebi de imedia-
to que eram a minha imagem e a da Esméria
paradas na nossa frente. Eu jd tinha me vis-
to nas dguas de rios e de lagos, mas nio com
tanta nitidez. [...] Eu era muito diferente do
que imaginava, e durante alguns dias me achei
feia, como a sinhd sempre dizia que todos os
pretos eram, e evitei chegar perto da sinhazi-
nha. [...] E assim foi até o dia em que comecei
a me achar bonita também, pensando de um
modo diferente e percebendo o quanto era
parecida com a minha mae (GONCALVES,
2016, p. 85-86).
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No excerto em destaque, podemos observar o mo-
mento em que Kehinde vé pela primeira vez a sua ima-
gem refletida num espelho. A principio, ela tem um mo-
vimento de choque e até estranhamento de seu reflexo,
pois ela tem presente na lembrangca as situagdes de racis-
mo e demais violéncias jd sofridas por causa de sua apa-
réncia. Com o passar dos dias, ela supera essa distor¢ao de
sua autoimagem a partir do elo afetivo ancestral que é a
memoria de sua mie, ao se achar parecida com ela. Com
isso, destacamos nesse trecho a capacidade de resiliéncia
da personagem, que a partir de uma experiéncia de racis-
mo ¢ capaz de manter-se ligada aos seus mortos, a fim de
superar a situagdo de opressao pela qual passava.

Assim, reafirmamos a importancia histérica e li-
terdria do romance Um defeito de cor para o ecoar des-
sas vozes anteriormente silenciadas e que por meio da
literatura podem expressar suas vivéncias, dores e sen-
timentos. Toda a narrativa desse romance nos recorda
momentos de luta e resisténcia da mulher negra, nos
quais destacamos o protagonismo narrativo pela presen-
¢a de uma personagem negra, ex-escravizada que cons-
tréi o relato escrito, a escrita permeada de experiéncias e
um posicionamento ideolégico que vai contra o pensa-
mento eurocéntrico, apresentando um novo olhar, uma
nova perspectiva de pensar a realidade de pessoas negras.

Um defeito de cor e a contranarrativa histérica

De acordo com Jaime Ginzburg (2012), na litera-
tura recente, alguns escritores desafiam a historiografia e
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a critica literdria que priorizam valores can6nicos em suas
andlises. O que se percebe nos textos contemporaneos
¢ um posicionamento ideoldégico narrativo contririo as
tradi¢des patriarcais e eurocéntricas. Sao postas em cena
percepgoes renovadoras que atribuem voz a sujeitos an-
teriormente ignorados pela tradigio canénica. E o caso
do romance Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves.
Quando pensamos sobre seu ponto de vista narrativo,
podemos compreender que a perspectiva de escrita que
nele se estabelece apresenta aspectos inovadores, a exem-
plo, o protagonismo de uma personagem negra.

Kehinde relata sua histéria de vida apresentando
suas opinioes, criticas e reflexoes, o que jd pode ser con-
siderado um elemento chave para a discussio do tema
da escraviza¢ao. Conhecemos a histéria a partir da expe-
riéncia de uma personagem que sentiu na pele o peso da
cor e sofreu todas as consequéncias de ser uma mulher
negra, africana, no Brasil no Século XIX. Estar distante
de casa, em constante conflito identitirio e em deslo-
camento contribuem para reafirmar o posicionamento
discursivo da personagem, sua revolta pela sua condigao
e o desejo de superar todas essas violéncias.

Olhando para um deles, que tinha tombado
perto de mim, o corpo caido de costas e se de-
batendo, meu peito foi ficando apertado com a
visdo do riozinho de sangue, a0 mesmo tempo
em que nascia uma revolta muito grande pela
nossa condi¢io. Apesar da pouca idade, acho
que foi naquele momento que tomei conscién-
cia de que tinha que fazer alguma coisa, pelos
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meus mortos, por todos os mortos dos que es-
tavam ali, por todos nds, que estdvamos vivos
como se nio estivéssemos, porque as nossas vi-
das valiam o que o sinh6 tinha pagado por elas,

nada mais (GONCALVES, 2016, p. 144).

No excerto acima, temos em destaque 0 momento
em que hd uma revolta de escravizados de uma fazenda
vizinha, que saem em fuga. Kehinde, ainda crianca, tinha
por volta de sete anos quando presencia esse episédio de
fuga em que muitos negros foram atingidos e mortos. Ela
se sente profundamente tocada com a imagem cruel dos
corpos no chio com sangue escorrendo (a imagem do
riozinho de sangue ¢ frequente na narrativa), e a menina
toma consciéncia de sua condi¢ao de escravizada e afirma
nascer em si uma revolta muito grande. Além da revolta,
nasce o sentimento de busca por justica pelos seus mortos
e por todos os mortos que ali estavam.

Percebemos que a narrativa de Kehinde conduz a
uma percepgio até entdo desconhecida: a de como os es-
cravizados se percebiam e se sentiam naquele contexto. A
consciéncia da prépria condi¢io, os sentimentos de dor,
tristeza e revolta sao expressos na narrativa por alguém
que viveu essas experiéncias. A personagem Kehinde as-
sume, assim, um protagonismo narrativo ao ser colocada
nessa condi¢ao (narradora e personagem), por toda ima-
gem simbdlica e cultural que ela representa. De acordo
com a andlise de Jaime Ginzburg (2012), podemos afir-
mar que a voz de Kehinde enquanto narradora configura
algo recorrente na literatura contemporinea que ¢ a pre-
senca de “narradores descentrados”, ou seja, que apresen-
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tam discursos voltados contra a “exclusdo social, politica
e econdmica” (GINZBURG, 2012, p. 201).

Sendo uma narradora descentrada, a voz de Kehin-
de representa nao apenas um discurso contra exclusoes,
mas é um convite para que revisitemos a histéria oficial
e possamos refletir sobre a narrativa que ouvimos en-
quanto “verdade histérica” e possamos constantemente
questionar perspectivas narrativas que anteriormente
nao se preocupavam em expor o lado do oprimido, mas
sim, somente do opressor e suas conquistas. Confor-
me afirma ainda Jaime Ginzburg (2012, p. 204), “para
narrar estorias de contra-memdrias, é necessdrio rever
o papel dos narradores”. Nesse sentido, a narrativa de
Kehinde funciona como uma voz que busca falar so-
bre essas “contra-memérias”, expondo o seu olhar cri-
tico sobre as situagdes que ela vivenciava. Enfatizamos,
assim, a importincia da presenca dessa personagem na
construcio narrativa de Um defeito de cor.

Outro aspecto importante a ser destacado na nar-
rativa de Um defeito de cor (2016) é a presenca de relatos
de experiéncia, algo muito caro quando pensamos em
obras escritas por mulheres negras. Conceigao Evaristo
(2005) afirma que o fazer literdrio das mulheres negras
possui significado simbélico além do sentido estético,
semantizando as suas proprias lutas: “toma-se o lugar
da escrita, como direito, assim como se toma o /lugar
da vida” (EVARISTO, 2005, p. 54). Por esse motivo,
a escrita das mulheres negras sempre serd permeada de
aspectos de suas vivéncias, pois nao ¢é possivel dissociar a
escrita de suas experiéncias.
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Ao longo de suas vidas, as mulheres negras pre-
cisam aprender a conviver com o contexto de vio-
léncia, passando por situagdes de racismo e outras
milhares de micro violéncias, que visam desautorizar
suas falas e diminui-las em suas subjetividades. Patri-
cia Hill Collins (2020), apresenta um ponto de vista
que nos parece muito util ao pensar nesse tema: a
distin¢io entre conhecimento e sabedoria. Para viver
a vida enquanto mulher negra, é preciso se utilizar de
tudo que ¢ aprendido por meio da sabedoria e nao
apenas dos conhecimentos epistémicos. A pesquisa-
dora afirma que “o conhecimento desprovido de sa-
bedoria é adequado para quem detém o poder, mas a
sabedoria ¢ essencial para a sobrevivéncia do subordi-
nado” (COLLINS, 2020, p. 149).

Trazendo essa reflexao para a narrativa de Um de-
feito de cor, sendo Kehinde uma narradora descentrada,
com um discurso em favor de seu povo, as suas experién-
cias sio constantemente apresentadas na narrativa por
meio de suas reflexdes, aprendizados e, principalmente,
pelo modo como ela consegue se modificar e amadurecer
a partir dos acontecimentos em sua vida. A cada situa-
a0, guarda-se um novo aprendizado que a conduz para
trilhar seu caminho, tecendo novas escolhas e buscando
obter melhorias em sua condi¢ao de vida.

Todos me acharam diferente e disseram que
nao era apenas por causa do corte de cabelo e
do vestido, mas que eu estava com aparéncia de
menina mais nova e jeito de mulher mais ve-
lha, mais séria e instruida, quase estrangeira. Eu
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também achava que estava mudando, e muito,
na companhia dos ingleses (GONCALVES,
2016, p. 221).

No trecho em destaque, observamos Kehinde
ap6s se tornar escrava de ganho na familia dos Clegg,
que eram ingleses. Apds a convivéncia didria com a fa-
milia, Kehinde aprende a lingua e alguns costumes dos
ingleses, o que a torna visivelmente diferente, tanto que
ao ir visitar o filho que deixou com a sinh4, ela conversa
com outros escravizados que afirmam que ela estd mais
“séria e instruida”. A experiéncia da escravidao lhe trou-
xe muitas opressoes e com o passar do tempo, aprendi-
zados, pois somente assim ela conseguiria superar aque-
le contexto hostil em que vivia. Com sua inteligéncia,
Kehinde desenvolve estratégias de como conviver na-
quele sistema e utiliza isso ao seu favor. E o que ocorre
na convivéncia com os Clegg.

Acumulando sabedorias e adquirindo conheci-
mentos, Kehinde pode aprender a ler, a escrever (em
portugués e em inglés), bem como conhecer alguns as-
pectos da cultura dos ingleses, principalmente da culi-
ndria. Apds conseguir sua liberdade, Kehinde vende
cookies, biscoitos tradicionais ingleses, para sobreviver e
consegue obter lucros durante um bom tempo. Os co-
nhecimentos atrelados a experiéncia serio importantes
para que ela saiba como funciona o sistema politico e
econdmico no qual ela estava inserida e, a partir disso,
busque meios para sobreviver aquelas situagoes.

Dessa forma, conforme afirma Conceiciao Evaris-
to (2005, p. 54), a “escre(vivéncia) das mulheres negras
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[aponta para] novos perfis [de mulheres negras] na lite-
ratura brasileira, tanto do ponto de vista do contetido
[da obra], como da autoria”. Nesse sentido, destacamos
aqui a importincia da escolha do ponto de vista da auto-
ra, Ana Maria Gongalves, que ao revisitar um momento
importante do nosso passado histérico, proporciona voz
a personagens subalternizados pela histéria oficial, que
a partir desse tipo de narrativa, promove um outro dis-
curso ou contranarrativa, quebrando a ideia de passivi-
dade desses sujeitos imposta pela histdria oficial.

Um dltimo aspecto a ser destacado nesse estudo é o
cardter de resisténcia do povo negro apresentado em Um
defeito de cor. Pelo modo como a narrativa foi construi-
da, percebemos em diversos episédios que a personagem
Kehinde se preocupa em buscar meios de sobreviver ao
contexto de violéncia e controle colonial, conforme ji
dito anteriormente. Nesses movimentos, podemos afir-
mar que ela demonstra o que Karina Calado (2018, p.
241) chama de “for¢a ativa da mulher negra’, um atri-
buto que fora silenciado pela histéria oficial. Por meio
dessa forga ativa, Kehinde consegue obter sua liberdade,
superar a morte de seus parentes e exercer a maternidade.
Além disso, a personagem ainda participa ativamente na
organizagao e realizagao da Revolta dos Malés, importan-
te momento histérico que aparece no romance.

Quando saimos para o corredor, tendo o Ma-
noel Calafate a frente, o0 Mussé atirou ¢ matou
um dos policiais. Do lado de fora da loja, na
rua, jd estavam os homens que tinham pulado o
muro do quintal, e logo dominaram o restante
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da patrulha, formada por quatro oficiais e al-
guns paisanos [...]. Eu tentava me acostumar ao
barulho para saber como agir, e, misturados aos
gritos de guerra em drabe, haugd e iorubd, além
da luta de corpo a corpo, os tiros era 0 que mais

incomodava (GONCALVES, 2016, p. 525).

No trecho acima descrito, podemos observar um
momento da Revolta dos Malés em que negros escra-
vizados atacam soldados nas ruas e continuam o mo-
vimento. Percebemos, assim, que além da Kehinde, os
demais personagens negros do romance também sio re-
presentados como insubmissos, pessoas que nao concor-
dam com a situagio da escravizagio e decidem, por seus
préprios meios, tentar resolver a questao. Para Karina
Calado, este discurso “funciona como uma contranarra-
tiva da nacao oficial, fechada pelas fronteiras do espago
e da histéria nacionais, que ¢ imaginada pela cultura
dominante” (CALADO, 2018, p. 247).

Assim, a ideia de contranarrativa aqui funciona
como um movimento de resisténcia que demonstra a in-
submissdo dos escravizados ao colonialismo. Em dltima
instancia, funciona ainda como uma forma de subversao
ao discurso da histéria oficial e da ideia de um comporta-
mento passivo dos negros diante do sistema escravocrata.
Diante disso, entendemos que a narrativa de Um defeito
de cor nos proporciona enxergar a histéria da escravizagio
por outra perspectiva, através de vozes dissonantes do sis-
tema, € que propde uma nova compreensao a partir de
seu ponto de vista. O romance nos impulsiona & com-
preensdo de contranarrativa 3 medida em que avangamos
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em sua leitura e experimentamos do conhecimento, sabe-
doria e vivéncias dessa voz narrativa descentrada, que cria
contra-memorias e desvela a narrativa de si.

Consideragées Finais

Visto como o pontapé essencial para o surgimen-
to dos Estudos Pés-coloniais, as ideias de Said propi-
ciam a postura necessaria para as revisitagoes criticas ao
arcabouco dos discursos institucionais. Das reflexoes
presentes em Orientalismo passamos a enxergar a lite-
ratura enquanto linguagem circunscrita a questdes de
dominagao e poder.

A postura da critica literdria pds-colonial funda-
-se, portanto, na revisitagio de l6cus simbdlicos e do
canone literdrio como forma de revelar e questionar os
mecanismos coloniais dispostos nos textos artisticos e
consolidados ao longo das geragoes. Ao lado disso, a
disposigao critica também enxerga nos textos da con-
temporaneidade novas formas de representacio, como
as vozes e as fraturas dos subalternizados e esquecidos
pelas tradicoes literdrias.

Das marcas coloniais e das brechas dos discursos
oficiais, vemos como a literatura afro-brasileira poe em
relevo a voz dos subalternizados e projeta epistemolo-
gias negligenciadas ou distorcidas pela nossa tradigao.
Assim, das licoes de Said em torno das literaturas fran-
cesa e inglesa, por exemplo, apreende-se a necessidade
de tais representacoes que nio se tangenciam pelos fil-
tros hegeménicos.
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Se a critica especializada jd defendia com unani-
midade o acesso a literatura e o seu cardter transforma-
dor, hoje, também a isso se alia a importancia das autor-
representagoes e do direito a fala, com especial destaque
s narrativas em contradiscurso, das vivéncias e sabedo-
rias descentralizadas.

No cerne das discussdes sobre contra-narrativas e
autorrepresentagio, temos as representagdes femininas
dentro dos sistemas literdrios. Historicamente marcadas
pela presenca sutil nos mercados editoriais e espagos ins-
titucionais, a literatura produzida por mulheres negras,
e que protagonizam seus textos com a potencialidade da
negritude, aprofundam enfaticamente o enfrentamento
as situacoes de silenciamento. A auséncia de tais repre-
sentagdes se torna ainda mais complexa quando costu-
radas as opgodes estéticas dedicadas as mulheres negras
pelo cinone literdrio brasileiro.

Diante disso, sublinha-se a relevincia dos proce-
dimentos de construgao literdria em Um: defeito de cor,
que por meio de uma voz narrativa feminina e negra,
poe em Kehinde a relevincia das contranarrativas e
reconstrdi artisticamente as margens e as histérias da
identidade brasileira. Recursos estéticos estes que dia-
logam e rompem com as tradigoes, mas que também
(re)semantizam as vivéncias e experiéncias da realidade
negra no Brasil.
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A ConristicA CHICANA EM PERSPECTIVA
ANTI-ORIENTALISTA:
0 CASO DE SANDRA CISNEROS

Luana Cristina da Silva Candido
Maria Luana Caminha Valois

Introducio

Entendemos que Edward Said define o Orienta-
lismo como uma constru¢io discursiva do poder’, ou
seja, uma institui¢do simbdlica que enxerga o “outro”
como inferior. Tal estrutura se impregna no imagindrio
ocidental de vdrias maneiras, como por exemplo, pela
associa¢ao com o exotismo nas relagdes sociais entre cul-

1 Quando nos referirmos ao termo poder, estamos relacionando-
-0 a0 conceito de hegemonia, do grego “egemonia’, que significa a
supremacia entre cidades, nagdes ou povos. A utilizagio do termo
no meio politico se iniciou por meio das concepgoes de Lénin, mas
tomou forma a partir dos estudos realizados pelo fildsofo marxista
Antonio Gramsci (1891-1937). Para pensar como o conceito ¢ apli-
cado na andlise das relagoes sociais, neste trabalho, iremos focar na
visao de Gramsci sobre este termo. Assim, segundo Natalia Albarez
Gémez (2016), em seu texto E/ concepto de Hegemonia en Grams-
ci: Una propuesta para el andlisis y la accidn, politica a hegemonia,
hegemonia ¢ a capacidade de um ou mais grupos sociais comanda-
rem outros. Esse dominio pode ser alcangado tanto pela introdugao
cultural e persuasio quanto pelo uso da forca. Nota-se, sendo tal,
que quanto mais difundida é uma ideologia mais estdvel se torna a
hegemonia, havendo menor necessidade de violéncia fisica.
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turas hegemonicas e periféricas. Por conseguinte, perce-
bemos a estreita relagio entre o conceito desenvolvido
pelo critico palestino e as dindmicas sociais estabelecidas
entre os povos de origem hispanica que migram? para os
Estados Unidos da América (EUA) e os (considerados)
nativos deste pais.

Com base no exposto, e apoiando nossa reflexao
nos conceitos anteriormente mencionados, decidimos
investigar, a partir dos escritos de Sandra Cisneros em
El arroyo de la llorona y otros cuentos (1996), os contos
‘Mericanos” e ‘No te cases con un mexicano’ pela pers-
pectiva anti-orientalista®. Neste trabalho, entdo, iremos
pensar sobre as personagens chicanas* construidas pela

2 Desde o inicio dos anos 1980, a globaliza¢io econdémica tem
facilitado a circulagao de mercadorias e de capitais (especialmente
financeiros). Sob estas circunstincias, é crescente a circulagio de
pessoas. A vista disso, as migragoes sio, para os mexicanos, o meio
de enfrentar a pobreza generalizada que se aplica ao seu territdrio.

3 Consideramos o anti-Orientalismo como um projeto politico
e também pedagdgico, que busca desenvolver contra-narrativas
criticas aos clichés que representam as culturas subalternizadas.
Nossa compreensio corrobora com o entendimento de Lila ABU-
-LUGHOD, em seu Do Muslim Women Need Saving? (2013).

4 Como esclarece Carla Portilho (2019), no artigo Filhos de cultu-
ras divorciadas: uma introducio a literatura chicana, este é um ter-
mo destinado aos sujeitos de ascendéncia hispano-americana que
vivem nos EUA. Referia-se, também, ao trabalhador recém-che-
gado ao pais e sem documentagio. No entanto, esta expressio foi
assumida e popularizada conscientemente em meados da década
de 1960 pela populagio mais jovem, dando-lhe um significado
politico orientado para a militAncia, fazendo, entio, sobressair
o orgulho e a nova consciéncia contemporanea e revoluciondria
destas comunidades.
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autora estudada que estdo localizadas no contexto terri-
torial imperialista norte-americano que as marginaliza.

Vale evidenciar que a literatura de Cisneros nos
convida a: conhecer sua gente; pensar nas dificulda-
des das mulheres que vivem na fronteira; considerar a
quebra/reformulacio dos mitos; e a estimular a frater-
nidade entre os seres como caminho para uma liber-
tacdo coletiva. Frisamos ainda que a escritora transita
entre o inglés e o espanhol, sendo este fluxo linguistico
um dos fatores que caracteriza sua obra, bem como a
cultura chicana em sua esséncia. Da mesma forma, en-
fatizamos que a obra que iremos analisar é uma tradu-
¢ao do inglés ao espanhol, publicada em 1996, sendo
Lilian Valenzuela a responsdvel pela traducio. Salien-
tamos, também, que na referida coletdnea temos uma
reunido de contos que descrevem, entre fatos ficcionais
e factuais, a vida cotidiana na fronteira, através do in-
fluente olhar de Cisneros.

Faz-se necessdrio registrar, mais, que Sandra Cis-
neros nasceu em Chicago (filha de um mexicano com
uma mexicana-estadunidense) e comegou sua trajetéria
como escritora ao publicar o livro de poemas Bad Boys
(1980), mas foi o romance 7he House on Mango Street
(1984) que a tornou internacionalmente reconhecida
como uma das mais notdveis autoras chicanas. Isto sig-
nifica dizer que o enfoque no espaco geografico — fron-
teira entre os EUA e o México — e o uso metaférico
que ela faz dele, converte Cisneros em expoente de uma
literatura de margem. A vista disso, salientamos que a
obra dela nos ajuda a refletir acerca dos caminhos per-
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corridos por mulheres-personagens e sobre como estas
se relacionam com a interseccionalidade de violéncias as
quais sao submetidas.

Fundamentados no exposto até o momento,
desenvolvemos no presente texto duas partes: na pri-
meira, pensamos a literatura como uma condensagao
das movimentagoes sociais, e nela percebemos, ainda,
a poténcia da resisténcia e a possibilidade de refutar
a tradicao. Decorrente disso, evidenciamos os movi-
mentos ondulatdrios feministas, de maneira mais espe-
cifica a terceira onda (responsdvel por pensar as faltas
das ondas anteriores) e o feminismo Chicano (o qual
nos dd suporte para pensar a obra de Cisneros, bem
como o contexto em que ela estd inserida). Mais adian-
te, questionamos os tradicionais dualismos de geopoli-
tica abrindo espago para as vozes marginalizadas. J4 na
segunda parte, nossa reflexao se constréi com base na
andlise dos contos j4& mencionados.

Vale antecipar que nossa investigagao das narra-
tivas poe luz na identidade chicana, algo germinado a
partir do contato entre culturas e construida, continua-
mente, em meio a tensdo. Tal percep¢ao nos orienta por
caminhos nio subalternizantes, onde a hierarquizagao
entre culturas é, a partir da perspectiva anti-orientalista,
refutada. Desta réplica depreendemos a resisténcia ne-
cessdria para entender que a cultura de soma, onde os
textos se encontram inscritos, demonstra que estd nas
trocas, nas negociagdes e na convivéncia a horizontali-
dade que desejamos como sociedade.
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Conjecturas sobre o movimento Feminista Chicano

O reconhecimento de limites, fronteiras e identi-
dades, antes bem estabelecidos nas sociedades ocidentais
pelos discursos hegemonicos se reconfigurou, pois, desde
o fim dos anos 1980 até os dias atuais, percebemos uma
radicalizacao da globalizagao e do dominio do sistema ca-
pitalista, com isso, o mundo passou a viver sob uma nova
ordem, a pés-modernidade’, baseada na ideia de plurali-
dade e integragio entre guase todas as nagoes.

Esta complexa defini¢ao nos acompanha na ani-
lise da obra literdria que escolhemos como objeto de
estudo, pois notamos que a literatura é, entre outras
coisas, uma ferramenta para pensar o sujeito e suas sub-
jetividades — em relagao ao coletivo —, nao mais como
alguém perene, mais sim, como uma pluralidade fluida
e infinita de possibilidades. Assim sendo, defendemos
que os contos de Sandra Cisneros sao uma condensagao
literaria do social, do econdmico e do cultural. E, desde
a perspectiva da cronista, as narrativas buscam refutar a
tradigdo heteronormativa® que vigora.

Dessa maneira, ¢ sabido, a partir da historiogra-
fia oficial ocidental, facilmente conferivel em livros,

5 Partiremos da nogio de Hall (1992), quando discute sobre a
identidade cultural na pés-modernidade e enfatiza o quanto o con-
ceito de identidade mudou desde o periodo do Iluminismo, por
conseguinte compreendemos a construgio identitdria enquanto
experimentagio infind4vel, em constante remodelagio.

6 Estabelece como norma a heterossexualidade e a instituicao de
categorias distintas e rigidas, de masculino e feminino, ou que ¢
relativo a heteronormatividade.
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artigos e outros materiais de consulta e estudo, que a
luta na qual nossa escritora se insere, — das mulheres no
movimento feminista — jd existe hd mais de 200 anos,
sendo assinalada por diversos momentos e fatos mar-
cantes. Este movimento ideolégico, pensado e liderado
por mulheres, que lutavam pela igualdade de direitos, se
expandiu por todo o mundo e, atualmente, os grupos
feministas tém crescido de maneira considerdvel, gra-
cas ao empenho de diversas ativistas. Cabe mencionar,
desde jd, que Sandra Cisneros e seu fazer literdrio sao
ferramentas para a ampliagao destas ideias, pois identi-
ficamos na escrita da autora um feminismo cotidiano,
feito e tecido na simplicidade das relagoes, que é regado
por solidariedade e fraternidade entre os sujeitos.
Consequentemente, torna-se necessirio expor
que a trajetdria do movimento feminista pode ser anali-
sada historicamente em trés ondas, como discute Jacile-
ne Maria da Silva em seu livro Feminismo na atualidade:
a formagio da quarta onda (2019): a primeira, no inicio
do Século XIX, se refere principalmente ao sufrigio fe-
minino; a segunda, nas décadas de 1960 e 1970, que
ampliou o debate para outras demandas femininas. De
maneira mais especfﬁca, centra sua atenc¢ao nas ideias e
acoes do movimento de liberagao sexual, pelos direitos
reprodutivos e mercado de trabalho. Por fim, temos a
demarcacio historiografica da terceira onda, datada da
década de 1990 até a contemporaneidade. Ela seria uma
reagdo as faltas da primeira e segunda onda, cuidando, a
vista disso, trazer para o debate outras representagoes da
mulheridade. Neste contexto, o movimento comecou a
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desafiar as definigoes essencialistas da feminilidade per-
petradas pelas ondas anteriores (nas quais a énfase era,
principalmente, senao completamente, pautadas nas vi-
véncias das mulheres brancas de classe média-alta).

E foi o discernimento de que as subjetividades sao
diversas, bem como suas necessidades, que marcou um
novo telos dentro do movimento feminista, assim como
segue pontuando Jacilene Maria da Silva (2018, p. 16):
“a ideia, portanto, girava em torno de que era funda-
mental reconhecer as variedades de identidades e dife-
rentes experiéncias de mulheres distintas”. E sob este
panorama, aludido anteriormente pela autora, que o
feminismo negro e de cor (onde se inscreve Sandra Cis-
neros) ganha forca e ascende enquanto campo politico
de enfrentamento as opressoes, e neste enquadramento,
portanto, o Feminismo Chicano se avulta.

Este brago do feminismo surge dentro do Movi-
mento Nacionalista de Direitos Civis, como resposta
a discriminacao sofrida pelos sujeitos de origem mexi-
cana nos EUA. As principais lutas estavam centradas
nos sindicatos e as reivindicagdes pleiteavam a licen-
¢a maternidade, controle de natalidade assistido pelo
Estado, além de uma melhor estrutura econ6émica, ji
que as chicanas sobreviviam de trabalhos domésticos
mal pagos. O conflito entre mexicanos e estaduniden-
ses se d4 ostensivamente desde meados do Século XIX,
quando, por conta da politica expansionista norte-a-
mericana, mais de um terco do territério mexicano foi
incorporado ao mapa do pais angloféno. Dessa forma,
a emergéncia do Movimento Chicano como afirmagao
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de uma identidade ocorreu com maior vigor e visibili-
dade a partir dos anos 1960.

J4 na década de oitenta, os trabalhos das escritoras
chicanas feministas [ésbicas, Gloria Anzaldda e Cherrie
Moraga ganharam destaque, ¢ o discurso delas desvela
os cddigos de poder e violéncia de uma sociedade pa-
triarcal, indo contra as limitagées culturais norte-ame-
ricanas e mexicanas, além de fazer um contraponto ao
discurso feminista hegeménico que falhou em nao ava-
liar a opressdo de classe e racial. Elas ainda se colocam
entre o local representado pela tradi¢ao da cultura pa-
triarcal mexicana e aquele reivindicado pela projegao de
um discurso feminista predominante.

As palavras dessas autoras nos elucidam a im-
portincia da consciéncia interseccional de género e,
além disso, promovem a luta para que as possibilidades
vislumbradas pelas (e para as) mulheres se ampliem.
Por consequéncia, o conceito de género vem sendo
ressignificado ao longo dos anos, devido as inumeras
demandas reivindicadas nas ruas pelos movimentos
sociais. Com base em tudo que foi discutido até o mo-
mento, assinalamos que nossas observagdes partem,
majoritariamente, do Feminismo Chicano, represen-
tado aqui por Sandra Cisneros e seus contos, que serao
analisados posteriormente.

Isto posto, a préxima parte do nosso trabalho se
ocupa de analisar os contos — Mericanos e No te cases con un
mexicano — e, como resultado, de demonstrar a construcio
de seus personagens pela perspectiva anti-orientalista.
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Mericanos e No te cases con un mexicano:
sob o enfoque anti-orientalista

Consideramos que a Literatura, a Cultura Chicana
e os Estudos de Género estao estabelecidos a partir de uma
nogio de trocas e negociagoes, agregando, assim, a possibi-
lidade de ponderar sobre questoes histéricas de vozes mar-
ginalizadas. Isso significa, entdo, questionar os tradicionais
dualismos impostos pela hegemonia sistémica (feminino/
masculino, inglés/espanhol, mexicano/estadunidense) que
colaboram para a permanéncia das desigualdades sociais.

Por este motivo, reiteramos a escolha de Sandra
Cisneros, uma transgressora de fronteiras que questio-
na valores tradicionais, comportamentos ¢ normas his-
toricamente determinadas pela cultura de dominacao.
Logo, por nio partir de um centro cultural hegemonico,
Cisneros tece criticas as culturas, contextos e ao sistema
patriarcal desde uma perspectiva feminista e transcultu-
ral, denunciando situagdes de desigualdade.

Portanto, reconhecemos que a literatura retrata
bem o espirito de um tempo. O termo alemao zeit-
geist abrange este fendmeno no sentido de nos permitir
considerar que o espirito de um tempo e de uma época
pode ser percebido através do momento sociolégico e
cultural que determinadas obras refletem. Deste modo,
podemos notar que os contos de Cisneiros nos possi-
bilitam este didlogo com as coloca¢des de Edward Said
(1990) feitas ha mais de 40 anos.

Consequentemente, através do conto Mericanos
construimos uma andlise, sob a perspectiva anti-orien-
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talista, para refletir a respeito das subalternizagoes ex-
postas pela autora em sua obra. Na referida narrativa,
conhecemos Micaela (ou Michele) — narradora e perso-
nagem — que descreve minuciosamente sua ida a uma
igreja em companhia de sua avé e seus irmaos; Junior,
mais velho, e Kiks, o mais novo. A partir dai, a histéria
se desencadeia, nos revelando, deste jeito, uma série de
acontecimentos interessantes que demonstram a com-
plexa relacio entre a comunidade mexicana-estaduni-
dense e os ditos “nativos” no sudeste dos EUA.

Nossa primeira observacao acerca deste relato é a
sintese da conexio de duas culturas, a mexicana e a es-
tadunidense, expressa ji no titulo. Entendemos, assim,
que tais culturas coabitam em sujeitos, cuja forma de
falar parece nio estar em consonincia com a imposi¢ao
imperialista dicotdmica (inglés ou espanhol) a que estao
submetidos. Visto que, ao se auto-classificarem Merica-
nos, os personagens deste conto demonstram uma flui-
dez no transito entre culturas, e estas os constituem. Ou
seja, os Chicanos descritos por Sandra Cisneros nio es-
tao aprisionados a uma ou outra cultura, eles s3o consti-
tuidos, efetivamente, no deslocamento, no entre-lugar’.
Uma ilustragiao do mencionado estd no seguinte trecho:

7 Bhabha (2013) destaca que as identidades se constroem nio mais
nas singularidades, mas nas fronteiras das diferentes realidades. Isso
¢ inovador e politicamente importante, pois sio nesses terrenos
que ocorrem as novas estratégias de construgio de identidades. £
dai que brotam os novos signos que colaborario e contestarao as
definigoes e ideias sobre as sociedades. Para o autor, esses “entre-
-lugares” fornecem novos signos de identidade e permitem maior
visibilidade das estruturas de poder e de saber.
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“A Virgem de Guadalupe estd em um altar maior porque
¢ um big milagre; o crooked crucifixo em um altar ao la-
dinho porque é um Lirtle milagre” (CISNEROS, 1996,
p- 19)%. Este fragmento ratifica a maneira espontinea
na qual os Chicanos passam de um ao outro idioma,
concretizando nesta cinesia sua manifestacio cultural.
No que concerne a lingua-linguagem, ainda, des-
tacamos que “La abuela enjoada™ (CISNEROS, 1996,
p. 18), assim referenciada no conto, fala com um “Pu-
rito espanhol”'? (CISNEROS, 1996, p. 19), mesmo es-
tando em territério estadunidense. Ela mantém, dessa
forma, uma conexio com a cultura de origem, neste
caso a mexicana. E, além disso, — “Igual que la Virgen

de Guadalupe, la abuela enojada intercede por ellos™!

(CISNEROS, 1996, p. 19) —, conserva em suas prati-
cas cotidianas uma conexio com um dos maiores mitos
mexicanos. Dito de outra forma, a personagem da an-
cia simboliza os costumes do México que se apresentam
como resisténcia ao imperialismo.

Deste modo, a cultura subalternizada nao sucumbe
ao autoritarismo da cultura dominante. Esta personagem
funciona, ainda, como guardia de uma cultura que ameaca
desaparecer, por isso, sua fungao ¢ fazer emergir uma nova
consciéncia. De outro lado, a narradora-personagem Mi-

8 Todas as traducoes relativas 4 obra de Sandra Cisneros, encontradas
neste texto, sao feitas pelas autoras do artigo: “La Virgen de Guada-
lupe estd en un altar mayor porque es un big milagro; el crooked
crucifijo en un altar de al ladito porque es un Lizzle milagro”.

9 “A av6 zangada’.

10 “Purinho espanhol”.

11 “Igual que a Virgem de Guadalupe, a avé zangada intercede por eles”.
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caela (CISNEROS, 1996, p. 20) — ou Michele (CISNE-
ROS, 1996, p. 21) -, sua neta, que representa a sintese, ja
que nasceu do outro lado, segue construindo o novo: “Le
pregunto en inglés, aunque no es préprio ni educado”'?
(CISNEROS, 1996, p. 21). Finalmente, o conto nos re-

vela as tensoes constitutivas da relagio neste entre-lugar:

Mi hermano Janior, acuclillado contra la entra-
da, anda hablando con una senora y un sefior.
No son de aqui. Aqui las sefioras no vienen a
la iglesia de pantalones. Y claro que los sefiores
no deben de usar shorts con todas las rodillas

dejuera’® (CISNEROS, 1996, p. 21).

Com a chegada dessas duas pessoas ao local onde
estao os irmaos e a avd, percebemos a busca de identi-
dade e a luta pela autodeterminagao, tendo em vista os
desafios enfrentados pelos chicanos no que concerne as
distorgoes e esteretipos mantidos pela sociedade domi-
nante: “;Quieres chicles? la senora le pregunta en un es-
panol demasiado grande para su boca”* (CISNEROS,
1996, p. 21). A ironia construida por Cisneros nos revela
o quanto a cultura dominante entende o chicano como
sujeito inferior, jd que a turista estadunidense gesticula
exageradamente para falar com as criangas chicanas. Tal

12 “Pergunto em inglés, embora nio seja proprio, nem educado”.
13 “Meu irmao Junior, de cécoras na entrada, estd conversando com
uma senhora e um senhor. Eles nio sao daqui. As senhoras aqui nao
vém 2 igreja vestindo calgas. E ¢ claro que os cavalheiros no devem
usar shorts com todos os joelhos para fora”. (Grifos nossos).

14 “Vocé quer chiclete? a senhora pergunta em um espanhol gran-
de demais para sua boca”.
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atitude nos leva a refletir que a mulher pressupée que
Janior e seus irmaos, por nao serem nativos, ndo com-
preenderiam sua forma de comunicar.

Ao final do conto, dessa forma, a autora escreve
sobre resisténcia: “Somos mericanos, somos mericanos,
y alli dentro la abuela enojada reza”” (CISNEROS,
1996, p. 22). Sublinhamos, entao, que a no¢io de per-
tencer, para os chicanos, constrdi-se a partir da com-
preensao de relagio entre os pares (GLISSANT, 2005),
e que nessa logica, a narrativa discutida nos incita a pen-
sar que a identidade nao estd s6 na raiz (mexicana da
avl), mas sim no convivio, em constante construgao,
pois designar-se chicano é um ato politico manifesto.

Dessa maneira, destacamos que a Literatura Chi-
cana se estabelece como consequéncia das lutas pela
igualdade e pelos direitos civis. Notamos, ainda, que
hd resisténcia as imposi¢des culturais, como Said nos
permite refletir, pois, compreendemos que resistir a
injun¢io dos poderes imperialistas ainda presente nas
nacoes antes colonizadas ¢ vital para a permanéncia da
existéncia do subalternizado. Vinculamos a este debate
outro conto da referida escritora, “Nunca te cases con un

16

mexicano”*® o qual nos apresenta mais pilares para se-

guir com esta argumentagao.

15 “Somos mericanos, somos mericanos, e ali dentro a avd zangada reza’.
16 A partir da leitura, é possivel inferir que esses relacionamentos
entre mexicanos sio evitados, pois a esperanca estd fincada, exa-
tamente, no movimento de conseguir um casamento com um es-
tadunidense, para que assim, seja possivel se afastar das raizes, ou
melhor, se aproximar do poder.
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Clemencia, personagem principal, ¢ filha de uma
mie estadounidense e de um pai mexicano. Ao chegar a
fase adulta, a personagem se apaixona por Drew, homem
branco e mexicano. Apesar das adverténcias de sua mie,
nunca te cases con un mexicano, Clemencia se permite viver
essa relagio desaprovada em muitos aspectos, pois além
da nacionalidade que sua mae nao aceita, Drew é casado e
tem um filho. A protagonista, dessa forma, vai de encon-
tro a todas as regras impostas e a cultura moral na qual
foi criada. Clemencia se opde as estruturas dominantes
e mantém um relacionamento com Drew. Pouco tempo
depois, o personagem mexicano se arrepende da traicio
e reata a relagao com sua esposa estadunidense. Tal atitu-
de desperta em Clemencia um sentimento de vinganca e
rejeigao, a partir da, ela se envolve com o filho de Drew.

Nessa perspectiva, ressaltamos a hierarquizagao
entre culturas, em que os grupos que possuem melho-
res condigbes econdmicas podem exercer seu poder sob
aqueles em situa¢oes mais vulneraveis. Este desnivelamen-
to cultural, que foi naturalizado ao longo dos anos, gera,
em grande parte da sociedade, o entendimento de que os
detentores do capital s@o o grupo socialmente relevante,
e que seus interesses devem ser priorizados. Além disso,
muitos dos subalternizados cristalizam a ideia de que efe-
tivamente tem menos valor, e isto percebemos no inicio
do conto, quando a narradora afirma: “Nunca te cases con
un mexicano: — Dizia mi doradita en espafiol. Le gustaba

falar comigo en mi idioma”"” (CISNEROS, 1996, p. 81).

17 “Nunca te cases com um mexicano: — Dizia minha douradinha
em espanhol. Gostava que falasse comigo em meu idioma”.
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Nesse sentido, a citagdo em destaque nos elucida
a dominac¢iao de um Estado sobre outro (EUA' e Mé-
xico, respectivamente), em ambito fisico, moral e até
mesmo intelectual. Como observado, o exercicio do
poder estadunidense é notdvel, uma vez que o pais ins-
trumentaliza os meios de comunicagao, as escolas, as
igrejas, os sindicatos, entre outras instituicdes sociais,
isto signiﬁcando que esses instrumentos sao 0s encar-
regados de gerar o consenso necessdrio para o exercicio
da hegemonia estadunidense.

Destacamos, desta forma, que nas palavras de
Sandra Cisneros é desvelado um dos mecanismos das
ideias dominantes, a instituicao do casamento: “Hubo
un tiempo en que lo que mds deseaba era pertenecer a
un hombre. Portando un anillo de oro en la mano iz-
quierda”” (CISNEROS, 1996, p. 74). Porém, mesmo
com o alcance e influéncia que as grandes institui¢oes
hegemonicas tém sobre o coletivo, existem brechas
nestas concepgdes, COmo constatamos no seguinte tre-
cho do conto analisado:

Y nunca me casaré. Sin hombre. Conoci a los
hombres intimamente. Fui testigo de sus infi-
delidades y las ayudé con ellas. Floreci y con-

18 Com o fim da Guerra Fria, os EUA conseguiram um grande
desenvolvimento tecnolégico, possibilitando também maior poder
econdmico e destaque no mercado internacional. Isto fez deles um
dos primeiros paises capitalistas a obter éxito por meios econdmi-
cos impondo, assim, sua cultura ao resto do mundo.

19 “Houve uma época em que o que mais queria era pertencer a
um homem. Levar um anel de ouro na mao esquerda’.
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cedi sus maniobras clandestinas. Fui cémplice,
cometiendo crimenes premeditados. Soy cul-
pable de causar intencionalmente dolor a otras

mujeres” (CISNEROS, 1996, p. 75).

Segundo a citaglo, a protagonista decide, depois
de vérias reflex6es internas ao longo da narrativa, que
nao se casard. Tal fissura abala um dos pilares da he-
gemonia, a familia tradicional. Nao estar ocupada em
alcangar tal feito abre para a protagonista novas possi-
bilidades de vida.

Neste conto, ao final, a personagem rompe com
o que ¢ esperado na cultura da qual faz parte, nio se
submetendo ao projeto politico de uma classe. Ten-
do tal desfecho como base, depreendemos que leitu-
ras como a da narrativa em questao friccionam nossas
consciéncias e desautomatizam nossa percepgio de
mundo, possibilitando, desta feita, construgdes mais
generosas de cidadanias.

A partir das reflexoes de Said (1990), e conectan-
do seu pensamento as palavras de Cisneros, sublinha-
mos que ambos objetivam ressaltar, em suas obras, a
estrutura de dominagao cultural sobre os povos outrora
colonizados. Assim, inferimos que autores fora do eixo
de poder, o palestino e a chicana, desvendam os perigos
dbvios e invisibilizados nas constru¢oes culturais pre-

20 “E nunca vou casar. Com nenhum homem. Conheci os homens
intimamente. Fui testemunha de suas infidelidades e ajudei eles
com elas. Desabrochei e concedia as suas manobras clandestinas.
Fui cimplice, cometendo delitos premeditados. Sou culpada por
causar dor em outras mulheres intencionalmente”.
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ponderantes: “Mejor no casarse que vivir una mentira”>'
(SANDRA CISNEROS, 1996, p. 76).

Por isso, ao longo destas andlises, buscamos iden-
tificar caminhos nio subalternizantes, o que nos foi pos-
sivel tendo como fundamento uma leitura particular do
conceito de Said atrelado a leitura dos contos de Sandra
Cisneros, pois ambos nos revelam, desde uma postura
critico-analitica, caminhos para questionar as imposi-
¢oes da hegemonia e, com isso, no corroborar com seu
projeto de homogeneizagao cultural.

O caminho que possibilita uma nova consciéncia
consiste em quebrar os dualismos por meio de uma luta
para subverter o pensamento dicotdmico tanto na cons-
ciéncia individual quanto na coletiva. A ideia chicana
nao ¢ abrir mao de sua cultura nem demandar que o
outro o faga. Seu desejo é de que ambas as culturas se
encontrem no meio do caminho, formando uma ter-
ceira possibilidade, de modo a nio mais procurar optar
por uma ou outra, e sim por todas, transformando a
ambivaléncia em um elemento novo. Esse caminho ¢é
uma via que nio se completa, a eterna transi¢io entre
duas culturas. Isso significa escolher habitar a fronteira.

Consideragoes finais
Acreditamos que nio existe prética revoluciond-

ria sem teoria revolucionaria, e neste sentido, a obra de
Sandra Cisneros se inscreve como um dos caminhos

21 “Melhor nio casar que viver uma mentira’.
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anti-orientalistas, visto que através dos contos analisa-
dos percebemos que sua escrita busca demonstrar que
a cultura chicana é construida a partir da relagao entre
culturas outras.

Isto posto, ao pensarmos que os escritos de Cisne-
ros se contrapoem ao imperialismo estadunidense, logo,
a0 “Orientalismo” (enquanto prdtica de menosprezo da
alteridade), enxergamos que a autora se propoe a romper
com esse sistema hegemonico de poder, visto que gira o
olhar em diregao a comunidade chicana, a seu povo, de
forma critica, desde as suas experiéncias, apartando as
visoes estereotipadas que o coloca como inferior.

Portanto, as literaturas de margem, em que é,
muitas vezes, classificada a escrita chicana, nos con-
duz a novas vivéncias, antes nao narradas e por muitas
vezes silenciadas. Estes novos lugares de enunciagio
nos guiam em direcao a alteridade e a nos sentirmos
representados pelas questoes abordadas (aqui mate-
rializadas através dos personagens cisneirianos). Por
meio destes ¢ constituido um espago de didlogo entre
a comunidade chicana e a academia, na contramio
das imposi¢des hegemonicas, com as representagoes
das comunidades chicanas estabelecendo, pela sua
igual natureza, a possibilidade de reflexées, debates e
trocas nao subalternizantes.
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ORIENTALISMO A OESTE: PERCEPCOES DE UM
DISCURSO NA LITERATURA ARGENTINA

Brenda Carlos de Andrade

Em 1994, Carlos Altamirano, intelectual e aca-
démico argentino, publicava no Boletin del Instituto de
Historia Argentina y Americana “Dr. Emilio Ravignani”
um ensaio com o curioso titulo de “El orientalismo y la
idea de despostismo en el Facundo”. Talvez o adjetivo
curioso aqui indique, em minha percep¢ao, uma relagao
nao evidente entre a obra basilar para Argentina, e ex-
tensivamente para América Latina, de Domingo Fausti-
no Sarmiento, e o discurso em torno do Orientalismo,
comentado e analisado por Edward Said.

A estranheza parte de uma percep¢io de que os
dois polos, a institui¢io de formas simbdélicas na Argen-
tina e o Orientalismo, nao poderiam estar mais distan-
tes, geogréfica e ideologicamente. No entanto, em um
mundo cuja esfericidade jd foi comprovada, nada mais
natural que extremo ocidente e extremo oriente se to-
quem, em sentido meramente geografico.

Pensando de um ponto de vista simbdlico e
ideolégico, tanto as Américas (o Novo Mundo) como
o Oriente foram espacos construidos discursivamente
por um discurso e uma razdo, inicialmente, europeia e
colonial. Nesse ponto, ambos se estruturam, guardadas
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as distingdes histéricas de cada espago, a partir de uma
leitura determinada por um olhar externo, assim poden-
do-se dizer que se constituiu uma tradi¢ao de discursos
sobre o Oriente e as Américas que desenhavam esses es-
pagos como o Outro em rela¢io a cultura europeia’.
Em Facundo, Sarmiento revela uma engenhosa
ambiguidade construida ao longo do texto. Ambiguida-
de esta que repousa no binémio indicado no subtitulo
da obra — civilizacion y barbarie. Civilizagao e barbdrie
indicam comumente uma percepgao de confronto e con-
traposicao entre o Eu e o Outro, que evoca uma divisao
da Antiguidade Greco-Latina em que bdrbaro era defi-
nido como estrangeiro, os que estavam além da frontei-
ra das cidades-estados. Nao pretendo, aqui, fazer uma
arqueologia do termo, mas ressaltar uma origem e uma
consequente apropriacio, que associam o bdrbaro a tudo
aquilo que foge as estruturas de uma racionalidade vin-
culada a uma cultura que ¢ considerada simbolicamente
o berco cultural do Ocidente, da racionalidade filos6fica
e cientifica desse Ocidente. Gostaria de ressaltar que nao
se trata de uma “culpa” dos gregos e/ou do Ocidente, me
parecendo muito mais um acimulo histérico de imagens
e significados que partem de uma distin¢ao que, na Anti-
guidade, talvez fosse mais simples e mais pratica.

1 Refiro-me aqui a cultura europeia de um modo genérico como
sindnimo de cultura ocidental, que também é outro termo bastante
homogeneizador, mas que usamos, e uso, no sentido de valores cul-
turais surgidos no ber¢o da Europa Ocidental e divulgados como
universais e vinculados a uma estrutura de dominacio através do
poder exercido por estruturas coloniais.

306



A questao fundamental reside no fato de que civili-
zagao vai se convertendo em um sindnimo para um “Eu”
ocidental, considerado evoluido e civilizado de acordo
com a prépria visao desse Ocidente europeu (s6 muito
mais recentemente norte-americano); enquanto bérbaros
eram todos aqueles que fugiam a esse padrio, eram todos
aqueles entendidos como o Outro. Ao retomar a nogao
de civilizagao e barbdrie, pensada no contexto argentino
do Século XIX, Sarmiento instaura uma ambiguidade
primeira porque o barbaro, frente a uma cultura europeia
modernizante da época, era o argentino.

No entanto, sua obra busca a civiliza¢io para o ar-
gentino, passando por um processo civilizatério que bebe
na cultura europeia moderna vigente, mas o faz em um
tempo em que se buscam os parimetros para o estabele-
cimento de uma identidade nacional. Esses parAmetros
costumavam repousar em aspectos tipicos regionais, criol-
los, que ndo necessariamente coincidiam com os padroes
europeizados. O que se observa em sua obra entéo residi-
ria no estatuto do ambiguo, do ambivalente que pode ser
observado nesse fragmento da “Advertencia del autor”,
publicada na primeira edigao do texto*:

A fines del ano 1840 salia yo de mi patria, deste-
rrado por ldstima, estropeado, lleno de cardena-
les, puntazos y golpes recibidos el dia anterior en
una de estas bacanales sangrientas de soldadesca
y mazorqueros. Al pasar por los banos de Zonda,

2 Essa adverténcia foi suprimida por Sarmiento nas edicoes 2, 3 e 4 ¢
reincorporada de novo no volume VII da Obras Completas, de acordo
com nota 2 edi¢io critica elaborada por Susana Zanetti e Nora Dottori.
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bajo las armas de la patria que en dias mds ale-
gres habia pintado en una sala, escribi con car-
bén estas palabras: // On ne tue point les idées.
/I El gobierno, a quién comunicé el hecho,
mandé una comisién encargada de descifrar el
jeroglifico, que se decia contener desahogos in-
nobles, insultos y amenazas. Oida la traduccién,
“ly bien! — dijeron —, ;qué significa esto?” [...]

(SARMIENTO, 1977, p. 4-5)

Se, por um lado, ¢é claro o desprezo que ele sente
por esse contingente iletrado e selvagem que marcou
com violéncia seu corpo, provocou seu exilio e nao é
capaz de ler em outra lingua nem de entender um pen-
samento quando traduzido; por outro lado, estd posta
a necessidade de incluir de alguma maneira esse povo,
uma vez que agora ele constitui simbolicamente um
grupo comum de “argentinos”. Isso pode ser notado
nao sé nas apropriagdes externas como também na
descri¢io que o autor esbo¢a da sociedade argentina
ao longo da obra.

Assim como Angelus Novus de Paul Klee descrito
por Walter Benjamin como simbolicamente represen-
tativo do que seria o anjo da histéria, também muitos
intelectuais latino-americanos do Século XIX se encon-
traram em uma posi¢ao semelhante de olhar para o pas-
sado tendo os olhos “escancarados, sua boca dilatada,
suas asas abertas” (BENJAMIN, 1994, p. 226). O rosto
dirigido ao passado e as asas presas a uma tempestade
chamada progresso que os impelem em diregao ao fu-
turo caracterizam esse espaco de busca de referente e de
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simultinea auséncia dele, em parte porque a forga que
simboliza o futuro impele sempre para mais adiante.

Quando se pensa em uma figura como Sarmien-
to®, tdo emblemdtica para tentar colidir e escapar as
imagens de um passado préprio e, a0 mesmo tempo,
fugir do espago de atraso em que foi constituido esse
espago mesmo, pode-se entender o esfor¢o desses in-
telectuais que tentaram juntar fragmentos de uma his-
téria esparsada e aparentemente mais incoerente que a
histéria europeia de forma a responder os anseios do
presente que se tentava projetar no futuro. Como tam-
bém afirmou Benjamin (1994, p. 229): “A histéria ¢é
objeto de uma constru¢io cujo lugar nao é o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘ago-
ras”. Esse tempo saturado de “agoras” é o que me faz
ecoar a argumentag¢do de Sarlo ao afirmar que a narra-
¢ao funda temporalidades:

A narragdo inscreve a experiéncia numa tem-
poralidade que nio ¢ a de seu acontecer (amea-
cado desde seu préprio comego pela passagem
do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua lem-
branca. A narragio também funda uma tempo-
ralidade, que a cada repeticio e a cada variante

torna a se atualizar (SARLO, 2007, p. 25).

3 Domingo Faustino Sarmiento foi um escritor, politico e jorna-
lista argentino nascido em 1811 e morto em 1888. E conhecido
pela publicagio de vdrias obras, sendo uma das mais importantes
Facundo - Civilizacidn y Barbarie - Vida de Juan Facundo Quiroga
(1845). Também ficou conhecido por seu trabalho na implementa-
¢io de programas formais de educagio e na instituicio de escolas.
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A narragao a que alude a autora argentina é mais
claramente a narrativa ficcional conhecida como lite-
ratura. No entanto, também ¢é importante entender a
narragio como forma expressiva ou produto material da
producio da disciplina chamada histéria. A Literatura,
como a Histéria, funda uma temporalidade e, embora
ambas tragam formas diferentes de explorar esse aspecto
fundador, nao é possivel escapar a ele. A narragio é uma
forma de organizar as ruinas do passado e criar de for-
ma cognoscivel uma histéria sobre tal povo, tal pais, tal
grupo social, assim como faziam os mitos que perderam
seu espago justamente para uma forma mais “cientifica”
da narrativa, do discurso, sobre o passado.

O confronto desse bindmio barbdrie versus civi-
liza¢do, tdo caro ao Século XIX especialmente na Li-
teratura Argentina com autores como Echeverria e
Sarmiento, emerge em vdrios momentos nas escritas
latino-americanas. Esse bindmio, que parece como bas-
tante significativo da América Latina, ganha caracteris-
ticas ainda mais intensas no contexto argentino e a obra
de Sarmiento revela a énfase nas relagoes e percepgoes
desenvolvidas sob essa linha.

Nascido em San Juan, Domingo Faustino Sarmien-
to adere, em toda sua obra, a0 pensamento liberal corrente
que associa a barbdrie ao territério semi-ignoto dos deser-
tos e dos pampas e a civilizagao a cidade, como uma forma
de reflexo da cultura europeia. Nesse sentido, existe um
culto ao externo, europeu e civilizado, e um temor latente
em relagao as massas que representam uma espécie de for-
ca obscura. Echeverria, assim como José Mdrmol, tende a
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identificar esses elementos nas classes mais baixas de uma
forma geral. Sarmiento parece localizar esse elemento com
mais frequéncia nas forgas das paisagens desérticas, aus-
teras e/ou mondtonas do interior que formam as classes
de gauchos, indigenas selvagens e caudilhos, consideradas
selvagens e brutas, cada uma a seu modo*.

O ensaio de Carlos Altamirano, mencionado no ini-
cio do texto, evoca de maneira pontual e explicita a forma
como o Oriente se transforma numa chave de leitura para
os barbaros americanos, ou os barbaros 2 Ocidente. O au-
tor abre seu texto citando um pardgrafo que aparece mais
ou menos na sexta pagina do primeiro capitulo do livro de
Sarmiento em que se 1¢ a seguinte frase: “[e]sta extensién
de las llanuras imprime, por outra parte, a la vida del inte-
rior, cierta tintura asidtica, que no deja de ser bien pronun-
ciada” (SARMIENTO, 1977, p. 26). Altamirano identi-
fica essa como a primeira referéncia explicita a0 Oriente
de um longo sistema de comparagdes que Sarmiento usa
para construir sua obra. Apesar de ser a primeira nao serd a
nica, como detalha na sequéncia Altamirano:

Esta es la primera analogfa orientalista o asidti-
ca en el Facundo. El sistema de comparaciones,
sin embargo, no ha hecho mds que ponerse en

4 Carlos Altamirano (1997) em capitulo sobre o orientalismo em
Facundo demonstra como, tomando motivos orientais conhecidos
da literatura europeia que relacionavam o deserto com formas de
despotismo, Sarmiento repete esses esquemas ao estabelecer uma
linha de argumentos que relacionam essas zonas dos pampas com
as formas de despotismo e tirania registradas no contexto argentino
e atribuidas normalmente aos caudillos.
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marcha en el pasaje citado: a partir de allf serdn
pocos los capitulos del libro en que algin rasgo
natural o social, algtin signo individual o colecti-
vo de la realidad argentina, no traiga aparejada la
evocacion de una imagen oriental. El capataz de
las caravanas de carretas que atraviesan la pam-
pa argentina es un “caudillo”, como en Asia “el
Jefe de la caravana” (p. 30); “las hordas beduinas”
proporcionan “una idea exacta de las montone-
ras argentinas” (p. 67); Facundo Quiroga miraba
“por entre las cejas, como el Ali-Bajd de Moinvoi-
sin” (p. 82); el paisaje de La Rioja trae a la imagi-
nacién “reminiscencias orientales” (p. 94); el bos-
que que rodea la ciudad de Tucumadn es descripto
en términos que pueden hacer pensar en un pla-
gio de “las Mil y una Noches, u otros cuentos de
hadas a la oriental” (p. 195); en fin, la América de
Rosas es “barbara como el Asia, despética y san-
guinaria’ (p. 259). Hay mds: tres de los quince
capitulos que componen la obra van presididos
por epigrafes que refuerzan la floracién orienta-
lista. Esta insistencia no escap a la atencién de
algunos de los estudiosos del libro de Sarmiento,
cuyas interpretaciones quisiera aprovechar en este

articulo (ALTAMIRANO, 1997, p. 83-84).

Observa-se no fragmento uma enumeragio de ele-
mentos que constitufam o universo do deserto oriental
transposto para o deserto dos pampas. O interessante des-
sa descri¢do é que, ao relacionar o deserto argentino com
esse deserto oriental genérico, Sarmiento cria uma ima-
gem/narrativa fundacional da nagao argentina que ¢ em
sua natureza atravessada pela experiéncia oriental. Apesar
de parecer uma opera¢ao um tanto estranha, Sarmiento
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nio foi o Ginico a utilizar-se de uma referéncia oriental na
construcgao do exdtico outro no contexto latino-america-
no decimondnico. Rosa Guerra, autora argentina, que es-
creveu a Lucia Miranda: novela histérica (1860) também
utiliza esse recurso, o que demonstra certa produtividade
dessa chave de leitura durante o Século XIX argentino. A
descri¢do de Lucia na obra de Guerra também tem certo
cardter sensual, diferente de outras versoes do mito que a
exaltam por ser um paradigma de virtude mais do que um
modelo de beleza ou sensualidade, fato também ressalta-
do por Marfa Rosa Lojo (2007), na introdugao a edi¢ao
critica do romance Lucia Miranda, de Eduarda Mansilla.

El manto que la cubriera ha caido de sus hom-
bros, y su mérbido seno, asi como sus her-
mosisimas espaldas estuvieran expuestas a las
miradas profanas de los salvajes, si su hermosa
cabellera de ébano no le cubriese casi toda ente-
ra, dejando sdlo a la vista de las codiciosas mira-
das de los barbaros, sus blancos bien torneados
brazos, cayendo y uno a discrecién sobre la es-
palda tostada del cacique, y el otro a lo largo de

su inanimado cuerpo (GUERRA, 1860, p. 56).

Pode-se observar que essa descri¢ao estd cheia de
uma sensualidade latente que difere da imagem de Lucia
como modelo de virtudes. Conforme analisado em Tra-
¢ado de uma histéria (ANDRADE, 2019, p.279), essa
imagem remete aos tradicionais meios de representagao
pictografica da mulher branca como cativa que Claudia
Luna (2000), em “La cautiva’, localiza como herdei-
ros do quadro O Rapto de Rebeca (1846) de Delacroix.
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Na tela do pintor francés, observa-se Rebeca, desmaia-
da e com os seios desnudos, sendo carregada por um
homem, que parece mouro, a cavalo. A descricao que
aparece em Guerra é quase uma repeti¢io desse modelo,
os dois diferenciam-se na composi¢io do ambiente que,
no quadro de Delacroix, remete a tragos de orientalis-
mo e, na obra de Guerra, aparece sob o manto de um
nativismo americano. Ambos tém seu componente de
exotismo, ambos estao carregados de sensualidade.

A comparagao insere certo orientalismo na leitu-
ra do material que, & primeira vista, pode soar estranho.
No entanto, ¢ inegdvel que o uso de leituras do Oriente
para traduzir o universo paisagistico e sociocultural nao
foi algo desconhecido da realidade hispano-americana.
Altamirano (1997) chama aten¢io para essa estratégia na
obra de Sarmiento. Também aparece revigorado durante
o modernismo hispano-americano, que era obcecado por
essa relagio com o exdtico oriental, porém talvez, na obra
de Sarmiento, apresente algo de curioso nas formas como
ele vai estabelecendo equivaléncias entre um mundo co-
nhecido por ele, e mais desconhecido para o universo
ocidental, e 0 mundo desconhecido por ele (o Oriente),
mas aprendido por ele através do saber Ocidental. Na
sua obra, encontramos uma estrutura de pressupostos e
equivaléncias que convergem na dire¢ao de uma forma
ocidental de saber, mas que nao exclui a percepgio local.
Como analisa Altamirano (1997, p. 85-86):

Las equivalencias orientalistas se insertan dentro
de este procedimiento en virtud del cual Sar-
miento compara lo conocido con lo desconocido
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0, més bien, con aquello a lo que sélo accede a
través de la lectura: “Sarmiento no conoce Pales-
tina, pero el epigrafe de ese capitulo (Roussel, Pz-
lestine) explica el origen de la comparacion”. (...)
En realidad, era un procedimiento extendido en
el campo de lo que hoy llamarfamos ciencias hu-
manas, era corriente en la literatura de viajes y
entre quienes, sin ser viajeros, se consideraban lo
suficientemente ilustrados como para entregarse
ala comparacién de las instituciones, las costum-
bres o la psicologia de los pueblos. Se puede de-
cir, por cierto, que la singularidad radica en que
Sarmiento, al comparar, establece semejanzas en-
tre lo que conoce y lo que desconoce.

Essa comparagao de Sarmiento entre o que ele co-
nhece e um arquivo letrado que desconhece soa ainda
mais interessante porque o desconhecido por ele era um
saber ratificado por uma cultura na qual ele tentava pautar
um projeto de modernidade e civilizagao para a nagao ar-
gentina e, por outro lado, o que ele nao conhece funciona
como um simile para uma situagio conhecida por ele — os
bérbaros e selvagens nativos e mesticos americanos. Dessa
forma, seu mundo conhecido ¢é traduzido por uma leitura
distante (Europa) feita para uma regido ainda mais distan-
te e difusa (o Oriente), transformando-se assim num tpi-
co de leitura, numa chave criada por um saber Ocidental,
que funciona para ler genericamente povos distantes.

Talvez a produtividade disso que parece uma sim-
ples reprodugao apareca justamente quando, sendo um
desses povos distantes, usa-se essa chave de leitura para
si mesmos e, por mais que ela possa em alguns pontos
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se enquadrar, criam-se zonas porosas de ambiguidade. A
ambiguidade estd tanto em transformar seus territérios
conhecidos em paisagens ficcionais mediadas por leitu-
ras simbolicas e abstratas como pelo fato de que, por tal
leitura, esperar-se-ia que a regido retratada fosse tomada
por um aspecto inquestionavelmente negativo, o que efe-
tivamente nao ocorre na obra de Sarmiento. Seu Facundo
¢ um homem violento e irascivel, mas corajoso, capaz de
enfrentar de frente seus inimigos. Nisso, ele se distingui-
ria do principal alvo de Sarmiento ao escrever sua obra, o
General Rosas, que sequer teria essas tltimas qualidades.
Na verdade, a ambiguidade desse escrito reside,
quigd, no fato de que temos um ensaio escrito contra
certa ideia de “barbaridade” e tirania em favor de uma
nova nagio, a argentina, que, em suas raizes (os povos
que representam essas raizes), ¢ vista pelo préprio autor
como bdrbara. Nacionalidade e modernidade/avanco
acabam sendo dois conceitos que necessitam de certo
jogo retérico e discursivo para coexistirem em seu argu-
mento. O Orientalismo, segundo argumenta Altamira-
no (1997, p. 89), opiniao da qual partilho, nao estaria,
assim, destinado “a imprimir sobre la particularidad
americana la imagen del ‘bérbaro’ o del ‘outro’ genéri-
cos, sino, mds especificamente, a dar figura a una idea
y a un fantasma, la idea y el fantasma del despotismo”.
A revisio de estratégias argumentativas postas
durante o Século XIX acaba surgindo como um ponto
de critica na literatura contemporanea. A estratégia de
desconstru¢io do Orientalismo que toma forma em al-
gumas produg¢des contemporineas costuma se ater me-
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nos na questao da tirania revisitando esses topicos como
uma forma de desconstruir a no¢io de barbdrie, muitas
vezes invertendo a polaridade dessas classificagoes se-
gundo a perspectiva do Século XIX.

Nesse caminho segue a obra de Gabriela Cabezén
Cdmara, Las aventuras de la China Iron (2018). O roman-
ce em si ji é uma releitura, com mudanca de perspectiva,
de outra obra monumento da Literatura Argentina do
Século XIX, a obra gauchesca Martin Fierro, de José Her-
ndndez. A obra de Herndndez, composta de dois livros
El gaucho Martin Fierro, de 1872, e La vuelta de Martin
Fierro, de 1879, conta as desventuras de Martin, um gau-
cho que ¢é recrutado forgosamente para servir nas milicias
que trabalham na expansao das fronteiras da Argentina e
deixa sua mulher e seus filhos. O livro relata todas as des-
venturas decorrentes desse fato, e sa0 muitas, mas, para
além desse ponto que era realmente reflexo de um fato
histérico ocorrido na Argentina do periodo, vemos nas
duas partes da histéria também a exposi¢ao do bindmio
civiliza¢io e barbdrie, tao presente na obra de Sarmiento.

O livro de Cabezén Cdmara retoma a histéria a
partir da visao da esposa que fica sozinha e precisa seguir
seu destino. Ao fazer isso a autora inverte signos, por
exemplo ao relocalizar e reverter elementos da sexuali-
dade e género, mas também os inverte pela pura repe-
ticio dos estereStipos esvaziados, alterando sutilmente
pequenos pontos. Veja-se, por exemplo, o segundo e
terceiro pardgrafos da obra — a passagem ¢é longa, mas
bem interessante de ser lida.
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Hambre no tenfamos, pero todo era gris y polvo-
r0s0, tan turbio era todo que cuando vi al cacho-
rro supe lo que queria para mi: algo radiante. No
era la primera vez que vefa uno, incluso habia pa-
rido a mis criaturas, y no es que no destellara nun-
ca la llanura. Refulgfa con el agua, revivia aunque
se ahogara, toda ella perdia la chatura, corcoveaba
de granos, tolderas, indios dados vuelta, cautivas
desatadas y caballos que nadaban con sus gauchos
en-el lomo, mientras cerca los dorados brincaban
veloces como rayos y cafan para lo hondo, para
el centro del cauce desbordado. Y en cada frag-
mento de ese rio que se comia las orillas se espeja-
ba algo del cielo y no parecia cierto ver todo eso,
cémo el mundo entero era arrastrado a un vértigo
barroso que cafa lentamente y girando sus cientos
de leguas rumbo al mar.

Primero luchaban hombres, perros, caballos y
terneros huyéndole a lo que asfixia, a lo que chu-
pa, a lo fuerte del agua que nos mata. Unas horas
después ya no habia guerra, era larga y era ancha
la manada, cimarrén como el rio mismo ese gana-
do ya perdido, arrastrado mds que arriado, dando
vueltas carnero los carneros y todo lo demds; las
patas para arriba, para adelante, para bajo, para
atrds, como trompos con eje horizontal; avanza-
ban veloces y apretados, entraban vivos y salian
quilogramos de carne putrefacta. Era un cauce
de vacas en veloz caida horizontal: asi caen los
rios de mi tierra, con una velocidad que a la vez
es un ahondarse, y asi vuelvo al polvo que todo
lo opacaba del principio y al fulgor del cachorro
que vi como si nunca hubiera visto otro y como
si no hubiera visto nunca las vacas nadadoras, ni
sus cueros relumbrantes, ni toda llanura echando



luz como una piedra mojada al sol del mediodia

(CABEZON CAMARA, 2018, p. 11-12).

A descricao do deserto dos pampas ¢ oscilante,
entre a voluptuosidade que encanta e seduz e a violéncia
da barbdrie e da selvageria. A descrigao se faz através de
contrapontos. Primeiro nao se tinha fome, mas o mundo
conhecido era acinzentado e polvorento. Nesse fragmento
o contraponto subjetivo do mundo acinzentado é a lumi-
nosidade radiante de um filhote, mas essa luminosidade
do filhote que se destaca ndo era a inica, a dgua refulgia —
s6 que afogava. A autora segue estruturando a imagem em
um fluxo que associa e desassocia a0 mesmo tempo. Esse
jogo, tao préprio da construgio das imagens do orientalis-
mo, impoe a imagem do Outro seu desejo e sua repulsa,
propondo-o como sedutor e violento a0 mesmo tempo. E
evidente e quase histriénica a imagem evocada de cativas
libertadas, de gatichos no lombo de seus cavalos que na-
davam no rio junto a dourados que pulavam ao seu redor.

Pode parecer uma passagem curta, mas ¢ possivel
ver todo um rol de autores argentinos do Século XIX nes-
se fragmento — Esteban Echeverria, Lucio V. Mansilla,
Sarmiento e o préprio José Herndndez. Os gatichos, as
cativas libertas e os cavalos sio menos uma descri¢ao do
ambiente e mais uma repeti¢ao de motivos literdrios que
habitaram (e habitam) a Literatura Argentina de funda-
a0, por esse motivo ao ler essa passagem um leitor mais
familiarizado com essa literatura do Século XIX argen-
tino (contemporanea a Sarmiento), vé o motivo que se
repete como esteredtipo significativo e ressignificado.
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A imensidao do deserto também é outro tépico. Isso
vemos na tltima frase do primeiro pardgrafo no excerto —
um rio que come as suas proprias margens, espelha frag-
mentos do céu e arrasta numa voragem borrosa o mundo
inteiro. A imagem ¢ poderosa e lida em duas articulagoes:
a do deserto enganador que espelha 0o mundo, presente
nas leituras orientalistas, e a da terra incgnita que pautou
a literatura do descobrimento e da conquista (em muitos
casos ainda a do processo de colonizagao) nas Américas.

O segundo pardgrafo do excerto comeca descre-
vendo a violéncia desse rio: os homens, cavalos, bezer-
ros e cachorros que eram arrastados pela correnteza. De
repente esse curso de dgua que brilhava com os gaichos
e as cativas libertas se torna uma correnteza brumosa
que arrasta para morte todos esses seres. A cena idilica
se converte em algo que evoca um universo de morte
ligeiramente semelhante ao conto “El matadero”, de Es-
teban Echeverria. A narradora, que é a prépria China
Iron do titulo, segue associando esse rio ao afundar-se
e ao fulgor de uma pedra molhada que brilha. Também
chama a atenco a divisao do romance em suas trés par-
tes denominadas “El Desierto”, “El Fortin” e “Tierra
adentro”. Esse encadeamento mostra um sentido entre
a estrutura do deserto conhecida, a tentativa de civiliza-
cao desses espagos desérticos (representados pelo forte
comandado pela for¢a do exército e cheio de gatchos
recrutados obrigatoriamente para servir a pdtria) e a
terra adentro, talvez um sinénimo da terra incégnita,
desconhecida e ameacadora em um sentido, mas plena
de possibilidades de mudangas.
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Nessa terra, no meio da natureza, funda-se ao final
da obra uma comunidade plurilingue e livre de impo-
sicoes sobre comportamentos sexuais — uma espécie de
centelha utdpica, ou a na¢io como ela deveria (poderia)
ter sido. Nisso também Cabezén Cdmara parece usar do
aparente estereStipo, talvez exotismo, de uma comuni-
dade livre para rever (e propor) uma visao que permita o
olhar critico sobre a funda¢io da nagao argentina.

Nesse sentido, nao deixa de ser relevante que o
trajeto da China Iron seja acompanhado e guiado por
uma inglesa que ela encontra no caminho e com quem
vive suas aventuras ao longo da obra. Em certa medida,
a educagao/formacio que a China recebe da inglesa so-
bre o mundo geral, mas muitas vezes sobre si mesma e
sobre seu préprio territério remete a operagao levada a
cabo pelos orientalistas europeus que recriam o Oriente e
o ensinam, muitas vezes, para os povos orientais. Outro
elemento explorado pela autora poderia ser a questao lin-
guistica, tanto da interagao linguistica de China e Eliza-
beth/Liz, a inglesa, como a partir da atribui¢ao de nomes.
Nesse tltimo caso, podemos observar o trecho abaixo:

Le puse Estreya y asi se sigue llamando y eso que
yo misma cambié de nombre. Me llamo China,
Josephine Star Iron y Tararira ahora. De enton-
ces conservo solo, y traducido, el Fierro, que ni
siquiera era mio, el Star, que elegi cuando elegi
a Estreya. Llamar, no me llamaba: naci huérfa-
na, ses eso posible?, como si me hubieran dado a
luz los pasitos de flores violetas que suavizaban la
ferocidad de esa pampa, pensaba yo cuando escu-
chaba el “como si te hubieran parido los yuyos”
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que decia la que me crid, una negra enviudada
mis luego por el filo del cuchillo da la bestia de
Fierro, mi marido que quizds no veia de borracho
y lo maté por negro no mds, porque podia, o qui-
zds, y me gusta pensar eso aun de ese que era él, lo
maté para enviudarla a la Negra que me maltraté
media infancia como si yo hubiera sido su negra

(CABEZON CAMARA, 2018, p. 12-13).

O fragmento comega com referéncia a0 nomear
do filhote que a China encontra logo na abertura do ro-
mance, Estreya, que quer dizer estrela em latim e pode
soar como uma corruptela de estre/la em espanhol. S6
na sequéncia ela revela que seu nome, China, como ¢
conhecida e como vem nomeada no titulo do romance,
¢ na verdade um nome genérico vindo do periodo co-
lonial e usado para referir-se a pessoas descendentes de
indio e zambo (mestico de indio com negro, segundo as
classificagdes de castas do periodo colonial). A dimensao
curiosa estd no fato de que a China na verdade era “una
bebé rubia [que] no cafa asi nomds en manos de una ne-
gra” (CABEZON CAMARA, 2018, p. 13). Dessa for-
ma, os simbolos das mesticagens parecem se embaralhar
ainda mais. O nome Josephine, que é o nome préprio,
nunca é usado na obra. J4 o Iron e o Star sdo os nomes de
sua vida pregressa, a vida antes de entrar terra adentro, e
se referem ao sobrenome do marido, que marca seu pas-
sado, e o nome da cachorra, que marca a possibilidade
de um futuro reluzente da forma como aparece na aber-
tura do livro. S6 que ambos aparecem traduzidos para o
inglés, como se s6 pudessem significar algo de distinto
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em outra lingua ou como se necessitassem da mediagao
de Liz para se tornarem signos compreensiveis.

Algo que também surge nesse fragmento, assim
como no mencionado anteriormente, ¢ a ferocidade e
a violéncia que toma o espago dos pampas e que nesse
ponto surge com o relato do assassinato do marido da
negra que havia criado China por Martin, seu marido.
Apesar de ela especular que a morte deveria ter sido
consequéncia de um simples estado de embriaguez, ela
gostaria de acreditar que teria sido uma espécie de vin-
ganga em seu nome, jd que ela havia sido maltratada por
essa mie de criagdo. A violéncia, assim, é uma expressao
de qualquer tipo de afeto nesse entorno como nas des-
cricoes do Oriente. Em outro momento mais adiante
quando encontra com Liz na narrativa, podemos obser-
var essa descricao:

Nos subimos con Estreya, nos hizo un lugar en
el pescante. Estaba amaneciendo, la claridad se
filtraba por las nubes, garuaba, y cuando empe-
zaron a moverse los bueyes tuvimos un instante
que fue pélido y dorado y destellaron las mini-
mas gotas de agua que se agitaban con la brisa
y fueron verdes como nunca los yuyos de aquel
campo y se largd a llover fuerte y todo fulguré,
incluso el gris oscuro de las nubes; era el co-
mienzo de otra vida, un augurio esplendoroso
era. Banadas asi, en esa entrafia luminosa, par-
timos. Ella dijo “England”. Y por ese tiempo
para mi esa luz se llamé light y fue Inglaterra
(CABEZON CAMARA, 2018, p. 17).
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A natureza, nesse fragmento, muda com a perspec-
tiva; surge dourada com a umidade do amanhecer. A ga-
roa inicial se transforma em chuva forte e a aparente visao
suave do amanhecer se cerca de nuvens cinzas. A mu-
danga dessa natureza indémita deixa claro o rastro desse
traco selvagem/silvestre, do que nao foi submetido ainda
a0 jugo civilizatério. Nisso, talvez haja um esvaziamento
da natureza por descri¢io meio idilica, porque, embora
marcada pela chuva torrencial que chega, a mistura de
chuva e luz parece indicar para China e Liz um bom au-
gurio; as possibilidades refletidas na exuberincia da na-
tureza. Entretanto, essa natureza parece, também nesse
excerto, estar moldada pela visao do outro, pois a palavra
“England” pronunciada por Liz se torna, para China, o
significante para designar essa luz nos pampas. Assim, por
uma operagao de atribuicio/traducio de significados, a
Inglaterra passa a ser os pampas, mas esse evento ¢, na
verdade, a representagio de um atravessamento por uma
impossibilidade da comunicacio. Essa impossibilidade
gera zonas porosas que permitem atribuicoes erroneas e
tentativas de simetrias de lugares e linguas dissimeis.

A linguagem aqui permite criar uma zona em que
tudo ¢ criagdo de realidades. Também podemos obser-
var, em fragmentos como esse, dois elementos: (1) uma
espécie de reencenacio do descobrimento, em que pos-
siveis dificuldades linguisticas pareciam ser resolvidas
como movimentos de interpretagio que talvez extrapo-
lasse as condigdes possiveis; (2) uma releitura da maneira
como procediam alguns orientalistas que desconheciam
efetivamente a lingua e a cultura. No fragmento abaixo
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vemos essa presenca importante da lingua como uma
construgdo. Nela a repeti¢io e o eco das frases de uma
e outra constroem misturas inusitadas entre linguas que
apontam em uma dire¢do sendo Uinica a0 menos possi-
vel e semelhante para as duas, permitindo vislumbrar
um futuro possivel entre essas experiéncias de culturas.

Fuimos lamidas por esa luz dorada nuestras
[sic] primeras horas juntas. Una very good sign,
dijo y entendi, no sé cémo le entendia casi todo
casi siempre, y le contesté si, ha de ser un buen
augurio, Colorada, y cada una repitié la frase
de la otra hasta decirla bien, éramos un coro en
lenguas distintas, iguales y diferentes como lo
que deciamos, lo mismo y sin embargo incom-
prensible hasta el momento de decirlo juntas;
un didlogo de loros en el nuestro, repetiamos
lo que decia la otra hasta que de las palabras no
quedaba mds que el ruido, good sign, buen au-
gurio, good augurio, buen sign, giien saingurio,
giien saingurio, giien saingurio, terminibamos
riéndonos, y entonces lo que deciamos se pa-
recia a un canto que quién sabe hasta dénde
llegaria: la pampa es también un mundo hecho
para que viaje el sonido en todas direcciones;
no hay mucho mds que silencio. El viento, el
chillido de algtin chimango y los insectos cuan-
do andan muy cerca de la cara o, casi todas las
noches menos las més crudas del invierno, los
grillos. // Partimos los tres. No senti que deja-
ra nada atrds, apenas el polvo que levantaba la
carreta que era, esa mafiana, muy poco; avanzd-
bamos despacio sobre una vieja rastrillada, uno
de esos caminos que habian hecho los indios

325



cuando iban y venian libremente, hasta dejar
la tierra tan firme que seguia apisonada todos
esos anos después, no sabia cudntos, si que eran
miés que los que llevaba vividos (CABEZON
CAMARA, 2018, p. 18-19).

O jogo de lingua mistura os dois idiomas num
aparente sem-sentido ressignificado por aparente rela-
¢ao de amizade. O som que viaja sendo um deserto
sonoro que espelha o deserto fisico/geogréfico. Os ca-
minhos dos indios repisados por elas como se repetis-
sem a histdria, mas agora ressignificada pela repeticao
feita pelas duas mulheres que cruzam sés os pampas
recriando uma histéria de violéncia, e consequente-
mente transformando-a. Cabe aqui pensar no concei-
to de mimica de Bhabha, contemporineo 2 critica ao
Orientalismo de Said. A repeti¢ao do mesmo sé que
nio exatamente, assim como o Quixote do Pierre Me-
nard no conto de Borges. Observa-se, entao, como Ga-
briela Cabezén Cdmara revisita certa reconstrugao do
mundo argentino na revisitacio de uma literatura de
formacao argentina. Ao tomar esse caminho, determi-
nadas visoes do orientalismo sio retomadas ainda que
parecam retomadas de maneira indireta, isto porque,
muito da literatura do Século XIX argentino, acabou
incorporando estruturas de leitura e interpretagio do
pais através da chave de leitura Orientalista aplicada a
América, incorporando, de alguma maneira, o orienta-
lismo ao ocidente do Ocidente.
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Aviso importante: Ao comprar um livro vocé nio somente
estd a adquirir um produto qualquer. Vocé também remune-
ra e reconhece o trabalho do autor e de todos aqueles que, di-
reta ou indiretamente, estao envolvidos na produgio editoral
e na comercializagdo das obras, tais como editores, diagrama-
dores, ilustradores, graficos, distribuidores e livreiros, entre
outros. Se quiser saber um pouco mais sobre isso, acesse:

https://www.youtube.com/watch?v=XQkpZA6qFhc



