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Introducao






cItroducio:

lertura e democratizacao

Existe uma crise da leitura cuja responsavel principal ¢ a comunicagao
de massa e a concorréncia que faz ao livro. Certos estudiosos, como
Regina Zilberman, acham que na leitura, a prioridade deveria ser
dada a literatura, principalmente as obras de ficgao. E através delas
em primeiro lugar que conseguiremos esse habito de ler que, segundo
Regina Zilberman, ¢ uma forma de poder. Poder ler tudo a vontade ¢
0 comego de uma expansio do ser, de uma presenga multiplicada em
lugares multiplos de uma comunidade e até do mundo.

Se for necessario, melhor comegar por obras uteis, de carater
pragmatico ou religioso ou até pornografico. O essencial ¢ de ascender o
fogo, de se motivar para dominar saberes, informes através do material
escrito ou letrado que predomina em nossa civilizagao.

Quem sabe ler, tirar proveito de suas leituras, possui uma arma,
um poder de comprar ou de estocar informagées, de viajar sem sair de
sua poltrona ou de sua cadeira, de sonhar a espagos, sociedades, opgoes
diferentes, de emancipar-se das imposigoes ideoldgicas, de se distanciar
das realidades rotineiras, ou de repensar estas sob angulos diversos, de se

questionar a si proprio, de formar um juizo critico mais refinado.
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ccfspectos da Zeitura

A superioridade da literatura sobre os outros materiais de leitura
se deve a possibilidade de escolher um ritmo pessoal, de ter varias
opgaes de sentido, de escapar mais ao sistema sociopolitico ¢ a codigos
condicionadores, de abrir a discussdo sobre as realidades ou verdades
mais asseveradas, de construir uma personalidade criadora e nao
estereotipada, de se tornar um sujeito de dialogo ¢ ndo um espirito
esquizofrénico, inflexivel e intolerante.

Mas, para isso, ¢ preciso que a escola e a familia e todas as
bibliotecas publicas assumam o papel de incentivador a liberdade de
ler do jeito que cada um quer, e ndo com a imposi¢ao de censuras
hipécritas, ou de avaliagdes com normas preestabelecidas.

Sao Paulo ja dizia que: Tudo ¢ puro para os puros. Acontece que
os pais, os professores, e os Estados sao repletos de ideias indecentes e
vergonhosas, e costumam ver o mal em todos os lugares. Ora, o que
nds precisamos nao ¢ de censura, mas de discussoes sobre o porqué
disto esta certo, o porqué daquilo esta errado. Nao importa que o texto
seja baixaria ou sublime, o que importa ¢ que ele seja objeto de uma
reflexao, de uma troca de ideia sobre a vida e seus possiveis em prazer
e desprazer, em construcio da personalidade ou em desmanchar da
pessoa humana, em realizagdo benéfica para si proprio e para outrem
ou em demoli¢ao dos valores que sustentam nosso equilibrio ou o do
edificio social.

Portanto, ¢ preciso desenvolver o gosto da leitura a fim de tomar
posse de nossa realidade ¢ da realidade do mundo circundante. Uma
democracia digna desse nome deve proporcionar chances iguais para

todos, facultando a cada um, a seu nivel, o direito a leitura como

12 - Colecéo Letras



Sébastien Joachim

atributo da cidadania. Sera que o Brasil, em suas instituigdes escolares,
¢ realmente democratico?

Temos convidados que vao relatar as suas experiéncias em meios
diversificados da sociedade brasileira. Espero que o publico aqui
presente va escuta-los com muita atencio, para depois participar,
reagindo construtivamente com tudo que sabe, ¢ sugerindo novos
caminhos, novas tentativas. Saindo daqui, cada um deveria sonhar com
um Brasil melhor, e decidido a impor a seus diretores e professores,
meios de vida ¢ as mudangas que salvardo as nossas institui¢oes do
bloqueio que estes sofrem, e, nos também.

Penso, dizendo isso, a um curriculo em aberto que deixa a cada

aluno a liberdade de ler intensamente aquilo que mais vai torna-lo um

membro criativo da comunidade, um curriculo no qual o professor
desempenha um papel de conselheiro, e nio de mandarim detentor
da verdade ou de mandante narcisico que ajoclhe todo 0o mando diante
de seus caprichos e fantasias. A idéia de cultura que move a maioria de
nossos professores nao passa de uma ideologia tacanha, desprovida de
. e ) . . . »
psicologia diferencial, e sem visao politica construtiva e democratica.
B
E preciso mudar esse quadro e partir para mudanga radical na
concepgao do curriculo, do espago de decisio do aluno e da avaliagao
(que deveria ser co-avaliagdo e auto-avaliagio eticamente preparada).
Segundo Maria de Lourdes Meirelles Matencio, a escola seria
« o . e )
um espago institucional em que convivem individuos provenientes de
diferentes comunidades, e por isso detentores de praticas discursivas
e sociais diversificadas, que ndo sdo unicamente aquelas das classes

. »
dominantes”.
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A luz dessa colocagio, acho que cabe & maioria dos cidaddos
reivindicar uma nova maneira de cortar o bolo. Em vez de 1/4 para 90%
da populagio ¢ 3/4 para 10%, deveria ter, em nome da democracia,
uma diversificagio maior, nas escolas, dos textos e materiais de leitura,
a fim de satisfazer todos os gostos.

E, falando disso, a avaliagio nio pode depender somente do
professor. Ele nem sempre sabe aonde o aluno quer chegar na vida,
e com que potencial vai chegar la. Um bom professor necessita de
muita humildade diante de tantos fatores desconhecidos que cada
aluno (a) representa.

Parece que estamos nos afastando da leitura. Acontece que a
leitura e a liberdade que reclama ndo estio sendo percebidas ainda pelo
ufanismo de tantos professores diretivistas. E preciso sanar esse quadro
dramatico, maculado pelo elitismo idiota, que elege como modelo
¢ norma o espelho que a cultura dominante determina, parabeniza,
premia, fetichiza.

“Diga para mim o que a gente deve ler, e, te direi quem vocé
¢”, isto ¢, se vocé quer a estagnagao ou a evolugdo deste pais, i. ¢. a
apropriagao de quase tudo por “quase ninguém” ou a distribuigio do
conhecimento entre “quase todos”. E uma questao de opgao. Portanto
¢ uma questdo de vocé decidir e de ndo decidir enquanto formando,
educando, ser em formagao entregue a pessoas sentadas sobre seu poder
aquisitivo ou conformadas com seus privilégios.

Estamos em democracia que ctimologicamcntc signiﬁca governo

da maioria.
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Outro assunto ¢ a questdo da confusdo entre leitura e critica
literaria. Ora, a critica literaria ndo ¢ a leitura para todos que estou
defendendo. A critica literaria ¢ um prato de gra-fina ou de estetas.

Mesmo nos Departamentos de Letras nao deveria ser uma
imposi¢ao. Existem tantas formas alternativas de aproveitar um
texto e de servi-lo ao publico! A meta da critica pode ser alcangada
de outras formas do que pelas dissertagdes, que, alids, sao raramente
criativas. Jogos, papéis dramaticos, teatralizagdes, transposigdes,
(musicaliza¢des, mimicas, ctc), atos publicos, “performance”,
recital som-imagem-discurso, tradugdes de diversas maneiras, re-
criagdes, etc —, sao, todos, modos excelentes de prestigiar uma
obra literaria.

Parece que as coisas mais fecundas e mais simples sio mais dificeis
de perceber e de aceitar. Que tristeza! Ler para se informar, ¢ o negocio
de todos. Por isso ¢ que devemos comegar. Ler para se divertir, ¢ uma
opgao por certas pessoas, ndo todas. Ler para escrever, ¢ outra boa
opgao da incumbéncia dos “profissionais da critica”. Mas nao cabe a
ninguém forgar quem quer falar a querer escrever, quem quer produzir
uma fabula a querer fazer dissertacéo. ..

Isso seria puro autoritarismo. Os professores, inundados por
normas de todos os tipos, deveriam comegar “a se tocar” para ndo
reproduzir a escala dos alunos as irrelevancias que pesam sobre eles.

Repito, para concluir, com Marilene Chaui: democracia é luta
com armas iguais para competéncia. E competéncia resulta da posse

de informagdes e de conhecimento, e também — acrescentarei —
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de desenvolvimento da criatividade. Por um lado, a criatividade
se desenvolve na liberdade de escolha. E preciso, portanto,
descolonizar a leitura. Por outro lado a aquisi¢ao de competéncia
tem que se estender ao até entdo nao possuidores de bens e de
tradigdes consagradas pela ideologia dominante. E s6 a liberdade
de ler sem coergdo de provas ¢ avaliagdo, mas apenas para interagir
e discutir como se fosse a coisa mais natural do mundo, alcangara
tais objetivos.

Portanto preconizamos a leitura sem dor, a leitura como
aprendizagem da cidadania sem constrangimento, a leitura-
socializagdo, a leitura-sem repressao. A forca de ascensao que ela se
tornara, requer a disponibilidade de maior leque possivel de material:
livros ditos cultos (claro), mas também material escrito de todas as
espécies (literatura popular, magazine, quadrinhos, jornais ilustrados,
cartazes, fotonovelas, etc); igualmente material audiovisual, (video,
filme, curta ¢ longa metragem, telenovela, ficgao interativa, programa
de televisio). E desejavel que escreva, desenhe e adapte sob outras
formas o material de uma modalidade.

Essas transposi¢oes deveriam ser encorajadas, assim
como resumos, sinteses ou alargamentos e complementagoes,
comentarios, — desde que seja de livre escolha. O papel do professor
¢ de sugerir e de acolher iniciativas, de langar e de receber desafios,
de saber monitorar sem se impor, de saber aprender dos outros, seja

quem for, de deixar ser o ser, num clima descontraido e empatico.
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DPoética pos-dadaista

DADA ambicionava destruir a Arte. Porém, as suas dividas no
que diz respeito ao romantismo se traem nessa mesma ambicio.
As vanguardas em nosso sé¢culo sucederam-se, com propostas
aparentadas, por contraditérias que fossem as suas declaragoes.
Levando-as a sério, inclusive Dada — por sinal, filho dos Vienenses
e dos futuristas italianos — ficariamos em meio a um amontoado de
ruinas.

Instalando-nos no mito da Fénix, que poética ou estética
construiriamos hoje sobre esses escombros? Se tomarmos a poética
no sentido de “critérios de artisticidade”, com os quais negociariam
para estabelecerem-se as estratégias da recepgao, ¢ possivel fazer uma
hipotese plausivel. Um velho conhecido dos Dadaistas e Surrealistas
franceses do inicio do Século, Roger Caillois, socio-antropologo e
poeticista, jé nos antecedeu nesse terreno ao cunhar a expressao
“Estética Generalizada” (cf. Roger Galard, Diogéne, 1982:119). Na
seqliéncia de Caillois, negaremos qualquer oposigao radical entre
autor e receptor, preencheremos o fosso que separa enunciador e

co-enunciador.
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Defenderemos essa posi¢ao garimpando nas declaragdes e praticas
dadaistas (Manifesto de 1918) inspirando-nos da Sociopoética de Alain
Viala ¢ Jorges Molini¢ (1993).

Antes de mais nada, ¢ preciso situar o Dadaismo, sendo ele o ponto
de partida de nossas reflexdes. Um panorama sobre as Vanguardas do
século XX estabelecido por Gérard Régnier (1989:61) alega que s6
houve trés grandes narrativas de ruptura: o famoso grupo de Viena
ilustrado por Freud, Loos, Strauss, Musil, Broch, etc, o futurismo
italiano ¢ o futurismo russo que seriam meio radicais em comparagio
do primeiro. Dada ndo foi citado. A razao ¢ simples. O Dadaismo foi
um movimento assaz marginal. Nao gozou de imediata envergadura
como o Circulo de Viena, nem foi uma escola literaria ao exemplo
do Romantismo ou do Realismo. Em compensagdo, nio deixa tanto
a desejar. Se comparado ao ilustre movimento Vienense, o Dadaismo
nio exerceu menos influéncia nas Artes Plasticas no dizer da perita
Fayga Ostrower (1990:180-182).

No tocante a Teoria literaria, reparamos que as categorias mais
atuais ja existiram nele, por exemplo: a recusa da mimese ou de
qualquer idéia de representagdo direta da realidade, a renincia a Logica
aristotélica e cartesiana, a rejei¢ao danogao de influéncia, de inspiracao,
a aboligao de fronteiras tanto entre os géneros literarios quanto entre
a Literatura e as outras artes.

Além do mais, a contracorrente de muitos modernistas e na linha
de pensamento de muitos pés-modernistas (vide Steven Connor,
1992),0s Dadaistas reivindicavam uma ética da vida perante a escalada

mortifera da Guerra (1914-1918), e de suas sequielas anti-humanisticas.
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Eles sonhavam, antes da Religidao da arte de Malraux, com uma
estética salvadora, inscrita ndo em tabuas, mas nas forgas profundas e
“constitutivas” do ser (H. Béhar, 1988). Apostamos que nisso esta a
ultima palavra sobre a fungdo e a apreciagao da Leitura e da Arte.

Mesmo considerando apenas as recusas de Dada, ainda ele propoe
uma poctica da desconstrugdo. Mas se focalizamos essas “forcas”
vivas potencializadas no ser, ressalta algo muito positivo que, com o
esteticista Marc Le Bot chamamos de “experiéncia” estética, ou seja:
a vivéncia “de um inteiramente outro, coplado a experiéncia de si
proprio” (Le Bot, Melusine, n, XII, 1991:204). Cabe reparar a aplicagao
danogao de experiéncia a dupla instancia produtora e receptora. Alias,
a palavra Dada significa experiéncia, “simboliza”- disse o Manifesto Dada
de 1918 (Behar, 1988:110) - “a relagdo mais primitiva com a realidade
ambiente” a fim de enveredar-se para uma autoridade, “uma realidade
outra”. Portanto, a destrui¢ao dadaista, tal o mito da Fénix, apela para
uma re-novagao, uma re-criagao.

Outra vertente da poética dadaista ¢ a sua atualidade na era da
comunicagdo. Antes de Marshall Mac Luhan, a pratica artistica desse
movimento cultural fundava a “aldeia global”, misturando o fabricado
e o natural, conjuntando vestigios do engenho técnico e resquicios
dos naufragos da natureza. O dadaismo, de contrario a uma Arte de
simples contemplagdao nos proporciona um espago de reagio, um
espaco intersticial onde podemos nos inserir ao fazer dialogar pedacos
de jornais, fragmentos de conversas, de mensagens de radio, de slogans
publicitarios, “lugares comuns”. Foi uma colagem-audi¢ao generalizada,

que ja anunciava a nossa proposta de uma Estética Generalizada.
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Do ponto de vista da Produgio-Recep¢ao, apontaremos mais dois
fatos significativos. O primeiro ¢ fornecido por Jean Hans Harp. Harp
preconizava a co-autoria. Ele mesmo, além de misturar escultura ¢
poema, realizava obras em parceria com a sua mulher Sophie Tacuber.
A sua pratica chama atengao sobre o carater das reunites dadaistas.
Foi sempre como um teatro, que requeria a participagio de todos os
presentes, - palco e platéia, - tentando anular, desta forma, a diferenga
entre as posi¢oes enunciativas.

O segundo fato significativo anunciado remete a pratica dum outro
famoso Dadaista, Francis Picabia (H. Béhar: 145). Seus procedimentos
antecedem os dos novos romancistas como Roble-Alain Grillet (vide
Pierre Van Den Heuvel, Parole, Mot, Silence, Jos¢ Corti, 1985) ¢ de
sulamericanos como Julio Cortazar (Modelos para armar), Osman Lins
(Avalovara) e Raimundo Carrero (Somos pedras que se consomem). Sio
todos cles artistas que propem no seu fazer literario um modo de ler,
um modo de uso. Francis Picabia redigiu um poema de varias paginas
chamado Unico Eunuco (1920) e que deveria ser lido a revelia. Imaginem
um filme que regrediria sobre si mesmo. Subvertendo a leitura linear, o
poeta nos ensina um modo de leitura que identifica uma reversibilidade
de papéis.

Chegamos agora a uma apropriagao e atualiza¢ao mais especifica da
“démarche” dadaista. A grande incerteza hoje em se falar de Arte ¢ saber
onde esta comega e onde termina. A escrita, que alojava o ndo literario
no seu bojo, sofre uma concorréncia tremenda vinda da Televisao, da
Publicidade, do Outdoor, da invasao de “videastas”de todo género, sem

falar da mercadizagao mais agressiva dos jornais, das revistas porné ou
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ndo, nem do envolvimento dos outros meios culturais (dangas populares,
teatro, festividades religiosas, carnaval), rituais esportivos e finalmente
da Internet. Na maioria destes tltimos eventos, inclusive a romaria dos
Congressos, o corpo tem maior participagdo do que na leitura tradicional.
O “Leitor” participante se mexe, gesticula, tecla, manipula, escuta,
aplaude, toma a palavra numa sala ou num restaurante etc.

A fisiologia, o cinetismo, a audiovisualidade, a dindmica, contagiaram
aantiga estatica da leitura. E todo o cotidiano multiface que virou Arte,
corpo ¢ “alma”, segundo certos Antropologos (Michel Mafesoli: Au creux
des Apparences, 1990). Escrita em movimento e em constante audigdo, tal
¢ 0 novo nome de nossa Historia.

Nesse ambiente turbulente, o livro dificil como parece ser Os Cantos
de Ezra Pound necessitaria ser re-escrito em best-seller para ter clientela.
O best-seller associado a moda da moda e a globalizagao das culturas nao
se importa com Academicismo. Junto a telenovela, o modo ficcional
mais vendido, o “best-seller”, apenas quer fazer receita. Os pessimistas
pensam que tudo para por ai, os ingénuos acham que o publico vai se
cansar ¢ voltar ao fervor da leitura em “téte-a-téte” (a s0s). Engano. O
que se inaugurou no século da Comunicagao ¢ um publico solidario desses
novos empregos das linguagens. £ uma cultura “média” em tempo da
midia. E sem vcrgonha. Paradoxalmente, Guimaraes Rosa nos preparou
para isso. Ariano Suassuna também. S6 que poucos se ddo a pena de ler
as imagens populares sob-jacentes a superficie aparentemente dificil (cf.
F. Uteza, A metafisica do Grande Sertdo Veredas, EDUSP), pouco se dao
a pena de verificar a que ponto ai o alto estilo ¢ permeado de dialetos

ndo literarios. Ariano mostra a cara, colocando as imagens ao lado do

Colecdo Letras - 23



ccfspectos da Zeitura

texto. Por sua parte, Manuel Bandeira escandaliza os puristas por seu
coloquialismo. E Augusto dos Anjos salpica seus mais belos poemas
com um “sabir” cientifica e ironicamente tecnicista.

Ao constatar isso, diremos que uma dupla inversao de polo se impe.
Primeiro, ¢ imprescindivel reabrir o didlogo sobre o aspecto popular do
tradicionalmente reputado dificil; segundo, ¢ ndo menos necessario rever
os critérios condicionadores de nossa atitude para com os Best-sellers
ou com as produgdes populares ou marginalizadas. A escola comegou
apenas a esbogar um movimento em diregio do dialogo para revisio de
critérios, tudo resta a fazer. Umas diretrizes de trabalho principiaram com
um estudo de José Paulo Paes sobre a “Literatura de entretenimento” no
Brasil. (“Para uma Literatura brasileira de entretenimento”, no livro 4
Aventura Literdria, Companhia das Letras, 1990). Na encruzilhada desses
dois movimentos ¢ que nos fundaremos uma Estética Generalizada
para pessoas muito bem informadas e para pessoas de pouco recurso
informativo.

Um dos ensinamentos da “Literatura de entretenimento” ¢ de
nos reconciliar com o prazer. Ha quem tem medo do prazer no texto
quando o assunto ndo ¢ uma pornochanchadinha. Saibam que onde nao
ha erotismo, nao ha poesia. Todo texto que prende o seu leitor corpo
¢ mente ¢ erdtico. A reagao do leitor que entra no jogo da historia ou
do poema como se fosse dele proprio ¢ eminentemente erdtica ou, em
termo nao grego — amorosa. Musical também, pelo jogo das variagoes
de posi¢ao mental, se ndo corporal, do ritmo de abrir o livro, de tornar
as paginas, de teclar as janelas do computador, de sofrer, de entristecer,

de entusiasmar-se.
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Mas os barulhos da rua, uma banda musical ou um trio elétrico
podem ser, vez em quando, uma alternativa da leitura entre quatro
paredes. E nesse terreno que queremos arrastar quem aceitou nos seguir
até agora. Deixem entrar outras formas de vida pela janela, ¢ sadio
por um leitor de hoje. Nao adianta desconhecer que o espago publico
penetrou no espago privado. Num futuro que ja comegou, precisaremos
redefinir a cultura por um gabarito meédio, sendo, como as trés vanguardas
que hastearam demasiadamente alto as suas bandeiras, fracassaremos.
E imperativo definir uma Estética gencralizada ¢ generalizante, onde
personalidades e graus de informatividade dos mais dispersos possam
ser atendidos. Jean Galard nos instrui sobre o como desse processo
de democratizagio. (“Reperes pour I'¢largissement de Iexpérience
esthétique”, Diogéne, n.119, 1982:91-108).

Comegamos pela descrigao fenomenolégica de uns fatos comuns aos
sistemas verbais ¢ ndo verbais: o som. Seja onde estivermos, ¢ possivel
notar “ritmos de maquinas”, barulheira de veiculos de transporte,
gritos de criangas e de camelds, sinetas ou flautinhas de afiadores de
faca, siléncios. Na ordem dramatica, que cumula diversos sistemas
semidticos, o “teatro invisivel” de Augusto Boal escolhe a esmo os seus
atores na multiddo: sao promovidos co-realizadores, da mesma maneira
que a despeito de si mesmo, nos jogos televisivos da “Camera escondia”.
Fagamos a hipotese de que, cada vez que alguém se torna co-autor ou
co-produtor ou simples captador “apres-coup” (depois do fato) de som,
discurso, gestos, instaura-se arte de nivel médio — nem totalmente
trivial pelo investimento afetivo, nem sofisticado pela tenuidade do

distanciamento “no ato”.

Colecdo Letras - 25



ccfspectos da Zeitura

De fato, essa “média” de valorizagio estética resulta do proprio
ambiente cultural que implantaram paulatinamente a fotografia e a
televisao.

Steven Connor (1992) e Hal Foster (1985) falam de indiferenciagao
generalizada. Afastando-nos de todo rango elitista, preferimos chamar
isso de estética generalizada. O “principio de prazer” de Freud intersecta
aqui o “principio de realidade”: baixa tensio do desejo e consciéncia
ajustada ao interior-exterior. As novas médias, embora estejam em falta
para o revezamento do receptor em emissor, nos péem, todavia o pé
nas estribeiras, suscitam curiosidade, interesse. Pouco importa o grau,
o interesse ¢ intimamente ligado a estranheza. No cotidiano de hoje
somos todos curiosos ¢, enquanto tais, portadores da sensibilidade estética
permanentemente exposta a nao-inquicta estranheza da distanciagao
média. O “objeto” de uso que reveste carater de arte pode ser quadros de
feirinhas, cantos na praga publica, um mével, a “maquete” de um edificio
ou de um bairro a construir, as ruinas de Alcantara, um sitio arqueolégico.
Também seria legitimo atribuir feigio “estética” ao an-estético, o
naturalmente feio, enfim, a tudo aquilo que se apresenta digno de interesse,
dotado de um potencial de cumplicidade afetiva, inadverténcia (ou baixo
teor de racionalidade), de apreensividade imediata (sem transitar pelo
silogismo). A produgao ¢ a recepgao aproximariam-se nas coincidéncias,
nas analogias, nas contradigées.

Para resumir, segundo Roger Caillois, existiriam duas vias desta
estética generalizada: a via breve da natureza (logo percebida e logo
poeticamente investida e apreciada); a via média do objeto técnico ou de

uma natureza mediata. Vale a distingdo na medida em que sobrara sempre
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uma margem de realidades no transmutadas pela técnica. O essencial ¢
saber de antemao que palminhamos um mundo tragica ou euforicamente
poctizavel. Por incorporar o feio, e por estar a fim de descobrir a faga
nobre do vulgar e, por assim dizer, redimi-lo, nossa estética ¢ bem uma
estética de resgate. O espetaculo vale o que vale a nossa capacidade de
apreensdo ¢ também nossa propria ¢tica, ou seja, o respeito para tudo
que ¢ humano (reler Dada neste tltimo ponto).

Umberto Eco defende essa tese quando distingue entre um
consumo digestivo ¢ um consumo critico; e neste ele distingue n graus
de refinamente possivel (Eco, 1989). Mas nao quero que se fale mais em
consumo exclusivamente gastronémico. Seria re-estabelecer a Estética
kantiana do Esquematismo e do Belo Transcendental, como Alain Roger
(apud Roger Galard). Ao propor uma Estética generalizada quero que
a vida seja uma poesia regida pelo Sublime, isto ¢, pela experiéncia
perturbadora entre um antes ¢ um depois ¢ que nao tem explicagao.

Evidentemente, aceito os irrecusaveis esquemas ja implantados pela
educacio, pela formagio e pelo o que me outorgam uma competéncia
cultural nos muscus ¢ perante as Obras primas da Literatura ¢ da
Musica universal. Pois nenhum olhar, nenhum ouvido ¢ inocente. Ja
estamos todos programados quando percebemos. Mas ¢ justamente a
desconstrugao desse molde preestabelecido que o Dadaismo incitou a
trabalhar em meio ao cotidiano, a fim de inaugurar novas experiéncias
artisticas, e reconquistar nosso direito nao apenas de contemplar meio
passivamente, mas sim de inaugurar ativamente um diélogo emocional e

criativo, ao sabor de acaso com o nosso ambiente fim-de-século.
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O casamento da tradigao oral
com a tradicdo escrita

O que chamamos de tradigdo oral ¢ uma transmissao incessante
através do tempo e em todos os espagos sociais, de vivéncias, de
maneiras de ser e de fazer, de lendas e mitos — antes dos escritos se
tornarem uma instituigao paralela ¢ concorrente.

De tal sorte que, falar da oralidade ¢ muitas vezes relatar as
oposigdes e as negociagdes que tiveram lugar entre duas ordens de
competéncia: a competéncia da inscri¢ao e decodificagio na pedra,
no papiro, no pergaminho, no papel; a competéncia de impressionar
a escuta e de burilar na memoria dos ouvintes mensagens duradouras
¢ até reguladoras dos comportamentos.

Percebemos, logo que estamos diante de dois modos de percepgio,
uma de predominancia visual (a escrita); uma predominantemente
auditiva que mal qualificaremos de oral. Por que o mal-estar diante do
termo “oral”? Pela simples razio de que oralidade implica de fato a dupla
remissao a boca (etimologicamante) e ao ouvido (pragmaticamente).
O filésofo Frangois Chirpaz afirma ¢ demonstra que falamos para ser
ouvido (L'Homme précaire.Paris:PUF,2001). A oralidade envolve,

portanto, dois sentidos.
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Mais ainda, estamos em presenca de dois complicadores: a escrita
era ditada a escribas. Portanto, a escrita foi sempre envolvida numa
audi¢do bem captada, ¢ que cabia a0 executante da ordem inscrever. O
que ¢ a operagao de inscrever um dito?

Inscrever ¢ formalizar, isto ¢, reduzir os “overtones”, descartar as
ondulagoes do tom, da altura; neutralizar os efeitos especiais adventicios
de timbre, voz; exorcizar as distragdes da gesticulacio do falante. A
transmissao oral vai diretamente ao ouvido e, mediante este, a mente
de todos. Dedicavam-se a essa tarefa um arauto, um “Griot”, um
jogral, um declamador; hoje assumem essa fungao o pocta cordelista,
um repentista (em nossa atualidade nordestina e brasileira); ontem,
no caso de Napoledo ditando as suas Memoérias na Ilha Santa Helena,
desempenhava papel similar, um secretario. Mas, em si, a escrita ¢
um atalho, podador e mutilador da oralidade, ou seja, das modulagoes
da voz ¢ de seu acompanhante gestual.

Instintivamente, os escribas receberam uma fala vinda de fora; os
escritores que o sucederam, escutando as suas proprias vozes interiores,
tentaram minimizar as perdas. Por isso, usaram, com habilidades,
sinais graficos, e depois sinais tipograficos ¢ gramaticais (maitsculas
e minusculas, capitais, espagamentos, corpos de letras, pontuagao)
¢ até desenhos.

Neste respeito, a literatura dita erudita, ndo se demarca tanto da
literatura dita popular.

Em tese, a literatura popular ¢ mais perto da oralidade e mesmo
se confundia com a Tradugao Oral, até a explosio da imprensa e do
Folhetim no século XIX.
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Essa tese parcialmente se confirma se olhamos para os publicos
da idade média até o comego do século XIX. Havia certo um publico
seletivo, certos espagos socio-econémicos fechados; havia um publico
geral, anbnimo, para as pragas publicas, as feiras, os atrios (le parvis)
das igrejas, onde se representavam os mistérios medievais. Mas antes
da popularizagio do ensino no s¢culo XIX, muitos nobres ¢ burgueses
eram incultos e confraternizavam com o povao nas festas populares
onde predominava a Tradi¢ao Oral.

De tal modo que durante s¢culos, afora os meios dos clérigos
mal podia discriminar e opor-se ao erudito ¢ ao popular, em matéria
de pablico.

Quando os Salons ¢ Grupelhos se constituiram, da mesma maneira
que surgiu musica de cdmara para nobres e elites, se mantinha ainda por
muito tempo uma biculturalidade, uma justaposi¢ao de popular e de
crudito, de oralidade ¢ de escrita: nobres e clites beberam na fonte
popular e oral, como o testemunha a obra de Rabelais, estudada por
Mikhail Bakhtin.

Mas, segundo Peter Burke, tudo parou nas vésperas de 1800.
As elites, os novos ricos da Revolugdo francesa, deram as costas ao
popular. Ai, porém, entraram em cena folcloristas e romanticos alemaes
exaltando a cultura popular e reatando com os trabalhos anteriores dos
Irmaos Grimm, dos amadores de contos populares e das historias para
criangas, toda uma literatura feita para ser contada, dita, mesmo sendo
inscrita no papcl impresso.

A partir de entdo, os escritores da modernidade recente, os

sinais mais acrobaticos e mais vanguardistas entre eles, se esforaram
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de recasar como nunca, com o eruditismo mais exasperante, a dic¢ao
oral (pense nos contos-dialogo de Machado de Assis, no novo romance
de Nathalie Sarraute na Franga), a literatura que passa por popular.
Por exemplo, o romance policial (o qual ja deu nascimento a colegao
sumamente oral e “argotica” dos SAN ANTONIO) tornou-se a mola
mestra dos textos de Alain Robbe-Grillet (Franga), de Rubem Fonseca
(Brasil).

A esse retorno do popular e de oralidade (mas sera que nunca se
foi?), a essa sua voga na literatura crudita, contribuiram sobremaneira
o nascimento do cinema, as emissdes radiofénicas; mais ainda, a midia
eletronica, onde se conjugam a visualidade oOptica e a visualidade
alfabética.

Justamente, a midia eletrénica recoloca em pauta um aspecto
crucial da tradigdo oral que temos omitido até agora: a memoria.
Hoje, estoques do patriménio cultural (acervo de pintura, de textos,
de musica) sao alojados na memoria do computador e nas memorias
satélites, que sdo fitas e videocassetes. O bardo, o jogral, o griot, o
declamador da tradigao oral gozavam fundamentalmente dessa forma
de competéncia, que hoje ¢ alocada as maquinas e em seus acessorios.
Era memoria viva de uma dinastia, de um reino, de uma regiao, de
um povo. A inteligéncia artificial conseguiu o modelo reduzido dessa
fungio que cumulava: a retencdo de um nucleo central, ou de um
esquema fundamental de fatos, e uma interpretacdo, com suas variagoes
diretamente dependentes da subjetividade da voz declamadora
como do perfil do publico perante o qual se dava representagdes.

Pode-se até dizer que tal subjetividade, até a idade classica, ficava
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potencializada: o / eu / era um noés, uma corporagao, a voz de uma
“classe” antes da letra.

O escritor da modernidade ndo se comporta de modo muito
diferente. A sociopoética de Georges Molini¢ e Alain Viala demonstrou
recentemente (1989) que o autor —mesmo o poeta lirico —raramente
fala em seu préprio nome. Eum / nés / ouum / cle / que fala
pelo escritor. E sempre se deslinea, dinamicamente, no seu texto,
impondo-lhe estratégias de fala, de narrar, de demonstrar, a figura
obsessiva do destinatario.

Portanto a memoria da tradigao oral se resgatou substancialmente
na literatura escrita, com todas as extrapolagdes miticas que o
Freudismo e a biologia cognitiva de Gérard Edelman (prémio Nobel)
tém apontado. Pois, segundo eles, nio nos lembramos nunca, nos
inventamos o passado, instauramos novas realidades, em fungao
de nossas necessidades presentes e de nossas aspiragoes futuras. Na
eletrbnica, essa memoria dindmica fica em estado, como diria, de
criogenizagdo. Nao ¢ memdria propriamente dita, mas sim ajuda-
memoria. A memodria ¢ assunto de Humano e nao de robd.

Para concluir, convém frisar o interesse recente dos especialistas
da psicologia cognitiva e de lingiiistica para a leitura e para a oralidade
na escrita. £ um dos maiores indicadores dessa volta da Tradicdo oral
e do cultivo da memoéria em nossa atualidade. Penso principalmente
aos estudiosos da Pragmatica e da Andlise de Discurso como, por
exemplo, Dominique Mainguencau, que estabelece, na esteira de M.
Bakhtin, M. Foucault, P. Bourdieu, P. Zumthor, critérios de analise

da voz, da incorporagao da voz e da gestualidade no discurso. Nesta
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orientagdo, esta nascendo uma sociopoética, ou seja, uma retérica do
leitor, que consumara definitivamente o casamento do erudito e do
popular, do ouvido e do visto, da letra ¢ da voz, do hemisfério dircito
e do hemisfério esquerdo do cérebro.
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@fmportﬁncias das
literaturas margmais

Antes de tratar este assunto, vale clarificar a defini¢ao do campo
em que nos nos situamos. Nao se deve colocar em pé de igualdade
as expressoes “literaturas marginais” ¢ “literatura dos marginais”. Os
textos produzidos por marginais tais como este famoso ladrio ¢
pederasta, mas prodigioso escritor que foi Jean Genet (Le journal
d’un voleur), ou esta outra bandida chamada Albertine Sarrazin
(En cavale) — o diario intimo que teria hipoteticamente escrito
Ronald Biggs ou Esquerdinha — tudo isso faz parte das literaturas de
marginais, mas nio das literaturas marginais, sendo esta marcada por
uma peculiariedade sociopolitica sem conotagio de bandidagem. A

! inclui

literatura marginal, ou melhor, “A Literatura Marginalizada
todos os textos ndo reconhecidos por uma certa inteligéntsia cultural,
quer por serem produzidos de forma puramente oral, quer por nio
se enquadrarem no nivel de sofisticagdo estética ou no modo de
apresentagao tipografica ou livresca desejados. Desenvolveremos

em primeiro lugar o ponto de vista psicol6gico, e depois dois outros
P garop p g1co, p

" Arnaldo Saraiva, Literatura narginalizada. Porto, Arvore, 1975.
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aspectos que lhe sdo estreitamente ligados , ou seja, os pontos de
vista sociologico e literario.

Mas antes de proceder a essa avaliagdo triplice das Literaturas
Marginais, precisa-se responder mais concretamente a pergunta: quais
sdo as obras consideradas como marginais?

Sao clas: as cangdes populares e folcléricas, as poesias ¢ historinhas
recolhidas em jornais e magazine geralmente escritas por e destinadas
a um publico feminino de nivel primario ou ginasial; as Historias em
quadrinhos, a literatura de Cordel, os folhetins ou formularios magicos
que circulam datilografados ou manuscritos como na clandestinidade;
os bilhetes amorosos, as cartas e os documentos privados; os cartazes,
reclamos e publicidades em folhetos ou em faixas; os discursos de
palanque; as entrevistas com operarios, pessoas idosas, criangas,
mutilados; as impressdes escritas, diarios e graffitti em meio carceral
¢ hospitalar; os trabalhos de redagio de estudantes, principalmente
de criancas; os relatérios de professores, de secretarios e de
administradores de nivel médio; novelas populares de magazines.

Certos estudiosos acrescentariam, mas eu contesto, toda a
paraliteratura, isto ¢, o romance de aventura, a narrativa de ficgao
cientifica, o romance de espionagem, o romance policial, o ghost
story, o teledrama, a telenovela, etc. Outros nao hesitardo em
colocar nesta nomenclatura os Best-sellers. O que, a meu ver, ¢é
falta de nuanca, se consideramos, de um lado, a fortuna critica de
um lado de Agatha Christic, de Sébastien Japrisot, de Conan Doyle,
de Dashiel Hammet, de Claude Simon, e de muitos outros autores

de romances policiais e, de outro lado, o fato de que Best-seller &
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uma categoria tao imprecisa que inclui os grandes classicos, como a

Biblia, e todo autor de sucesso ou bem vendido.
Vejamos logo a importancia psicolégica

Atacamos ja o ponto de vista psicoldgico, ao chamar a atengdo sobre
um fato comprovado: a lista que acabamos de apresentar contém obras
boas e obras ruins. Entre estas ou reputadas como tais, por exemplo, o
romance de aventura, as historias de magazines das Bancas de jornais,
quadrinhos etc, sio publicagdes que sem serem Best-sellers se vendem
bem no Brasil. Sao textos que a maioria 1¢ as escondidas.

O mesmo pode se dizer da Telenovela que as pessoas que se
acham intelectuais repudiam publicamente por vegonha, mas de
fato consumem em segredo, amitde, ao se esconder por tras do
pretexto de pesquisa cientifica. Pelo menos no Brasil. Pois o mesmo
niao acontece na América do Norte (Canada e USA). Podemos
arriscar uma definigao psicosocial dos textos marginalizados na escala
brasileira: textos que as pessoas de nariz empinado léem ou recebem
as escondidas. A maioria, o povo, parece sem complexo (usando um
termo da psicologia).

Porém, a minoria, a clite, vive recalcada, porque enfeudou-se
num centro mitico, que impée como norma decorosa de leitura, os
pretendidos classicos, ou seja, aqueles livros que infligem tanta dor
de cabeca que precisamos de aspirinas. Mas venham as férias! Em vez
de levar na sua bagagem esses classicos castigadores, esses mesmos

leitores “eruditos” carregam consigo Best-sellers de facil digestao.
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Na verdade sendo o periodo de férias um periodo dionisiaco, onde
afloram o corpo e a personalidade profunda, um periodo durante o qual
fazemos um balance, uma revisao de nossos valores e tomamos decisdes
para futuras orientagdes, ¢ muito claro que, a curtir mais do que nunca
literatura popular e cangdo popular num tal momento, admitimos
inconscientemente a necessidade delas como béia de salvagio, como
valvula de escape em nossas vidas.

£ uma problematica sobre qual se debrucam psicanalistas como
Gérard Mendel ¢ outros estudiosos da literatura marginalizada’. Essas
produgdes preenchem portanto uma fungdo de desrecalcamento, de

ajuste social na vida tantos dos eruditos quanto do popular.

Vamos considerar agora a importancia sociolégica dessas
Literaturas

Reencontraremos ai, também, a mesma fungdo de adaptacio
(ecologica) do homem a seu meio.

Mas devemos frisar antes a questdo da justiga social. O dramaturgo
e colaborador de Chico Buarque, Mario Pontes, coloca bem o problema.
Num texto introdutério a um livro do antropologo e estudioso da

Comunicagdo, Muniz Sodré’, ele faz essa constatagao impressionante:
, s

2 Gérard Mendel, Psychanalyse et paralittérature_(...), in Noél Arnaud, F. Lacassin, J. Tortel, (ed),
Entretiens sur la paralittérature. Paris, Plon, 1970.

3 Muniz Sodré, Teoria da Literatura de Massa, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1978, p.13. Essa
introdugao tem como titulo: “Quem tem medo da literatura de massa?”
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“Nao sei quantas publicagdes literarias ha por este mundo
afora, mas imagino que cheguem a casa dos milhares. O
que sei com certeza ¢ que todas elas (...) dedicam sua
breve ou longa existéncia a falar dos livros de Kafka,
Musil, Broch, Mallarmé, Maiakovsky (...), Borges,

Cortazar, Fernando Pessoa, Guimaries Rosa — isto

¢, a explorar todos os angulos possiveis ¢ imaginaveis
de obras deliberadamente escritas para um publico
numericamente insignificante em relagio a quantidade

de pessoas que sabem ler, ¢ léem...”

Mais adiante, ele menciona “legides de autores cujo nome em
geral ndo guardamos”, que escrevem “um outro tipo de literatura (...)
para incontaveis legides de consumidores de palavras impressas sobre
papel de qualidade inferior”.

Vocé realizou qué falta de logica toma conta de no6s?

Ainda do ponto de vista sociologico: em todos os paises a
populagdo esta repartida em zona urbana, zona suburbana e zona rural.
A literatura culta tem como lugar de legitimacio o centro politico
urbano. Ai estao as academias de respaldo, o elenco de criticos que
fazem e desfazem os valores, que elegem classicos e que desenterram os
mortos, v. g. um Sousandrade exumado pelos concretistas paulistanos.
Al estdo as Editoras de grande porte, como “Companhias das Letras”,
“Civilizagao Brasileira” aliada ao INL (Instituto Nacional do Livro),
etc. Ai estdo outras forcas de respaldo como os Cadernos Literarios
da “Folha de Sao Paulo” ou do “Jornal do Brasil”.

A partida se ganha ou se perde nesse exato lugar. Todavia esse

Centro geopolitico-cultural nao passa de um espaco mitico, imaginario.
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Reforgado pelos capitaes das industrias promovedores tanto de
edi¢oes de luxo sobre papel quanto do seriado televisivo (em parte
comprometido com o conformismo ¢ o conservadorismo da massa),
esse espago, apesar de suas contradi¢des internas, se projeta como a
tnica e legitima instancia decisoria acerca dos autores e das obras, da
existéncia ou da ndo existéncia do literario verdadeiro.

Mas eu lhes pergunto: ¢ justo botar “no escanteio” ou ostracizar as
aspiragoes da maioria de baixa renda da cidade grande, da zona suburbana
¢ das cidadezinhas do interior?

Essa maioria vive com uma cultura oral e com tradi¢ées nostalgicas
do campo que, em parte, sio restituidas obliquamente e em roupagem
tecnologica na telenovela, nos quadrinhos, nas festas familiares e
folcléricas do bairro. As classes operarias das capitais de estado, os
lavradores, os canavieiros das usinas e engenhos, os jornaleiros, os
funcionarios e artesdes do interior bebem numa fonte cultural comum:
a diversificada cangio popular, os ditos populares, as comunicagdes
e os divertimentos televisivos. A um nivel cultural superior figuram
diferentes formas de escrito que listamos acima. Sobra para as clites
apenas a pequena porgao de textos que necessitam para ser entendidos
de habitos da leitura, de preparos lingiiisticos, de referéncias e de
informes especiais.

Ja entre esses dois extremos que sio — o da escrita estreitamente
literdrio ou vanguardista, e o do texto feito audiovisual — esta o Best seller.
S6 requer uma atengao menor ¢ uma logica linear de aproveitamento,
que se assimila em geral a frouxidao das produgées cinematograficas

e videograficas.
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Realmente, por certa ironia do destino, ¢ a cultura das elites que
a Sociologia da Cultura percebe ameacada. A previsio da evolugao
tecnoldgica ¢ a de que precisaremos cada vez menos ler e escrever, pelo
menos conforme a tradi¢ao Gutenberg.

Vale a pena ouvir neste respeito as colocagées do antropologo e
historiador das técnicas, o francés André Leroi-Gourhan®; parece que a
literatura oral, logo a marginal, estara um dia em melhor postura do que a
literatura culta, se esta ndo sair depressa de sua Casa Grande para negociar

com a sua Senzala. Leroi-Gourhan comega por constatar que

“(...) para a maioria dos homens, a leitura de inscrigao
curta e de carater pratico ¢ algo normal, enquanto que
a aplicagdo do pensamento ao desenrolar de um texto,
exige uma reconstituigao imagistica que continua de ser
absolutamente esgotante”.

Mais adiante, ele acrescenta:

“Hoje em dia, pode-se conceber a conservacio do
pensamento através de meios distintos dos livros, que ainda
conservardo, se bem que por_pouco tempo, a vantagem
de sua rapida manipulagio. Uma vasta “magnetoteca”
com selegio eletrénica fornecera num futuro proximo
a informagdo pré-selecionada e instantancamente
reconstituida. A leitura conservara ainda por varios
séculos a sua importancia, ndo obstante uma sensivel

“ André Leroi-Gourhan, O gesto e a palavra, vol. 2. Lisboa, Edi¢oes 70, 1987 [1965], pp. 222-223.
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regressao relativamente a maioria dos homens; mas a
escrita parece voltada a um rdpido desaparecimento.

Nao esquegam que ¢ um reputado antropologo que esta falando,
e que afirma “um fenémeno geral de regressao manual, um retorno
ao pensamento difuso e multidimensional”. Arrisca ele mais um
prognostico, desta vez acerca do pensamento cientifico, que “nada
tera a perder com o desaparecimento da escrita”, porque o processo
dos hipertextos, “que consista em apresentar os livros por capitulos
simultaneos,” auxilia o pensamento de modo mais vantajoso que o livro,

o qual s6 atrapalha.’ Dé calafrio aos elitistas incondicionais.

Passamos ao terceiro ponto, a importancia literaria das
Literaturas Marginais, que vai proporcionar uma retomada
implicita dos dois primeiros

Que valem, em qualidade, os textos ditos de literaturas marginais?
Sao apenas baixaria, pornochanchadinha, divertimentozinho sem
conseqiiéncia?

Assim pensavam os representantes das elites da época modernista,
a Escola de Frankfurt na Alemanha dos anos 40, um bom nimero de

“apocalipticos® dos anos 60 e 70, entre os quais Roland Barthes. Mesmo

* André Leroi-Gourhan, ibidem.

& Foi Umberto Eco quem intitulou Apocalipticos e Integrados, um livro onde ele designa de
"apocalipticos" os intelectuais que resistem as novas tecnologias de comunicagdo, e de
"integrados"aqueles que as aceitam.
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hoje, apenas os verdadeiros pés-modernos, como Silviano Santiago e
Umberto Eco (com certas restrigdes), nao tém medo do progresso da
tecnologia, nem do fortalecimento que anova comunicagao vem trazer
as literaturas marginais.

Li recentemente na Folha de Sdo Paulo um texto, bastante
sintomatico, intitulado 4 sedugdo do apocalipse, cujo subtitulo confirma
nossa afirmagao: Acuados pela sociedade tecnoldgica, os intelectuais
contempordneos se refugiam numa retdrica alarmista (Folha... Domingo 26
de margo de 1995, b-15).

Com efeito, para nao perder a hegemonia cultural do que
gozamos, costumamos acusar as literaturas marginais de ser banais e
sem originalidade. Nossos juizos criticos a respeito viraram chavoes:
sao, dizemos, textos estereotipados e esquemas maniqueistas, de
rango conservadoristico e sdo racistas, textos carregados de violéncia
¢ de situagdes sentimentais lacrimosas, de pendor didatico, de estilo
relaxado, imitadores até da caricatura das grandes obras da alta
literatura; no melhor dos casos, uma literatura de denuncia, boa para
qualquer pessoa.

Olha, salvo o primeiro e o segundo, cada um desses argumentos
pode ser retornado contra a literatura culta; esta seria uma literatura
que complica tudo sem afirmar nada, a fim de satisfazer, tal 4
Cartomante de Machado de Assis, a perplexidade de um Sim-Nao,
que sO presta para temperamentos neurdticos; seria uma literatura
que deixa o leitor perigosamente face a um deserto axiologico (ndo
ha valor prioritario, vale tudo, salvem-se quem puder, por exemplo:

os “Textos para nada” de Samuel Beckett); seria uma literatura quase
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totalmente auténoma — o que nao ¢ verdade, Balzac e Victor Hugo
(e todos n6s também) consumiram essas produgoes; mais ainda, a
literatura culta usa ¢ abusa tanto da literatura popular que, sem esta,
cla teria perdido o félego para se renovar; na maioria das vezes, ¢ a
literatura popular que toma a iniciativa de incorporar uma tecnologia
nascente como a fotografia, o cinema, a televisao, tal ou tal descoberta
cientifica; os exemplos sdao inumeraveis ontem em Julio Verne, hoje
em William Gibson.

Enfim, do ponto de vista teérico, se as nogdes de imitagao
parddica, de alegoria, de ideologia funcionam na chamada “alta
literatura”, nao ha razao para ela nao funcionar também nas literaturas
marginais; além do mais a literatura marginal consegue problematizar
todas as grandes questées da teoria literaria (autor, texto, receptor,
género, etc).

No que diz respeito aos dois primeiros argumentos, temos
de admitir, com Bernard Mouralis’ ¢ Muniz Sodré®, a tendéncia
melodramatica e racista das literaturas populares: certos textos sao
enviesados pelo nacionalismo e pelo antisemitismo. Mas a tendéncia
a0 melodrama se explica pela vontade do receptor de se emocionar
compensatoriamente face a uma vida de trabalho repetitivo, tedioso,

cansativo’. Comentando uma citagio de Simone Weil, Ecléa Bosi

7-ver a seguir, nota n° 12.
8 ver notan° 3.

° Ecléa Bosi, Cultura de massa e cultura popular. Petropdlis, Vozes, 1972 (82 ed.), p. 15
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justifica assim as situages fortes e sentimentais do romance popular:
“Na raiz da compreensao da vida do povo, esta a fadiga”.

Quanto ao desconhecimento do outro em sua diferenca, o romance
popular resulta do proprio discurso das liderancas politicas e religiosas.
Mas ja que, segundo Sodreé, a cultura popular oscila entre o semiotico e
oideoldgico', cabe aos estudiosos das literaturas marginais acionarem a
analise semiotico-ideoldgica, reforgada por uma ética da pesquisa como
ade Emmanuel Lévinas'', para desamorgar o narcisismo nacionalista e o
desrespeito do estrangeiro e do exético. Além do mais, s6 a Literatura
marginalizada revela a desordem da falsa ordem social ocultada pela
linguagem culta e, também revela o pensamento dos economicamente
minoritarios, o avesso das institui¢Ges. Nesse sentido ela cumpre uma
“fungdo fantasmatica” "’

Uma vez entendido isso, a literatura popular ou a literatura
marginalizada tem a mesma dignidade do que a literatura culta.
Assim sendo, as duas podem dialogar, e sempre de fato dialogaram
intertextualmente, porque sao, respectivamente, (ainda segundo
Mouralis)" o produto de duas culturas diferentes, de dois imagindrios,
de duas visdes do mundo — até na escolha dos personagens e de certos

funcionamentos discursivos tal como a oralidade, o dialogo, os espagos

1% Muniz Sodré, op. cit., p. 17.
"-Emmanuel Levinas, Totalité et Infini. La Haye, Nijhoff, 1980.
12 Bernard Mouralis, As Contraliteraturas, Coimbra, Almedina, 1982, pp. 54/ 57.

1 , ibidem, pp. 53/ 54/ 57.
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privilegiados e o tratamento ciclico do tempo versus o tratamento
predominante linear da narrativa realista culta. Ultimamente surgiram
associagoes de paraliteratura na Espanha, na Bélgica, na Itilia, no
Canada, na Alemanha, na Franga e no Brasil. Ao lado das universidades
estrangeiras, cinco universidades do Brasil (USP, UFRGS, UFF, UFBA,
UFPB)'* se debrugam ativamente sobre a Literatura marginalizada,
com a esperanga de articular uma melhor compreensio entre todas as
camadas sociais e de trabalhar a um ecumenismo cultural sem o qual,
a breve ou médio prazo, explodirdo em terriveis convulsoes sociais as
injusticas que agora separam pobres e ricos.

Reconhecer que a questdo da centragao dos estudos literarios
em uma minoria de obras ditas cultas reside apenas numa escolha
ideolégica, ¢ um primeiro passo a cumprir. Com efeito, essa
hierarquizagdo (centro/margem) nao se fundamenta em nada: nem
nas qualidades intrinsecas, nem no estatuto que uma maioria atribuiria
a esses textos, nem também no medium utilizado, nem na recepgao
calorosa de todas as camadas de leitores'.

O povo, com o seu vasto leque de sabedoria, scus valores,
sua sensibilidade, sua imaginagao peculiar, tem tanto direito de
rejeitar as escolhas formais da Literatura Culta quanto o direito de
trancafiar-se em suas preferéncias. Por isso, melhor mesmo ¢ dialogar

democraticamente. No caminho dessa democratizagao cultural

' Zila Bernd e Jacques Migozzi (eds) Fronteiras do literdrio: Literatura oral e popular Brasil/Franga.
Porto Alegre. UFRGS. 1995. pp. 25/ 26

15-Bernard Mouralis, op. cit. p. 47
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recomendariamos, para concluir, um remanejamento institucional
dos programas de Letras que, integra 60% a 70% de Literatura
marginalizada, ¢ a instalagdo de 6rgios governamentais municipais ¢
de academias onde artistas populares e os cultores de suas obras sejam
emPOSSadOS €m uma percentagem numericamente PrOPOrCiOHa].
Essas medidas contribuirdo provavelmente a reverter, um dia,
o quadro de desigualdade social em que se encontra hoje a nagio
brasileira. Pois a cultura nacional ndo pertence apenas a uma classe
nem a uma linguagem privilegiada, cla envolve todos os subgrupos
culturais, todas as linguagens, cada qual que compée o grande

conjunto.
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Zeitura objeto-centrada e leitura
subjeto-centrada: texto & imagem

As consideragdes a seguir remetem quase exclusivamente na
sua primeira parte (posi¢oes) a ordem hermenéutica e a textualidade
stricto sensu, exclusivamente na sua segunda parte (erotismo,
obsceno, pornografia) a pratica do texto tornado hipertexto, ou melhor,
hipermedia entendida como um entrelagamento de imagens e de
textos, uma espécie de biblioteca pessoal, de livre trafegar e/ou de
finalidade precisa, montada pelo utente a partir das Obras completas
e dos comentarios de escolta. Nesta, o leitor se submete a regéncia do
cthos que circula por entre todas as partes das obras e as dinamiza.
Na segunda opg¢ao de leitura, baseada na observagio especifica da
“obra” de Pierre Klossowski (artista plastico, ensaista e ficcionista),
enfrentamos uma fragmentagio que, paradoxalmente no que tange
a viscosidade erotica da escrita, pde em xeque a hermenéutica e a
sua visdo organica da obra de arte. Somos intimados a assumir nossa
“surmodernité” (Marc Augé), com todo o equivoco que esta acarreta,

e que traduz a proximidade distante do Hipertexto.
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Posi¢coes

Partir da totalidade para ler o fragmento, ¢ uma perspectiva
que necessita a convicgio de que uma obra literaria ¢ um universo
imaginério, um mundo sui generis, com sua ontolugia, seus seres e entes,
as modalidades de relacionarem-se destes com a sua temporalidade,
sua espacialidade, sua fisica ¢ metafisica. Um universo irredutivel
a0 nosso. O trabalho de leitura requer, antes de mais nada, uma
participagao a essa totalidade, seguida de um relato pertinente na
sua ordem, de tal forma que as Ciéncias Humanas, a enciclopédia do
leitor s6 entram em agao num segundo momento, a nivel de corolario
reflexivo, ou de participagao segunda, como suplemento intelectual do
prazer, suplemento este a que sdo convidados, como num cine-club,
especialistas em confronto.

Neste momento hermenéutico, o leitor que somos arbitra os
debates sobre tal passagem, sobre tal detalhe. Isso testemunha da forca
de sugestao e do potencial epistemoldgico da obra. Mas estanao deve ser
considerada como incompleta per se, nem como uma aluna a admoestar,
uma instancia denotativa a enobrecer por nossos achados conotativos,
e um caos a ordenar por nossa logica. Nao procede dar em cima de
uma obra de arte, como se fosse o produto de um débil mental, mas
aderir plenamente a seus mitos, suas contradigoes e ambivaléncias, seus
objetos contrafactuais, seus paradoxos, a sua derrogagao ao principio
de contradigao.

E preciso principalmente tomar ao pé da letra em tudo que ela

apresenta. Por exemplo, quando ela diz que “A lua luta por Lula”
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(Jomard M. de Brito), ¢ bem isso que quer dizer e ndo outra coisa “mais
sensata” Como nos tratados de Quintiliano e de Aristoteles: a Metafora
¢ a Retorica sdo algo que pertence a mente criadora, a “maquina de
visdo”. Nao ¢ coisa de receptor. Quando se desponta a nossa percepgao,
ametafora ja tem-se literalizado, de tal forma que o que esta aqui ¢ a sua
tradugao “simbolica”, alfabética, sua formalizagdo linguageira.

Resta-nos assim aceitar que as arvores choram, que os animais
falam, a proposta de outra lei da gravidade. Como opera certa matriz
numérica hoje, o texto-matriz ja esta o que deveria ter sido: um gerador
de mundos. Basta, portanto, conectar as pegas disjuntas (em razao
da linearidade e da fragmentagio das linguas, do livro-paginas como
artefato) a fim de sintonizar o imaginario ¢ de produzir anossa vez uma
equivaléncia da totalidade ai a espera de nosso esforgo reconstrutor. A
autopoiése e a mito-poética solicitam nossa ortodoxia, e ndo a nossa
glosa herética. Por isso ¢ que falamos dos intertextos sociais como de
banhas de uma roupa ja pronta. Eles sio no nivel do pensamento o que
a documentagao visual representa no nivel da motivagao, do prazer de
ler, do principio de prazer: uma decorréncia do texto-matriz, uma
ilustragdo desta, € nao o inverso.

Na escala do hipertexto, intertextos e documentos vém reforgar
lateralmente o que se da a ler nas janelas principais, onde atua o texto de
criagio. O Hipertexto ¢ linguagem que congrega varias linguas, varias
semiologias. O plurilinguismo ¢ a documentagio visual decorrente dos
textos, ou seja, 0 nosso Hipertexto vira temperar o pendor a perverso
da leitura literaria erudita, restabelecendo a prioridade da produgao

primeira sobre as produgdes parasitas e epigonicas. Converge com a
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nossa posigao a de Burgos', Diretor do Centro de Pesquisa sobre o
Imaginario e a Criagao (CRIC) e Reitor da Université de Savoie.

Um estudo recente de Valdés® (1993, pp.135-159) demonstrou
que a Hermenéutica de Paul Ricoeur se orienta também neste sentido,
cada vez que ela fala de configuragao, de compreensao da inovagdo semantica,
de refiguracao por meio de recepcao da obra, de mundo da obra (...) como
transcendéncia imanente no texto, de projecdo de um mundo, de proposta de
um modo de estar-no-mundo que o texto revela, de revelagdo de novos modos
de ser... No entanto, essas duas ultimas expressoes implicitam uma
“pragmatica” / ou “pratica” do Imaginario, um envolvimento ético do
Leitor, - assunto que ja tratamos numa comunica¢ao feita na Université
de Savoie a Chambéry (Joachim, 1988) °.

Contudo, Ricoeur chama de pré-figuracio o nosso mundo de
referéncia e os intertextos “humanistas”, e parecem coloca-los a montante,
a0 passo que nos os situamos como simples ilustragdes a jusante. Mas
sua nogao de “apropriacio”, de intersec¢ao de mundos (de criagio
e de recepcio) indica um caminho para a “realizagio” do Imaginario

sobre o qual vale a pena meditar seriamente. Investigantes propostas

1. Jean Burgos. Vers une Poétique de I'lmaginaire. Paris, Seuil, 1982

2.Mario J.Valdés. (“Paul Ricoeur and Literary Theory’, Toronto, 1993, traduzido por Gilda Neves da
Silva Bittencourt e Neiva da Silva Matte, in G. N. Bittencourt (org.), Literatura Comparada. Teoria e
Prdtica, Porto Alegre, Sacra - D.C. Luzzatto, 1996, pp. 135-159)

3. Sébastien Joachim, “Pragmatique de I'imaginaire’, dans La Fille aux Yeux d’Or de Balzac. Paris,
TAIRA, jan-junho, Université de Grenoble Ill, 1997)
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s3o inauguradas nesta diregio sob o estandarte da sociopoética por Viala*
(Georges Moliné et Alain Viala, 1993).

Com muita pertinéncia, Viala® especifica como a Literatura ¢
fato social, prisma, e cada texto literario mediagao, elemento de uma
“rede” cuja trajetoria precisa ser identificada de um elo para o outro
até obtengdo da totalidade que mencionamos acima. O universo
da obra ¢ sintomético de conflitos individuais do autor, certo, mas
principalmente da sua busca de identidade enquanto personagem social.
A cada género de discurso que ele experimenta, seu ethos (inferivel da
sua mundividéncia), a0 mesmo tempo em que seu modo de refenciar,
se desliza num campo literario sempre a (re) construir, apoiado na
“imagem social que tem, quer ter, quer dar, dele proprio” (Viala).

A grande totalidade de que falamos no comego ¢ fissurada, ¢ uma
conquista historica. Nela, um destinatario social imaginario dialoga com
um enunciador igualmente imaginario ¢, no entanto real, porque ambos
submetidos a determinag¢des individuais e coletivas, a “antecipagao
cruzada” a certos “habitus” modelizantes (géneros ou lecto-géneros,
modos e convengdes de produgio e de recepgao, institui¢ao ou A.LE.
althusserianos, coer¢oes da formacao discursiva...).

Dai a incontornavel estratégia da parte do escritor de inscrever
sobrepticamente a figura imaginaria da sociedade receptora. Ipso facto,

asua obra se torna um revelante fato socio-cultural da perigrafia (titulo,

4. Georges Molinié et Alain Viala, Approches de la Réception, PUF, 1993.

5. Alain Viala, op. cit., 2°. partie, pp. 139-232

Colecéo Letras - 59



ccfspectos da Zeitura

sobtitulo, indicagGes de género, apresentagio, prefacio, vinhetas, capas
e contracapa, ilustragdo, indicagdes de editor e de colegao, - toda a
materialidade do texto) até os elementos de interlocugées expliicitas,
os registros de discurso, as contestagdes e reescrituras da Doxa ou
desmontagens de reflexos socio-culturais incorporados no campo
(segundo a defini¢ao do habitus por Pierre Bourdicu, (1991, pp. 3-46) °,
o endosso de posturas diversificadas (ethos). A totalidade que representaa
obrano término de sua evolugao enquanto processo dialogico e por vezes
aporético tem que ser encarada desta mancira semioanalitica.

A leitura que acabamos de propor esta alicer¢ada no circulo
hermenéutico. Cabe frisar que o Hipertexto, tal como definido pelas
novas tecnologias em consonancia com a globalizagao cultural, a
polemiza. A Hermenéutica tende amitde a confirmar a precedéncia e
a verdade da intengdo do Autor sobre a intengao possivel do leitor. O
Hipertexto, ao contrario, proporciona a libertagao do leitor da tutela
do Autor. Mas, por um efeito de boomerang das redes que assediam
autores e leitores, o Hipertexto, tanto em modo escritura como em
modo leitura, corre o risco de nos infligir um conformismo “global”,
a dispersao ¢ a fragmentagdo, uma des-individualizagio, uma des-
identificagao causadora de um colapso do Eu e do sentido (sentido
“diregao” e sentido “significado”).

Contudo, arte ¢ rebeldia e transgressao. Dai a forga da tese do

analista de discurso Dominique Maingueneau sobre a paratopia do

6. Pierre Bourdieu.”Le champ littéraire’, Actes de la Recherche en Sciences Sociales, N° 89, sept. 1991,
Paris, Editions de Minuit, pp. 3-46.
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escritor, ou seja, sobre a posigdo do artista a0 mesmo tempo fora e
dentro da(s) institui¢des (cf. Maingueneau, 1996)". A exemplo da
tendéncia do escritor a marginalizagio, o leitor também pode ler
“reativamente”, ndo o mundo imaginario do autor, mas a cultura
residual que carrega subrepticiamente a sua obra. O critico americano
Said (1995, pp.11-98)*, ja apontou tal hipoteca cultural em Conrad,
Dickens, ectc... Hoje, os superengenheiros de sistemas podem bem
sorrateiramente nos assujeitar.

Por isso que certos escritores como Pierre Klossowski’
reagem contra qualquer sombra de imposi¢ées ao anular o sentido,
instaurando o incomunicavel, vetando sistematicamente toda a
tradi¢do hermencéutica. Resta ao leitor ir a procura, nao de uma
obra pretensamente acabada, organica, mas de uma espécie de sitio
onde cavar ruinas como o alegorista benjaminiano. Essa des-proposta
Klossowskiana oferece uma alternativa de leitura diferente da de nossa
proposta inicial que s6 valia para as obras que ndo banham na tecno-
natureza e no tecno-imaginério.

Com cfeito, estd errado tentar mapear como se fosse um Todo
Unificado ja constituido de um produto em afinidade ou em luta com

a nossa tecnoinfossociedade. Livros como as Leis da Hospitalidade ou

7. Dominique Maingueneau. O contexto da obra literdria, Sao Paulo, Martins Fontes, 1996, cap.
3e7.

8. Edward W. Said. Cultura e Imperialismo, Cia das Letras, 1995, Introducao e cap. 1, pp.11-98.
Tradugao: Denise Bottman.

9. As obras de Klossowski séo publicadas pelas Editions de Minuit e Editions Gallimard, Paris.
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a Jocagdo suspensa de Pierre Klossowski, pertencem justamente a esta
categoria de “textos” que investem constantemente, via simulacros e
simulacros de simulacros, contra a representagio e contraa globalizaqﬁo
circundante. A “obra” de outrora podia, manifestamente, servir a
reivindica¢ao de uma identidade nacional por parte dos educadores.
Mas ndo certos textos de nossa supermodernidade.

Com efeito, certas “escrituras” de agora avultam um pendor
transnacional, mesmo quando escolhem um determinado territorio
de manobra. Convergentemente, o hipertexto incita o leitor a um
comportamento transfronteiri¢o e irreverente. Obedecendo em
aparéncia aos seus fabricantes, encarregando-se de obras da tradigao
cultural (como na nova Biblioteca de Franga), o hipertexto questiona,
porém, a consisténcia e a natureza das “obras” exila os autores,
impersonaliza os sujeitos de discurso, dissolve a linearidade desse
discurso, perverte a espacialidade em temporalidade, torna fluidas,
protéicas as identidades, entrega o texto em blocos independentes,
fragmentarios, transitorios e irreversiveis nas janelas dos monitores,
priva esses blocos de origem e de fim.

Ao ingressar neste paradigma onde uma reapropriag¢io do
globalismo da a mdo a uma reapropriacio das novas tecnologias, o
leitor ¢ convocado a se tornar um leitor “experimental” que opera a
conta propria dentro de uma “dindmica experimental” e hipertextual:
organizar, ostentar, desocultar, virtualizar, manipular, cortar/ colar, com
a consciéncia de ter sido promovido co-produtor em devir.

Em vez de relatar apenas questdes pré-formadas no texto, em vez

mesmo de questionar o modo de perguntar e de silenciar do texto, o
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leitor de amanha questionara a matriz geradora do discurso literario,
combinard e reformatara diversos outros textos de sua criacao... Um
assunto a seguir neste final de milénio.

Em resumo: cabem na leitura hermenéutica as obras da tradigao,
que a fenomenologia consolidou pelos pressupostos de consisténcia
organica, de horizonte de sentido discernivel e de um imaginario coeso.
Nao cabem nela os textos desconstrutivos, que recusam a denominagao
de “obra”, que bloqueiam a interpretagao, que se dao como jogo,
como puzzle a montar, co-criar, animados por uma ideologia de
desestabilizacio dos imperativos estatais ¢ trans-estatais refletidos nas
instituigdes artisticas. Face a esses novos artefatos, onde se confirma
a perda da aura do escritor, a tecnologia do hipertexto, ainda em fase
experimental, propoe-se amparar criativamente o trabalho do leitor
finissecular.

Além de acelerar prodigiosamente a busca hermenéutica nas obras
da Tradigdo. Pois estas também, uma vez numerizadas na “maquina
de visao”, perdem de suas caracteristicas, se tornam laminas sensiveis
¢ dindmicas sobre quais se imprimem as sensagdes ¢ os sentimentos
do leitor/espectador. E muito cedo para se pronunciar sobre os
impactos dessa transformagao da Representagdo, da Hermenéutica,
daTextualidade, dos papéis dos sujeitos autores e leitores. Mas, com
certeza, ela vai mexer com certos parimetros da pesquisa literaria e
com certas decisoes dos C)rgios de Fomento a Pesquisa (prazo, lugar,
tipo de resultados, relato final...).

Nossa proposta inicial se desdobra e desagua na Leitura pelo

Hipertexto. No comego, obedeciamos a um critério de exaustividade,
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de totalidade orgénica: fragmento ou parte, o enunciado isolado, o bloco
textual remetia ao texto integral. Em seguida, nos livramos da tutela
da Hermencéutica da Explicagio ¢ enveredamos para construgdes e
geragbes. Estas serao artefatos nossos que combinam e recombinam as
pegas de um puzzle, criando assim possibilidades de sentido. For¢ando
um pouco os termos, passamos do “blue-print”, da reprodugio iconica,
da necessidade de agenciamentos de elementos fractais, a destruigao-

criacdo e a lei do acaso.
Erotismo, Obsceno, Pornografia

Sob esses trés vocabulos, reunimos algumas consideragoes
complementares acerca da anti-hermen6eutica e da des-representagao
do corpo em Pierre Klossowski.

Essencialmente, a obra grafica / plastica desse irmao de Balthus
gira em torno de uma figura feminina chamada Roberte, quase sempre
assaltada sexualmente, submetida ao adultério e até a prostitui¢ao. As
cenas acontecem no porao de uma loja abandonada, no 6nibus, na casa ¢
no banheiro. Geralmente o parceiro sexual é casual, um desconhecido,
um grupo de jovens, uma pessoa hierarquicamente inferior na escala
social-econémica, ou o sobrinho do marido, - quase todos os individuos
que moralmente dependem de Roberte, mulher madura, heroina de
guerra, deputada da Assembléia Nacional, Diretora da Comissao de
Censura, enfim, uma representante da lei, da ordem simboélica, da
racionalidade. Temos até agora os cenarios do ritual e os parceiros

do “ato” erdtico ou pornografico, os enunciadores da obscenidade ou
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dos solecismos carnais. Falta um ator do teatro doméstico: o marido,
tedlogo, casuista emérito, mas voyeur, articulador perverso ou camplice
das situagdes rituais.

Para esclarecer o empreendimento poético de Klossowski, sao
necessarias algumas defini¢ées prévias. O que ¢é erotismo? O que ¢
obsceno? O que ¢ pornografia? Para Bataille (1985, pp.19-26)°,
amigo de Klossowski, o erotismo toma o seu significado a partir da
relagdo entre o corpo e o espirito, do movimento bilateral que assenta
¢ intensifica essa relagao constitutiva do ser humano. Convém dizer
logo que o erotismo ¢ privilégio exclusivo do Homem: nem os animais,
nem os anjos, nem Deus sdo capazes de eroticidade — ora por serem
incapazes de “realizar” a encarnagdo (o Cristo ¢ os cristios beneficiam
de assombrosas frui¢des, o tantrismo e o taoismo também), ora por
serem puros espiritos. Trata-se de uma gestualidade do espirito e
de uma espiritualizagao do corpo, da sensualidade. A qualidade de
nosso espirito, ou a fineza de nossa sensualidade dio o tom a nosso
erotismo.

Por acidente, a educagio injetou um sentimento de culpa e de
vergonha, um impeto transgressor de interditos ou um sabor demoniaco
a0 erotismo. Mas esse fato cultural e historico nao faz parte da esséncia
do erotismo, que ¢ apenas casamento do corpo e do espirito, sem
projecdo procriativa. Nem animalidade pura, nem espiritualidade

pura, o erotismo ¢ procura de uma verdade do ser. Quanto mais

10. Georges Bataille. “Hors des limites’, in Andreas Pfersmann (dir.), Pierre Klossowski. Centre
Georges Pompidou, 1985, pp. 19-26)
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espiritualista a pessoa ¢ tanto mais vertiginoso pode ser o mergulho
na carne. S6 o amor-paixao daria uma idéia do delirio erético, de sua
busca metafisica, rumo a um ultrapasse da finitude dos corpos, do
espago, da temporalidade. Eros ¢ psicopompo da Beatitude, que nos
espera no além-da-vida.

Roberte, a ser filha de pastor protestante ¢ encarregada de aplicar
a lei ¢ propensa a um colapso repentino dos valores oficiais perante o
envolvimento da sensualidade, portanto ela experimenta nos romances,
desenhos ¢ filmes de Klossowski, certo apogeu erético, dentro de
um mal estar gozoso que traduz a eqiiivocidade, a ambivaléncia,
a ambigiiidade de suas atitudes (o que uma mio afasta, a outra o
retém...), o simulacro de seu rosto (necutralidade aparente, tumulto
interior), a suspensao do movimento (o desejo para antes do consumir-
se, a plenitude cobigada ndo tera lugar). Desta forma o erotismo em
Klossowski culmina na “éxtase” sensual, que coincide com a espera de
uma gléria ainda por vir.

Ja falamos do bloqueio da interpretacao em Klossowski, ele tem
seu correspondente nesta eqiiivocidade dos gestos, das maos, dos olhos,
dos corpos aproximados e, no entanto, em relacao de exterioridade na
maior parte de si mesmos. A mortal confusio dos sentidos (do tato + do
significado) ndo aconteceu. Klossowski confirma Lacan'': 0 ato sexual

inexiste. Basta procurar a verdade do ser. Despir-se antes do “encontro”

11.Essa afirmagao de Lacan se encontra disseminada no estudo de Michel Nebenzahl (“Lextranéité’,
in Andreas Pfersmann, Klossowski, 1985: 93-132) que reivindica a paternidade baudelairiana dessa
idéia do desencontro essencial dos sexos.
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testemunha desse ir a verdade com alma e corpo despojado. A verdade
esta assim mais proxima, mas essa proximidade resta assintotica.
Comegamos a suspeitar que os impacientes e 0s misoginos nao sao aptos
ao erotismo. Eles o pervertem em ritual pornografico.

A pornografia ¢ erotismo denegrido e degenerado, por falta de
rigor na busca da verdade, do respeito dos limites humanos. Em geral,
como na obscenidade — outra atitude vingativa de que os machos
s30 mais costumeiros, — a pornografia resulta de um sentimento de
frustraao diante da sedugio feminina (cuja promessa nao parece ser
seguida do entregar-se). A degenerescéncia pornografica se traduz em
veeméncia excéntrica, em monstruosidade das partes do corpo (como
no ultimo Picasso) em desequilibrio da postura (como amitde em
Klossowski). Por seu lado, o obsceno ridiculiza ou ironiza cruelmente
ooutro / aoutra, ao apontar verbal e cruamente os membros inferiores
da nossa anatomia. Ele ¢ pornografia verbal associado ao adorno
“indecente” ou fora do lugar; ¢ um “efeito de contexto”, a servigo da
resposta hostil e perversa do pornografo.

Habitualmente, florece na troca de enunciados entre homens,
nos seus “apartés” e piscar de olhos emitidos nas costas das mulheres.
lnterrogando, com nosso aluno Elton Bruno, Contos d’Escdrnio (capa e
texto) de Hilda Hilst, nos nos perguntamos se a mulher pornografa nao
desliza da posi¢ao feminina para a posi¢ao masculina. Em Klossowski,
cuja fala ¢ hieratica e solene, a pornografia neutraliza, logo depois
de iniciar-se, seus efeitos antifeministas, ¢ nos instala na incerteza,
no indecidivel. E a obscenidade ¢ deixada a conta do espectador

/ leitor. As partes intimas do corpo, as pulsoes do desejo erotico,

Colecdo Letras - 67



ccfspectos da Zeitura

ao desvelarem-se, visam a um desmascaramento de tabus, a des-
hierarquizagao da configuracio anatomica tal como nossa educagao nos
ha ensinado. O erotismo reconquista assim o seu direito, na aboli¢ao
das dicotomias alto/baixo, vestido/nudo, espiritual /material, ilogica/
consciente. O corpo erbgeno torna-se o esplendor do vivente. A
inquictante estranheza do insdlito ¢ do desconhecido avizinha-se com
o familiar. A no - realizagdo, o no - consumo do prazer o denuncia
como sendo utopia do imaginario do cotidiano. A preferéncia das
narrativas vai ao advento (cpifania), a intradutibilidade daquilo que
se autodesigna como uma interminavel repetigao de significante sem
significado proprio.

A maquina interpretativa se substitui uma pragmatica: usar a
letra como corpo, o corpo como letra e elaborar, a conta propria,
a partir dos signos e sinalizagdes. O voyeur se armadilhou de dever
criar a cena que o ato ndo apresentou. Realmente, o erotismo na
arte, literaria e plastica de Klossowski, ludibria a representagao e
nos condena a indiscernabilidade de uma estrutura de horizonte no
sentido merleau-pontiano.

E um apelo a criatividade do leitor/espectador.
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DPoesia ou Poiésis?

Ao observar o que aconteceu no dominio literario ao longo do
século XX, e ao remontar até¢ Baudelaire ¢ Rimbaud, parece-me
que houve um deslocamento de certas nogdes, como género de
discurso, poesia e romance. Tudo se envereda na direqao da nogao
fundamental de Poiésis, muito mais ampla, mais universal e também
mais democratica, porque supera as dicotomias do erudito e do popular,
do escrito e do oral.

As consideragdes a seguir se alimentam principalmente em duas
hipoteses. A primeira deriva danogio de estilo segundo Marcel Proust.
O estilo, diz Proust, ¢ uma questao de visao. Eu diria, de preferéncia,
que ¢ uma questao de cosmovisao, substituindo também estilo por arte.
Portanto, quer verbal quer nao verbal, ou verbi-voco-visual, a obra
de arte oferece construir/processar uma Imaginagao em operagio,
um Imaginario produtor (Kant, Bergson). Esse processo criador, que
comegou no poeta ¢ que continua no leitor/receptor, os gregos o
chamava Poiésis. No quadro desta nova acentuagdo cultural, a nogao
tradicional de poema verbal corresponde apenas a uma regiao da

grande extensao produtiva. O vasto continente da Poiésis ¢ irrigado
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por uma poeticidade, um impulso dinamizador inerente a toda obra
de imaginagﬁo, quer poema, quer drama, quer romance, inclusive as
belas artes que dialogam com a literatura.

Se olharmos agora para as produgées contemporéaneas,
constatamos uma florescéncia de meta-poemas, meta-ficgdes, meta-arte
enfim, que muitas vezes transgridem as fronteiras delimitadas pelos
géneros de discurso tradicionais. Essa queda de barreira indicia a nossa
segunda hipétese: o género virou transgenérico, como a textualidade
virou transtextualilidade ou intertextualidade. O metapoema ou a meta-
arte ¢ arte que tematiza a si propria. O poema fala do poema ¢ a
ficcao da ficgao. Uma obra se executa travando, amiude, relagoes de
empréstimo discretas ou descaradas com outros sistemas semiticos.
E bem conhecida a ligagdo histérica do poema com a musica e com a
visualidade. Todavia, essa cumplicidade se intensificou, e foi contagiar
o teatro desde, alids, o nascimento da 6pera ¢ a ficgdo desde o
romantismo, para se generalizar de modo exasperado de Mallarmé a
Arnaldo Antunes e além..

Pessoalmente, cultor do poema em prosa, uma arte que remonta
a Baudelaire, Rimbaud, Aloysius Bertrand, Lautréamont, acredito que
esta revolucao formal esta na raiz de uma boa porgao de rupturas de
géneros, salvo o teatro ja modernizado pelo prefacio programatico de
Cromwell, drama de Victor Hugo. Tais abrangéncias tiveram por efeito
de modificar a nogio de Literatura. Ebem provavel que a desagregagao
de fronteiras entre prosa ¢ verso tenha provocado outras de maior
alcance no surrealismo — por exemplo a da oposi¢ao entre literario e

nao literario nos versos do surrealista Guillaume Apollinaire.
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Portanto, a partir o do romantismo, ¢ passando pelo dadaismo
e o surrealismo para chegar aos nossos tempos, nao faltam grandes
escritores para burlar as normas classicas de separagio de géneros
literarios. Uma boa porgao de estratégias foi inventada para apresentar
uma sorte de “vis poetica” em roupagem de prosa. Citamos a esmo
alguns casos exemplares: Viagem na Itdlia (Ndpoli, Rom) do autor da
“Cartuxa de Parme”, Stendhal, romance analisado por Gilbert Durand
nas “Figuras do imaginario”, certos textos de ftalo Calvino, estudados
pela universitaria francesa Aurore Frappicr-Masson, sem falar de um
certo James Joyce e de uma certa Virginia Woolf, sem remontar as
prosas pré-romanticas de Jean-Jacques Rousseau nas suas Confissoes de
um passeante solitario”, sem voltar em nossos dias aos nomes ilustres
de René Char e de Henri Michaux.

No Brasil, nenhum leitor qualificado ignora o encanto poético
do primeiro capitulo da “Pedra do Reino” de Ariano Suassuna nem as
evocagoes magicas de Guimaraes Rosa em “Noites do Sertao”. Rosa
tem tanta consciéncia do seu fazer poético na manipulagao da prosa
que no final de seu livro de conto optou ironicamente por identifica-lo
como Poema.

A tendéncia contraria também se produzia e se produz ainda
quando, movidas pela utopia de serem escritor, certas pessoas (que
ndo sao visitadas pelas Musas) decidem embrulhar e etiquetar o seu
produto com o label de poema ou de romance sem que aquilo pertenga
anenhuma familia de textos artisticos. De forca criadora, de universo
imaginario, sinto e ressento muito de confessar que nao ha. Material

clinico? Pode ser.
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Nao ¢ impossivel que a poeticidade va se refugiar em certas cangées
populares, em certos trechos de telenovelas, em certos quadrinhos e
desenhos animados. Tive a oportunidade de ler trabalhos de Mestrado
e estudos publicados convincentes neste respeito. Por isso ¢ que, em
vez de sacrificar as idéias pré-concebidas e enviesadas pela ideologia de
classe, em vez de se prender a umanogao tradicional ¢ uma classificagao
obsolete de poesia-género, muito melhor ¢ prestar atengao para além
da configuragio formal ja catalogada (sextinas, sonetos, ode, novela,
romance, etc.), as operagoes transfigurativas do real e dos modos de
discurso, Neste particular, Agd, de Hermilio Borba Filho, Nomes de
Arnaldo Antunes, tem enormemente a nos ensinar. Olhe primeiro a
ritmicidade, o canto, o poder metaférico, o multi-sentido, 0 mundo
incomum em gestacdo, escute a vibracao daquilo que Gilberto Durand
chamou de trajeto antropoldgico.

O trajeto antropoldgico se da no encontro da consciéncia socio-
histérica do artista com sua idiossincrasia pulsional e ritmica. Isso se
traduz em uma formidavel faculdade de projetar universos alternativos,
de impor uma légica imanente a esses universos, de tecer caminhos e
relagdes entre seus mais contraditorios componentes. Antes de tudo
¢ dessa forga visionaria que sao feitos os poetas da fic¢ao, do teatro, do
quadrinho, de uma novela de Manoel Carlos, do poema.

Claro que a tinica via de acesso a esse pais onirico ¢ certa escansao,
certa modulagio e jogos de formas que nos atinge no fundo visceral-
corporal-sensual de nosso ser, por uma estrada “verbi-voco-visual”.
Através dessa matéria plurifacetada, ordenada e ofertada pelo artista

em suporte-livro ou eletr6nico, transfigura-se a tipologia dos géneros
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de discurso. Normas pré-estabelecidas antes de nossa era tornam-se
enganadoras, sua rigidez nao abre sobre o ludismo criativo das novas
geragoes de produtores de arte.

Vejamos por exemplo Aga de Hermilio Borba Filho. O texto
comega com historinhas e termina com simile-textos sagrados, depois
de transitar pelos quadrinhos ¢ pelo teatro. Tal complexidade ¢
combinagio de procedimentos intertextuais e transtextuais, mesmo
tendo existido nos idos dos Gregos e Latinos, sao mais caracteristicas do
espirito de nosso tempo ¢ de seu ambiente tecnoldgico e sociocultural.
Remeto aos socidlogos e filosofos da Pés-modernidade para mais
ampla contextualizagdo. Palinura do México, do mexicano Fernando
Del Paso, Contos de escarnios de Hilda Hilst se envolvem em fantasias
composicionais semelhantes, ao passo que certos poetas fingem usar uma
ordem alfabética que logo se transmuta em ordem pictural ou musical (o
Arnaldo Antunes, Paulo Brusky, Pierre Klossowski, entre outros).

O leitor/receptor de hoje vive em época de alta conscientizagao
sociocultural. Abordar com competéncia uma obra ¢ aproximar-se,
cu repito, do trajeto antropologico durandiano por onde transitam
poetas visionarios, cantores, escritores, artistas plasticos, dramaturgos,
enfim, produtores operando em suporte material diverso. O leitor
profissional que tenho a honra de ser costumo ingressar em poesia da
mesma maneira que se dispde a escutar uma sinfonia. Por essa razao
ndo leio um poema como este a seguir intitulado “Os Frutos do Siléncio”
sem que me venha em memoria automaticamente o primeiro verso
do poema Art poétique de Paul Verlaine: “De la Musique avant toute

chose”/ A musica antes de tudo
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Os Frutos do Siléncio

Os frutos do siléncio a noite amadurecem
Entre as sombras ¢ os sonhos

Entre a voz e a cangdo,

Os frutos do siléncio sao palavras que tecem
O sentido das coisas,

O mistério do grao.

Os frutos do siléncio, porque crescem a noite,
Querem mais a penumbra

Que o excesso de luz;

Os frutos do siléncio tém a seiva mais forte

E o enigma mais denso

Que o poema produz.

Os frutos do siléncio vém das aguas noturnas,
Dos espagos mais vagos,

Da memoria ancia;

Os frutos do siléncio vém do mar das palavras
Transformado em poesia

Ao nascer da manha

(Jos¢ Rodrigues de Paiva)

O efeito musical reside na escolha do sintagma que constitui o
titulo e que vai se desfraldando ao fio das estrofes e dos versos, se

repetindo, insistindo até embriagar o leitor, lhe tirando quase toda
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vontade de procurar sentido, tao invasor ¢ o encadeamento das vogais
e o martelar das consoantes que tecem o poema. Um poema dominado
pelo entrejogo plastico de breves ¢ longas, de luz e sombra, de siléncio
¢ de som, de vagueza e de precisao, da manha e da noite da criagio
primeva condicionadora de nosso destino.

Nem sempre um artista fica constantemente nessa altura. Cabe ao
leitor/a fazer o peso, e se perguntar por que este poema esta ausente
de nossas Antologias. Convém lembrar que Honré de Balzac, um dois
maiores arquitetos de mundos imaginarios no século XIX francés, foi
visto por Sainte-Beuve, a critica institucional da época, como sendo um
péssimo prosador. Na verdade, o autor da Comédia Humana tinha falhas
dispersas em meio a uma imensa produgio de éxito superior. Mas, por
vezes, um Gnico poema imortaliza. (e.g. Le sonnet d’ARVERS). Oxala
que Os Frutos do Siléncio de José Rodrigues de Paiva obtivesse os frutos

dO renome un Conquistaram o pocta Arvers e o ﬁccionista Ba]zac!
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(Jubversio dos géneros de discurso &
situagao paradoxal do escritor

La poé:ie n’est pas seulement les vers. Enfam panie d notre épaque les
arts plastiques et la musique religieuse. Quel Ronsard égale en poésie
les Florentins, Vinci, plus tard les Vénitiens? En somme, Titien,
Monteverdi comme Vinci ou Michel—Ange, sont bien plus importants

a connaitre, a goﬁter ou a étudier que Du BeHa}/ ou Ronsard. ..

[...] La poésie se définit (...) par I'état d’esprit, la disposition
mentale qui se révele dans I'oeuvre (...) La peinture est sirement
un moyen d’expresxian de la poé:ie, “La peinture, disait Vinci, est

une poésie qui se voit.”

(...) De telles affirmations permettent une relativisation, un
reclassement des valeurs ordinairement admises, en insérant
la Littérature au sein d’un ensemble culturel, un complexe
anthropologique plus vaste (...). O est la vraie poésie du XVIIIs.
frangais?  Quels poétes francais contemporains de Watteau sont

dignes de lui?

(...) Cela fonde le projet de confronter systématiquement littérature
et Arts plastiques, expression par le mot et expression par I'image...
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1l faut, selon Valéry, “réunir les types d’esprit selon ce quils ont
a exprimer: “une histoire unique des Choses de I’Esprit, (...)
remplacerait les Histoires de la Philosophie, de I'Art, de la Littérature
et des Sciences”. (Valéry, “Degas, Danse, Dessin”. Ocuvres,
Pléiade, V. I, p.1205)

André Théron, Initiation a I'Art.

Meu titulo ¢ hibrido porque vou desenvolver sucessivamente
dois assuntos. Falarei da atipicidade da poesia ¢ dos poetas, da
impossibilidade de aprisiona-los entre as quatro paredes de um género
literario. Afirmarei, depois, a transcendéncia do modo lirico e sua
infiltragao em todas as categorias de escrita, até a prosa quando ¢
boa. Essas consideragées sobre o lirico impGem certas exigéncias ao
receptor competente; constituem também a introdugio ao problema
da singularidade e da atipicidade de todo produtor de arte e de escrita
na modernidade.

Para comegar, o lirico ¢ um dos trés grandes modos do discurso
retidos através da Historia das Literaturas, mais nitidamente a partir
das interpretagdes arabes da Poética de Aristoteles no século XVI— ao
lado do Dramatico e do ]épico (Narrativo). Existem ai certas confusdes
que os manuais costumam silenciar: o dramatico ¢ o género basilar da
Poética Aristotélica, e nela circula a Narrativa que s6 tardiamente tera
carater de género especifico.

Quando o romance moderno nasceu paralelamente com a ascensao
daburguesia, nao pararia de ser dramatico; fora do ocidente, onde desde
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o século XVI triunfa o pensamento aristotélico, por ex. no oriente
Chings e Japonés, o género por exceléncia ¢ o lirico, o efusivo-emocional
que, alias, ¢ entremeado de narrativa. A poética recente admite de bom
grado que a poesia lirica (90% do continente da Poesia) ¢ permeada de
narrativa, e que muitas narrativas acolhem passagens liricas.

Portanto, ndo ha género literario puro. Principalmente com
o advento da modernidade romantica de Victor Hugo e da pré-
modernidade stricto-sensu de Baudelaire (Pequenos poemas em prosa),
de Rimbaud (lluminagdes), de Mallarmé (Prosas, Lance de Dados). Onde
havia barreira, houve desabamento. Uma iluminagao de Rimbaud ¢ uma
confluéncia de discursos: teatro, conto, critica, virtualidades de pintura,
de musica; porém, o conjunto se da no modo lirico.

Quanto as qualidades da lirica tradicional, seus tragos distintivos,

quando se puder isola-las, seriam:

. expressao da emogao, do Eu, da afetividade

. forma relativamente breve (ode, elegia, ¢gloga; soneto, sextina, balada,
rondel, rondé: sio as modalidades mais conhecidas da forma lirica,
geralmente em  versos).

. esquemas ritmicos conforme um retorno regular ou nio de emissao
de silabas estabelecidas pela tradigao (células ritmicas, por ex.
3-3-3; 2, 3,3,2; 1, 3 3 3; batidas nas silabas: 6 e 10; 4, 8, 10; 6, 6.,
dependentemente do sentimento, da “impressio” que o poeta quer

« » el
passar” para o seu leitor'.

1. A consultar neste respeito: Orlando Pires: Manual de Teoria e Técnica Literdria, Presenca. 1981,
pp. 64-78)
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Enfim, um recuo da racionalidade, da légica demonstrativa,
domina nesta forma poética (ja que ¢ feita principalmente para
expressio de sentimentos: dor, tristeza; morte; amor a natureza, a
patria, a seres humanos e antropomorfos; etc). Mas a lira hospede
regularmente a antilira (expressao de Luiz Costa Lima).

Nio s6 a nogao do lirismo, mas a propria nogio de poesia
evolui. E como ja damos a entender o poema em prosa (que descarta
“versos”, “ritmos ja estabelecidos” e outros tragos tradicionais), seria
um excelente terreno de observagao dessa evolugao.

Além disso, Michel Butor, escritor francés, autor de Repertdrio
(Editora Perspectiva) defende a tese de uma poesia do romance. E tal
pagina de 4 Insustentdvel Leveza do Ser, de Milan Kundera, parece-nos,
apesar do filtro da tradugdo, altamente lirica. Acabei de reler diversos
contos (Avarmas, de Miguel ]orgez, escritor goiano; Os Arrecifes nunca
silenciam, Doze janciros e um dezembro de Amilcar Déria Matos). Esses
contos e romances, desde o titulo até a Ultima linha, avultam mais
poesia que muitos volumes de poemas em versos.

Tanto como os poemas em prosa de Baudelaire, Edouard Dujardin
¢ Lautréamont, eles nio visam a comunicagio direta de mensagem
nem o contégio emocional. Seu vector enunciativo passa primeiro pelo
ritmo, um ritmo livre, multifacetado, imprevisivel, um dinamismo que
langa mido de meios de expressao amiude corriqueiros, “cotidianos”,

em meios a sublimacao metaférica.

2. Comprova a poeticidade de Avarmas, belo artigo da professora Darcy Franga Denofrio "AVE, A(V)
ARMAS" sobre Miguel Jorge, in Investigacées, Vol. 6, UFPE, PG em Letras e Lingdiistica, Recife, 1996.
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O processo de significagio que procuram esses textos ¢ algo
pertencente a um processo plurissemiotico a destinagao de um
irrepresentavel, de um inominavel, nada de codigo ja repertoriado
nos dicionarios, mas sim o mito ¢ o imaginario.

Esse modo de funcionamento, através de uma configuragao ritmica
global reveste fungdo critica: poemas em prosa ¢ prosas pocéticas
zombam da palavra poctica, dos topoi (lugares comuns) tradicionais.
Eles elegem o espago de realizagdo do texto como objeto absoluto: ¢
aqui ¢ agora que acontece tudo que esta para acontecer. Dai uma
recusa implicita que o interprete / leitor se atardem em genealogias
(investigagao minuciosa sobre o Autor, inquérito filologico sobre os
empregos da linguagem, pesquisas de fontes...)

Esse carater critico da poeticidade se enveredou, nas tltimas
décadas, pelo melhor ou pelo pior, no experimentalismo da 2° pos-
guerra. Prefiro pessoalmente reconhecé-lo no trabalho de uma pléiade
de escritores dos anos 70 e 80 (Ana Cristina César, Armando Freitas e
Manoel de Barros) que problematizam a subjetividade do modo lirico
no seu fazer literario®.

Na mesma época, ¢ mesmo anos antes, Manoel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Joao Cabral de Melo Neto e Ferreira Gullar
mudaram igualmente, cada um a sua mancira, a tradigio lirica, ao
introduzir no poema o insignificante, o banal, o fait-divers, até o

até entdo considerado antepoético nos meios eruditos. Doravante

3. Consultar Flora Sussekind, Literatura e Vida literdria. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1985, pp. 67-87,
para os 2 primeiros ; ler qualquer texto de Manoel de Barros.
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o lirico se abre a todos os tipos de dic¢ao e de género de discurso,
a todos os dominios de conhecimento, as artes nao verbais; a dis-
harmonia, ao antimelédico, a uma explosio de sua estrutura ritmica
e composicional. A escrita literaria acompanhava as artes plasticas e
virou nio-representacional. O poeta passou a contestar atéa imagistica.
Manoel de Barros e Joao Cabral, por exemplo, se esforcam em climinar
imagens pocticas esperadas e tiram do nao-surpreendente o inédito,
realizando assim uma ultrapassagem dos significados ja marcados.

Paradoxal mas felizmente também, a nova poesia, ao utilizar
o cotidiano, tem em vista a opera¢ao mais anti-prosaica possivel:
a emergéncia de novos imaginarios, invengoes que transmutam o
mesmo no outro, ou tritura o visivel para propor invisibilidades
desafiadoras.

Assim encarada no espago dindmico de seu desdobramento, a
poesia lirica adquire o valor de um Artefato no sentido literal. Como
a arte-performance, ela emite suas fulgurages no momento de sua
génese que também ¢ o de sua fruigao. Sinal do tempo nosso, cada vez
mais a poesia, as instalagdes, as exibi¢des se tornam interativas, isto
¢, intercambios fundantes. Segundo Earl Miner*, no oriente como no
ocidente, poesia lirica coincide com quase tudo que se faz de ruim ou
de bom em literatura, mas essa abrangéncia acaba também por projetar
a propria poesia para além ou para fora da literatura.

Poetas e Teoricos como Baudelaire, André Breton (o pai

do Surrealismo), Jean Burgos (especialista francés em Poética do

4. Earl Miner, Poética Comparada, UNB, Brasilia, 1996.
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Imaginario) defenderam a tese de que a poesia ndo ¢ um género
literario, ela ¢ um campo de forga de uma “poiésis” ou poder de fazer,
que esta na origem de toda criagdo, de toda invengdo: na ciéncia
como nas artes, ¢ seu impulso ndo ¢ apenas criador, mas prospectivo
(antecipador do futuro).

Existe, portanto, uma poesia da musica, da pintura, do bal¢,
da culinaria, da arquitetura, da escultura, do teatro, da novela e até
dos poemas quando sao bons (os poemas ruins nao sendo arte). No
pensamento do filésofo aleméo Friedrich Nietzsche, do século passado,
haveria uma poesia do gesto e da vida em todas as suas manifestagoes,
0 que autorizaria a falar até da poesia do futebol de um Garrincha e
de um Pelé.

Falando de lirismo e de poesia deveremos insistir sobre mais dois
pontos. Devemos insistir no fato de que o poético, na modernidade,
institui uma relagio de INTEGRACAO do Homem e do Cosmo (do
Universo) — em grego, do Anthropos e do Cosmos —. E na decorréncia
desta integragao que o Homem ¢ retratado poeticamente como
um micro-cosmo ou um universo em miniatura, incluindo os trés
reinos da natureza (o infinito do espirito também). A poesia sempre
enfatiza conexdes multidimensionadas, hominizacoes do infra-humano,
vegetalizagio — mineralizagao — animalizagao do homem. Deleuze ¢
Guattari chamam isso de “devir-outro”, que ¢, a meu ver, um convite
a0 imaginar dindmico da parte do leitor no decurso do ato de ler.

Devemos também insistir sobre a necessidade, quando se 1é poema
ou texto poético, de estar presente de corpo e alma, superando a

dicotomia objeto/sujeito. Com efeito, ler requer um mergulho dentro
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do texto. S6 assim que se possa perceber e acompanhar o ritmo e a
visao que suportam o texto. Em vez de procurar significados, a tarefa
¢ de sentir e construir a circulagdo do sentido como totalidade dindmica
e proposi¢des orientadas (i. e. vetorizadas) de realidades novas,
inéditas, possiveis. S6 depois, em leituras ulteriores, que se devem
procurar apreciar clementos (jamais, alias, isolados). Entdo, ler a
pagina, ler a seqiiéncia, ler o conjunto na sua dindmica interna; tal ¢
a tarefa primordial, cuja contrapartida pragmatica nao ¢ de palavras,
ndo pertence a lingiiistica do texto, mas sim a uma prolongacio da
imaginacdo criadora.

Quero dizer que o exercicio sensual de ler termina normalmente
numa urgéncia interior, numa mobilizagio do ser total.— algo
correspondente a um gesto a efetuar para além do texto lido: uma
musica a compor, outros poemas a escrever, um quadro a desenhar ou
a pintar, —algo na decorréncia do movimento, do impulso, do choque
recebido — um desencadear da propria imaginagao de leitor ou duma
atitude social critica e construtora.

Jadescrevi alhures esse processo pragmatico (num texto intitulado:
Das formas de acdo a partir de uma obra de imaginagdo, 1988/1989.°

Obviamente nem a institui¢ao escolar, nem o Ministério
da Educacio esperam tal desabrochar da leitura poética... Dai a
proliferages de media¢des mais faceis, e meio estéreis, como:

exposigoes logicas chamadas “criticas”, dissertagoes, teses. Sdo dteis

5. Relatério de Pesquisa pos-doutoral para CNPg, Universités de Savoie et de Grenoble, 1988
(inédito).
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enquanto modos de apropriacdo. Mas sio insuficientes na medida
em que recalcam em geral as faculdades nio racionais (sensibilidade,
afeto, imaginagao) ¢ nos empurram longe do caminho daquilo que
¢ o rebento essencial da leitura: a transformagao da vida propria, de
nossas relagoes com o mundo ambiente das pessoas e das coisas. Nesse
sentido, ¢ preciso uma leitura mais ecossistémica, uma leitura que seja uma
integragao melhor e maior, que seja menos reducionista, que explore
em outros meios e por outros meios as forgas impulsionadoras geridas
pela obra da imaginagio.

Vamos resituar num contexto mais amplo o problema da subversao
dos géneros literarios apresentado anteriormente, no ambito da
modernidade, a fim de abordar o segundo assunto anunciado em
nosso titulo.

Houve igualmente uma desobediéncia aos canones da Poética
mimética de Aristoteles da parte dos estudiosos suicos ¢ alemaes do
século XVIII (principalmente Johann Jacob Breitinger, Johann Jacob
Bodmer e Alexander Cottlieb Baumgarten). Seguidores da filosofia de
Leibnitz, cles preconizaram uma Poética dos mundos possiveis que, no
século XX, Gilbert Durand (1960) e Jean Burgos (1982) adaptaram
ainda mais ao dominio literdrio e artistico. Para esses teorizadores, o
pocta, o artista em geral, edifica um mundo ¢ nao tenta reproduzir
arealidade.

Ao trabalhar assim d revelia das poéticas oficiais, o artista, o escritor
em particular, se demarca do discurso institucional, revela-se um
transfuga. Ele se distancia da Instituigao literaria (Academias, Poeticistas

da Tradigao, Criticos) a0 mesmo tempo em que participa da esfera
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publica enquanto homem ou mulher de letras. Descreveu essa situagao
singular, entre um lugar e um nao-lugar impossivel de se estabilizar,
o lingiiista francés Dominique Mainguencau®. O lugar do escritor, diz
cle, ¢ uma “localidade paradoxal”, chamada de “paratopia”.

A paratopia ¢ uma espécie de localizagao parasitaria. O escritor
vive de subsidios do Ministério da Cultura, mas nio quer ser
controlado por ele. Ele se vale das institui¢oes de legitimagao para ser
premiado, exposto, reconhecido, lido, difundido, mas no fundo ele &
“cidadao de uma rede invisivel que atravessa, sem se deixar prender
a nenhuma das repartigdes sociais canénicas” ’. A melhor prova disto
¢ o barzinho de boémios, ou até uma Casa dos escritores. Sao lugares
fronteirigos entre uma reparticao publica e o teatro de rua privado ¢
nio subvencionado. Economicamente desconfortavel, mas gozando
de certo nao-alinhamento fecundo para criagao. Um indice desse
desconforto se constata na necessidade,— para fins de apreciagio,
classificagdo, premiacio ou simplesmente de publicagao numa colegao
editorial, — de autodesignar-se poeta ou romancista ou dramaturgo.
Na verdade, em muitas obras realmente sucedidas, a dominante do
modo de escrever ¢ lirica®, tanto no oriente quanto no ocidente. E
isso, apesar da adesdo oficial de nossas poéticas a estética do drama

de Aristoteles ou a popularidade tardia da Narrativa.

6. Le contexte de I'oeuvre littéraire, Paris, Nathan, 1993, cap. I.
7.1dem, p.29.

8. Earl Miner, op. cit.
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Além do mais uma obra ndo ¢ lirica ou poética em si. Ela s6 tem
virtualidades de ser isto ou aquilo, na dependéncia parcial da fusio do
horizonte que nascera entre o autor, o texto ¢ o leitor. Sabemos pela
historia literaria que até a tonalidade de certas obras pode ser trdgica para
uma época ou certo piblico, cdmica para outra época ou outro publico
(Ibsen, Western spaghetti na América ¢ na Africa).

Tive o ensejo de partilhar da angtstia de uma escritora de prosas
poéticas impossiveis de ser rotuladas Contos ou Novelas como queria certa
institui¢do atribuidora de prémios. £ um belo exemplo de tensao entre
produtor de textos e representantes das Instituigoes literarias, assim
como da paratopia do escritor. Cito de novo os dois tltimos volumes
de Contos de Amilcar Déria Matos. Nolens volens, foram e deveriam
receber o titulo de Contos. Sem impedir o escritor pensar “in petto”
(a parte) que, redigindo, ele estava poetando. Dessa confusio, desse
inconforto padecemos todos.

Vejamos ligeiramente a poeticidade de Déria Matos. Comegaria por
apresentar inumerais frases e paragrafos que povoam os escritos desse
autor, desde os titulos: “Os Arrecifes Nunca Silenciam” e “Doze Janeiros
e Um Dezembro”. O primeiro titulo evidencia uma humanizagao do
inanimado, que tem eco na pagina 75 da Editora Comunicarte, Recife,
1996: “os arrecifes (...) imitam enormes cilios/molhados das ldgrimas/ da
eterna batalha contra o Oceano” (“Inventario fluvial”). As barras obliquas
destacam o ritmo promovido pela dupla escritura-leitura. Outra entrada
dos “arrecifes” do titulo se encontra na pagina 49, desta vez em fim de
frase: “(...) o navio se fazia ao mar/ ajudando as dguas a remeterem /virulentes/

conta o corpo de arenito dos arrecifes” (“O exilado”).
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Neste tltimo exemplo, a densidade metaférica busca o esteio da
trilha aliterante do “arenito dos arrecifes”. Por sua parte, “Doze Janeiros e
Um Dezembro” ¢ um titulo que implica uma dilatagao e constri¢ao do
tempo, sobredeterminadas pelo contraste entre o Uno (de dezembro) e
omultiplo (dos janeiros). Nesta segunda coletanea, destaca-se o conto
Sereia (pp.31-33). Sercia casa a humanidade da mulher ¢ o insondavel
do mar e carrega no seu bojo semantico o uno (de um ser fabuloso) e o
diverso ontoldgico (¢ mulher peixe). Esse substantivo retne a isotopia
do mito, com uma proliferagio de tragos ou semas: o liquido, o azul,
o espelho, a noite, o inscrutavel; o perigoso, o fascinante, a magia
do olhar, o canto; e, para coroar as linhas semanticas, a saga de um
intertexto homérico que, aqui ¢ agora, ressuscita em nossa memoria
coletiva, ou seja, o enigma da sensualidade implodindo no oceano do
sonho — e onde se confundem o real e o imaginario.

Constata-se ainda uma forte coeréncia interna numa tal criagdo.
O confirmam na sua vertente expressiva ou externa as associagoes
de palavras, cujos harmonicos provocam a participagao poética,
portanto erética (segundo, entre outros, E. M. Melo ¢ Castro: Poesia
de invencao). Essaprosando consegue mascarar a sua natureza de poesia
enquanto forca envolvente e arrastadora, do lexema ao imaginario,
transitando pelas frases.

Mas Amilcar reserva outras surpresas, pois nunca se repete.
Cada texto (conto-poema) ¢ um universo reinventado. Observem
0 que acontece no conto “O Retrato” (tirado de Doze Janeiros e Um
Dezembro, pp. 61 a 69, das Edi¢oes Fundarpe, 1994). Aqui, a escrita
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langa mao das figuras dos protagonistas Eugénia e Ledncio, para opor
e reconciliar, opor e finalmente alcangar a zeragao/ ou supressao total
de sua gestualidade, pela morte “real” de Eugénia.

E uma bela histéria de amor a Tristio e Isolda, sem vela nem
comédia dos erros; ¢ um teatro shakespeareano onde, sem violéncia
exacerbada, a cortina cairia diante dos dois herois apagados; mas ¢
mais profundamente a poesia do narrar, uma aventura sensual que
apela para um des-narrar enquanto desfecho. Entre o comego e o
fim, sc instalam constantes ¢ alternados rituais que burlam o tempo
linear, descrigoes autodestrutivas antecipadoras do fim. Indicios desse
procedimento paradoxal de criagao-destruicao se dio nas paginas 64,
66, 69 ¢ da cdigao citada. A pagina 66 liga seus elementos sob a forma
de metonimiza¢oes ambientais.

Essas ligagoes tém como contrapartida desligagdes materializadas
pelos contrastes ¢ oposi¢des que vao até a contrariedade radical dos
signos (sono/vigilia, afirmagao desmentida, corporal /espiritual...). O
resultado ¢ uma duplicidade em ambos os sentidos, simbolizada pela
dificuldade do encontro certeiro do mesmo com o outro, do ato de
narrar e do ato de possuir, do gesto de existir e do gesto de escrever
— um paradoxo gidiano. Mais uma vez, essa poesia do “Retrato” ¢
um teatro do imaginario da escrita, onde se enfrentam como forgas
verdadeiras a Vida e a Morte, os dois motores da Poeticidade.

Nio seria justo parar com Amilcar Déria Matos. Permitem-me
citar dois outros exemplos antes de terminar com um testemunho mais

vistoso da paratopia do escritor ¢ da indefini¢ao genérica.
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Janilton Andrade, no seu belo livro de ensaios: “Quando o verde
ndo ¢ poético...” * manifesta uma inteligente superacdo das categorias
genéricas, quando se pronunciou sobre o filme A liberdade é azul. Diz
ele: “o filme de Kieslowski, A liberdade é azul ¢ um conto-poema de
dor. Canto-poema escrito com fotografia, som, simbolos e imagem...”.
A demonstragio que ele articulou em seguida ndo ¢ menos pertinente
e prova que a categorizagdo dos discursos e das linguagens artisticas
constitui apenas uma sinaliza¢ao de pura comodidade no principio de
uma travessia que ndo vai necessariamente lhe ser fiel. Alids, assim o
entende todo leitor competente, em particular Astrid Cabral, poetisa
amazonense e professora de literatura, ao se pronunciar nos termos
seguintes sobre Didrio das chuvas, romance de Maria de Lourdes Hortas:
“Se no anterior (i.e. em Adeus Aldeia), a escritora se via mais vinculada as
exigéncias tradicionais do géneroﬁccional, neste ultimo é bastante clara
a sua opgdo pela vertente lirica, sobrepondo-a a épico-dmmética"m. As
demais consideragoes de Astrid Cabral corroboram perfeitamente sua
sensibilidade estética e sua percepgao de leitora competente.

Para concluir, desafio qualquer pocticista ou critico digno desse
nome classificar Arrecife de Desejo (Rio, Leviata, 1994) ou Outros Orf-éus
(Rio, Blocos, 1995), de Jomard Muniz de Brito (com a colaboragao
grafica de Jodo Denys no primeiro texto). E incrivel a combinatéria

. . [ [ e . o
E S ,a-
sonora, grafica, tipografica, poematica, prosaica, literaria, a-literaria,

9. Janilton Andrade. Quando o verde ndo é poético. Recife, Edicao Bagago, 1995, p. 102)

10. Astrid Cabral, "A narrativa lirica de Maria de Lourdes Hortas', Encontro, Ano 10, n° 12, Recife,
1996, p.44.
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pela qual esse artiflex nos faz transitar. Na cabe¢a de Jomard, na
verdade, esses textos sao tudo o que um leitor adequado ou um leitor
competente quiser. Porque antes do mais nada, ele como escritor
entregou para nds com ou sem o seu parceiro, uma montagem feita de
ritmos, de pulsagdes, de pulsdes, de jogos de linguagens, de criagdes
de realidades a partir do tecido mesmo do vocabular, ou da perversio
da sintaxe instituida. £ uma escritura camalednica, um corpo a corpo
com a lingua portuguesa, um melting-pot de linguas onde circulam o
inglés, o francés, vestigios aportuguesados da latim ¢ do grego; um
campo de batalha onde sio polemizadas pessoas, facgdes ideoldgicas,
onde sdo satirizados, como na menipeia, diversos modos de escrever,
onde o proprio autor sc auto-contesta, onde, entre adesées, fidelidades,
recusas e rejeigoes, ele tenta legitimar o seu trabalho literario, as vezes
traioeiramente, no apunhalar da instituigao que o paga. Pois, ¢ da
natureza do escritor ¢ de sua situagdo paratopica de ser traigoeiro para
com todo poder estabelecido e de ter como primeiro dever a fidelidade
asi mesmo. Ai reside a sua gloria e sua ingloria.

Realmente, a situagao de existéncia do escritor na modernidade
tardia ¢ de uma irreduzivel atopia. Por isso que ele ¢, a0 mesmo
tempo, rico e pobre, solidario e solitario, poliglota e afasico, regional

¢ cosmopolito, amoral, ético e, por fim, lirico, dramatico, narrativo.
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o poética de

Artur Carvalho, cronista

Vocé ja encontrou um paradoxo andando com dois pés por ai,
como se saisse diretamente de uma “ficcion” de Borges? Permita-me
Ihe apresentar um: Artur Carvalho, Professor, Advogado, Lider social,
Presidente de Academias, Cidadao de Recife, Notavel de gravata, Pai
de familia e, no entanto, Boémio.

Esse familiar do Forum e do Palacio de Justica ¢ um homem
pacato, bem de vida, aparentemente “straight”, contudo boémio em
espirito. Nao da a minima para os bens materiais, para projecao social
e politica. S6 quer servir ao seu proximo e curtir a poesia da vida. O
que ¢ mais do que suficiente para destaca-lo do anonimato por tras do
que se retranca. Os mais chegados admiram seu desprendimento, sua
filosofia a revelia das Instituigdes entre as quais cle deve e sabe navegar
a contragosto. O seu 6dio profundo (se couber 6dio no esquema de tal
cristdao) ¢ o mecanicismo e o embrutecimento. A sua paixao: a defesa
das minorias, dos fracos, dos excluidos, dos humilhados e ofendidos.
Como todo boémio digno do apelativo, caminha dentre numa espécie
de ecologia da mente e da matéria, numa economia insélita do tempo
e do espaco, que chamamos poesia.

Nos dois volumes de crénicas que ele consentiu entregar a

publicagio (Reencontro Inesperado, Saca-Trapo), se deslinea a poesia do
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cotidiano. La desfilam escritores como Tomas Seixas, Jomard Muniz de
Brito, Rubem Braga, ficcionistas e dramaturgos do Brasil e da Europa,
artistas plasticos, militares, civis, marinheiros, pescadores, pequenos
comerciantes, estudantes, futebolistas, seresteiros, namoradeiros,
prostitutas e camaradas de juventude.

Personagens nio humanos completam essa cosmologia. Antes de
gato e cachorro, passam os passaros ao lado dos livros; mas nenhum
cendrio seria autenticamente arturiano sem uma paisagem tipicamente
nordestina: o rio Capibaribe, o0 mar, o vento, a chuva, o azul do céu de
Olinda, a brilhan¢a do sol... E também, ritmando a maioria das histérias,
um ambiente discreto ou cabalmente erético, raramente debochado na
sua tradugao oral-escrita. Alids, as linguagens de Artur Carvalho vao do
baixo caldo ao mais rebuscado, num amalgama que por si s6 mereceria
uma monografia estilistica.

Diremos mais adiante a fungio do coloquial nessas narrativas. Por
enquanto assinalemos uma cosmovisao onde ressoam o eco dos barzinhos
e das batucadas, as fofocas dos barraqueiros, dos colhedores de coco e
de sua freguesia, das contrariedades da vida plastica e social do Brasil.
Certos textos demostram uma aguda sensibilidade a amizade bem ou mal
correspondida. Quase todos prezam pelos batalhadores da “economia
invisivel” e enaltecem aqueles que ludibriam um Sistema inequitavel.
Quase todos também se esmeram na reconstituigao um tanto mitica do
passado, quando nao da utopia de um mundo melhor. Nesse jogo de
oscilagio reside o universo semantico das cronicas.

Destaco “Saca-trapo”, o texto que confere seu nome a capa e

a0 segundo volume. Resume boa porgio da mitologia e da utopia
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projetada por Artur Ramos. Nesse paradigma do trabalho literario e
da filosofia de Artur Carvalho, o leitor depara-se com um dentista que,
enjoado da artificialidade da vida publica, familiar, dos encargos fiscais
e deshumanizantes, decide tornar-se barraqueiro e revendedor de peixe
na praia de Salvador. La ele achou a paz e a serenidade.

Temos ai reunida quase a totalidade dos temas que integraa Poética
de Artur: 0 abandono do Centro mercantil e institucional (Recife) para
a periferia, a adogao duma atividade libertadora da “tribunalizagao da
vida”, uma volta imaginaria as raizes do ser (lembramos que Artur ¢ de
origem baiana), — e, no dialogo entre narrador e personagem, o prazer
de um bom papo num ambiente simples, cordial, fraterno, sem “ti-ti-
ti”. Falta apenas o espago da leitura que impregna tanto o conjunto das
cronicas. Circula com efeito nos dois volumes, uma intertextualidade
critica. Cruzamos com Balzac, Proust, Tolstoi, o proprio pai do Autor,
como se fosse ali na rua, ou na casa de Tomas Seixas. As cronicas sio
portanto historias vividas e historias imaginarias. Sao igualmente uma
homenagem ao bel canto dos livros bem escritos, a batucada bem
ritmada, a caipirinha nota 10, a superagdo dos problemas materiais da
vida, ao prazer de se ver interiormente crescendo em meio a safadezas
e sacanagens circundantes.

Ler Artur Carvalho ¢ algo que nos arrasta numa ironia discreta,
para a qualidade do “mundo da vida”. Como cronista, ele nos concede
certa ubiquidade e onitemporalidade e, transformando o passado em
presente, o singular em universal, o transitorio em eterno. Nao foi
a defini¢ao que Baudelaire deu da Modernidade? A modernidade de

Artur cronista ¢ de facil identificagao. O jornalismo, que ele praticou
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(e continua praticando), o treinou em ficar ao alcance de todos os
niveis de leitor.

Resumiria a sua técnica da seguinte maneira, a comegar pela fungao
do cliché: Ele utiliza certo nimero de chavoes e de “disse-disse” a fim
de conduzir paulatinamente o seu leitor a morada da poesia. Esta ¢ uma
decorréncia da narrativa como tudo mais do que dum detalhe apontavel,
embora o toque irénico final sempre sacuda.. Artur trabalha mais com a
memoria e a imagina(;éo do que com os fatos. Estes sao apenas pretexto
para cle filosofar literaria ou existencialmente. “Escrever (...) ¢ admitir
uma relagao com o passado que nao ¢ da contemplagio...”, “mas de
inscri¢ao de uma experiéncia unica que destroi o continuo da Historia”.
(Silvina R. Lopes). O cronista, para traduzir o seu pensamento
profundo, recorre as historinhas, ¢ a didlogos imaginarios, evitando
assim o peso da abstragdo. Alem do mais, ele garante e legitima a sua
fala ao situar os scus leitores através de déiticos temporais ¢ espaciais
(Salvador, Rio, Natal, Recife, o bar, a casa, depois-da-guerra, o dia de
um aniversario, no decorrer da partida de futebol). Melhor ainda, se
dirige diretamente ao leitor, orienta para o detalhe extravagante.

Escrever ndo ¢ ter algo a assinalar a margem do lugar comum?
Pode ser mediante a estrutura de composigao, a astdcia ou a vaidade,
simplicidade ¢ a nobreza que se ignora: seja qual for o cronista sempre
poe o leitor de conivéncia com ele: “Lembro-me...” é recorrente, mas
ndo sempre para resgatar o passado, mas para fazer deslizar do aqui-
c-agora rumo ao onirico. Uma excelente estratégia de persuasao sem
discussdo. A retorica aqui vigente multiplica nomes familiares (Luiz

Gonzaga, Tomas Seixas) ou falsamente familiares (Balbino, Jodo Pinto,
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o vendedor de passaros). O leitor passa assim a acreditar na verdade
do imaginario.

Escrever nao ¢ mexer com os fatos? Nietzsche nos adverte: nao
ha fatos, s6 ha interpretagdes. O cronista Artur se diverte divertindo-
nos em suas interpretagdes ora tragicas ora comicas, mas sempre
trazendo como prémio de sedugdo algo original e originario. Originario
dum pitoresco do escabroso, duma poesia do banal. Neste sentido,
justificam-se em Reencontro Inesperado e Saca-trapo as trés defini¢oes

da crénica de Aurélio:

“registro de fato comum...; pequeno conto...; texto
jornalistico redigido de forma livre e pessoal e que
tem como temas fatos ou idéias da atualidade, de teor
artistico, politico, esportivo, etc, ou simplesmente
relativo a vida cotidiana.”

Estamos de acordo, mas com os devidos corretivos que acabamos
de infligir a essas defini¢ées, a bem da verdade ou mais exatamente do
talento de Artur Carvalho.

Bibliografia

CARVALHO, Artur Eduardo. Saca-trapo. Recife: AIP, 1996.

. Um reencontro inesperado. Recife: Grafica Unido Curso, la.

ed., 1977.

LOPES, Silvina Rodrigues. A Legitimagdo em Literatura. Lisboa: Cosmos,
1994.

Colecdo Letras - 99






U francofonia A francofilia

Diversidade das situagoes lingtiisticas e diversidade dos patriménios
culturais sao duas caracteristicas de todas as fonias geograficamente
dispersas: anglofonia, hispanofonia, lusofonia e, evidentemente,
francofonia. Os radicais anglo/hispano/luso/franco, referem a outros
tantos centros, em relagio aos quais, as diasporas lingiiisticas das areas
anglo-canadense, hispano-americana, luso-brasileira, franco-canadense
seriam as periferias. E o problema lingiiistico acaba automaticamente
sendo um problema politico, e a voz (a foné) reveste uma insignia de
autonomia ou de dependéncia, de aderéncia fusional ou harmoniosa
com seu outro, ou de versio em diese ou em bemol de um partitura
primeira.

Essa duplicidade que acarreta a diversidade ¢ a0 mesmo tempo
efeito (no comego) e causa (em seguida) de identidades dilaceradas até
a esquizofrenia, nas comunidades periféricas ¢ em seus membros.

Se admitirmos as hipoteses dos cientistas sociais de hoje, como
Georges Balandier, Edgar Morin, Michel Maffesoli e Alain Touraine em
nossos dias, em muitos lugares o centro passou na periferia e a periferia
no centro, de tal maneira que todas as identidades se encontram
embaralhadas, exacerbadas e multiplicadas até perder o que outrora
teria sido seu proprio, seus tragos definitorios e estaveis.
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Apresentarei mais adiante alguns exemplos de textos literarios que
parecem confirmar isso na modernidade finissecular. Mas antes, quero
apontar que, no caso da francofonia canado-francesa, ha muito tempo
que anogao de proprio, no sentido daquilo que pertence a alguém ou
aalgo com fronteiras bem delimitadas em relagao ao outro, ¢ objeto
de uma procura sempre deceptiva.

Em outras palavras, nunca houve no Canad a francés uma
identidade estavel e serena. O mesmo se pode dizer dos Amerindios
educados por missionarios francéfonos. Dai, a sublevagio do métis
Louis Riel, no século passado, para garantir a liberdade de seu
povo viver em um territério do oeste canadense nao invadido pelos
colonos curopeus com a chancela do Governo Federal; dai também
a reinvidicagao de Octave Crémazie (1827-1879), primeiro poeta de
Quebec, em prol de uma literatura nacional; dai igualmente a criacio,
nos anos 20, da Société du Parler Frangais, promovendo uma lingua que
se demarcaria do francés de Franga; dai ,enfim, as turbuléncias, nos
anos 60, do movimento separatista e de seu 6rgao de suporte a revista
Parti Pris, valendo-se como simbolo de resisténcia e de autonomia
cultural “O Joual,”, corrupgao verbal de cheval/ cavalo... Falar joual ou
cavalo seria consentir a ter, como lingua idenficatoria, uma mistura
de formas derivadas de “patois” arcaizantes dos primeiros colonos
franceses que viveram em Nova Franca (Canada), de anglicismos
justificados pela vizinhanga dos anglo-sax6es do Canada e dos Estados
Unidos, de criagdes locais de proveniéncia amerindia ou esquimé, de
denominagoes de realia desconhecidas da Franga e que, portanto, nio

cabem no francés normativo do ultra-atlantico; enfim, de desarticulacao
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sintatica em conformidade com a oralidade propria a uma comunidade
predominantemente composta de lavradores, e cuja vida ¢ invadida
hoje pela midia.

Essa busca do proprio, de uma identidade pelo canal de uma voz
especifica, virou ainda mais dramatica com o avango da globalizagao.
E por duas razées. De um lado, existem separatistas dos anos 60 que
agora se proclamam Soberanistas, partidarios de um francés estandardizado,
e nao mais do joual. Para eles, a batalha cultural é antes uma batalha
de autonomia politica, ¢ a lingua como fator de identidade, recua para
o segundo plano. De outro lado, ha uma velha guarda que considera
que a invasio do territorio simbolico, que constitui a homogeneizagao
globalizante coloca em perigos as suas tradiges ¢ a sua lingua.

Esse grupo ¢ o mais barulhento. Nele, a globaliza¢io, a
americanizagao, o cosmopolitismo e anogao de valores transnacionais
que a globalizagdo incentiva numa poltrona da sala de estar, ou
através de viagens transcontinentais, provocam uma recrudescéncia
de angtstia e de agressividade. Mas esses fatores, que atingem
profundamente a velha guarda francéfona quebecquense, nao deixam
de empurrar, a0 mesmo tempo para uma posi¢io contraditoria, os
soberanistas liberalistas.

A francofonia quebecquense vive agora esse dilema, que nos
parece ter bastante analogia com o Brasil finissecular. Pois esse Brasil
esta se debatendo entre a cultura popular, a cultura mediatica, a cultura
crudita e a promogao de um mid-cult que mistura eruditismo ¢ cultura
mediatica, além de ter a sua elite rachada entre o regional, o nacional

e o transnacional. Dai, talvez a necessidade de uma cooperacao mais
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intensa entre as duas periferias centripetas e multiculturalistas, que
530 0 Canada e o Brasil. Tal ¢ a razao de um projeto que vou submeter
em breve ao Departamento de Letras, a Reitoria desta Universidade
¢ a0 CNPq, em nome de uma francofonia que utiliza o desvio pelo
Quebec, para se aproximar ainda mais da Franga; em nome de uma
brasilidade que utiliza o desvio pela Franga para melhor se aproximar
do Canada.

Agora, vém as provas plausiveis da tensio identitaria que ressalta
uma certa literatura quebecquense e que, também, tenta solucionar
uma certa corrente literaria.

Encarada em seus porta-vozes oriundos da diaspora dos exilados
ou dos imigrantes, assim como da nova onda de poetas cngajados, a
literatura quebecquense pode apresentar o aspecto multilingiie desse
distico de Michel Garneau:

This nice country this maudit bon pays Canada
Ca doit étre a nous de vous donner le Québec

(entendeu o babelismo ai vigente?)
Ou, desses versos de Antonio d’Alfonso:

(segurem-se, porque a barra esta pesada
quase como em James Joya)

Nativo di Montréal

élevé comme Québécois
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forced to learn the tongue of power
Vivi en Mexico como alternativa
figlio del sole e della campagna
par les franc-parleurs aimé
finding thousands like me suffering
me casé y divorcié en tierra fria
nipote di Guglionesi
parlant politique malgré moi
steeled in the school of Old Aquinas
queriendo luchar com mis amigos latinos
Dio where shall I be demain
(trop vif) qué puedo saber yo

spero che la terra be mine

Temos aqui evidentes exemplos de “diglossia”, de “bi-tri-
quadriculturalidade”, onde enunciagoes-outras fazem irrupgdo numa
enunciagao-quadro, testemunhando de um pluri-logismo inerente e de
uma heterogencidade mostrada. Mas sob essa superficie, que alguém
acharia ludica ou parodistica, a identidade pode ser bem dilacerada.

Em outros casos, uma tematica da re-identificagao multipla poderia
ser detectada e operacionalizada a partir da interpenetragio de espacos
diferentes, que talvez intente a ultrapassagem dos opostos ou das
diferengas tal como propée a ética respectiva de Edgar Morin, A. B.
Kern, Michel de Certeau (1990), Emmanuel Lévinas (Ethique et Infini,
1971), ou a Antropologia de Edward T. Hall (1978). Poetas como
Lucien Francoeur ou Pauline Harvey ilustram tal diregao de pesquisa

de ressonancia Apollinairiana (Zone). Escreve Francoeur:
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Je marchais dans les Halles
Et j’avais mal a Montréal
J'avais mal a Montréal dans les halles

Et je marchais dans Paris.

Logo percebemos aqui uma topologia pluridimencional, onde
compenetram-se dois territorios nacionais.

Pauline Harvey quase comenta oximoricamente este quarteto
quando por sua parte cunhou a expressao “Montreéal frangais”. Surge ai
também a ambigiiidade das identidades justapostas. Constata-se assim
no discurso aqui citado a emergéncia de vozes multiplas e paralelas.
Os planos de enunciagao acusam uma “heterogencidade mostrada”.
Tais empreendimentos poéticos apontam para um cosmopolitismo
“post-modern style” (enfocado em Literatura Comparada nos livros de
Pageaux ¢ de Brunel) que se aproxima da “in-betweenness” de Homi
Bhabha, da conciliagao dos opostos em Norbert Elias ¢ da modalidade
sintética do imaginario descrita por Gilbert Durand e Jean Burgos.

Mais dificil sera analisar os exemplos de heterogencidade
constitutiva, isto ¢, identificar a multipertenga de um / eu / enunciador
cuja visio do mundo realiza tao bem a fusdo harmoniosa das vozes,—
a do hipotexto do falar local ¢ a do francés dito normativo,— que
as heterogencidades deixaram estilisticamente de manifestar-se.
Dominique Combe (Poétiques Francophones, Paris, Hachette, 1995, p.
142) cita neste respeito dois romancistas do Caribe: Patrick Chamoiseau
(Chroniques des Sept miséres, 1986) e Simone Schwarz-Bart (Pluie et

Vent sur Télumé Miracle, 1972). No caso de Simone Schwarz-Bart em
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particular, Combe (p.143) demonstra como o estilo alcanca uma
“unidade consubstancial” da criolidade e da francidade. O mesmo se
verifica também nos romances do franco-suigo J-C. Ramuz que, em
vez de usar ostensivamente expressoes de giria local ¢ de enfatizar
“dados historicos, geograficos, lingiiisticos”, prefere restituir a visao
cosmica de sua regidao em um idiolecta que assuma a regionalidade
¢ as peculiaridades dos falares locais sem necessitar de glossario e
de notas de rodapé, estes sendo demarcadores de um paralelismo
bivocal, muito aquém de um hibridismo polémico.O ideal de fusio
das vozes almejada na grande arte unilingiic de Ramuz ¢ um modelo
de francofonia transmutado em francofilia.

Apesar de uma tendéncia ao plurilinguismo manifestado, Gaston
Miron, poeta separatista da geragao 60, mas cuja obra cabe contado
dentro da problematica globalista atual, publicou uma coletanea
de poemas intitulada L’Homme rapaillé. Esse titulo por si s6 ¢ um
condensado de “visio do mundo” correspondente ao trabalho literario
de Ramuz. Ressaltou isso com muita pertinéncia o professor Flavio
Aguiar, da USP. Eis o comentario que fez a respeito de [’Homme
rapaillé, quando ele o traduziu por O Homem restolhado (Editora
Brasiliense, 1994):

“(...) recorri ao portugués restolhado, de colher restos.
Rapailler significa colher o que ja foi usado uma vez para
usd-lo de novo, dar-lhe uma sobrevida.No Québec,
designava a atividade do camponés que no outono punha
a palha nos campos para protegé-los da geada, e depois
a recolhia para utiliza-la como alimento para o gado,
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durante o prolongado inverno. Miron transformou o
verbo num simbolo da reconstrucao do humano sob os
escombros da colonizagio — drama que se espalha por
toda a América e pelo mundo inteiro, neste final de
milénio marcado pela crise das utopias ¢ pela esperanga

de seu renascimento”.

Nesses exemplos, se encontra superada a tensdo entre o um ¢
o outro na identidade do eu escritor francéfono. A voz do hipotexto
cultural e o codigo cultural sobreposto que seria uma lingua francesa
normativa e universal negociam um espago intervalar. Gaston Miron,
na verdade, deu a sua receita quando escreveu (na tradugao de Flavio

Aguiar):

Ola, poema
na unidade rejeita entre o dentro e o fora
Grito: tempo contempordneo novo

em folha

Se existe ai angustia, ela ndo resulta de uma intromissao de um eu
de fora, (ando ser daquela voz intersticial, a anglosaxénica...). Nas suas
“notas sobre o poema e 0 ndo poema” que terminam O Homem Restolhado
(p, 162). Gaston Miron coloca essa voz alienigena simbolicamente
entre parénteses, na apresentagdo grafica de uma estrofe. Como ja
dissemos, o Brasil demonstra ser envolvido nesse plurilinguismo bem
sucedido da escrita, quando, por exemplo, Joao Cabral de Melo Neto
burila sucessivamente expressdes como Morte Vida Severina, “morte

Severina”, “vida Severina”... Ha inovagao semantica sob o controle de
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uma imaginagao criadora, e de uma visio do mundo que conjunta o
erudito e o popular dentro de uma identidade nacional mestica.

Tal imaginario s perfila como sendo o caminho para uma unidade
diversa. De meu ponto de vista, sao dois os sentidos da francofonia
franco-quebecquense, sobre os quais deveriamos meditar e pesquisar: o
primeiro ¢ bem descrito por Dominique Combe (Poétiques Francophones,
p-152): trata-se da “condi¢iao multicultural e plurilingiie do escritor
francofono que vive, pensa e cria no ‘entre-dois’” ou até no ‘entre
varios’,— uma posicao insustentavel. O segundo ¢ a tentativa de
solugao a0 mesmo tempo estética e socio-cultural: isto ¢, a fusio sem
des-identificagao do aqui e de alhures, mediante a qual estarfamos cada
vez mais perto de uma francofilia para além dos enclausuramentos ¢
rivalidades identitarios, causadoras de guerras fratricidas.

A francofilia ¢ o amor ao proximo através de uma lingua
hospitaleira ¢ mie da diversidade. E uma bela utopia que ja se
concretizou em nomes ilustres tais como Kafka, Rilke, Beckett, Paul
Celan, Elias Canetti, Henri James, Joseph Conrad, Oscar Wilde,
August Strindberg, Tristan Tzara, o rei Faruk, Emile Cioran, Wladimir
Nabokov, Jean Amouche, Fernando Pessoa, Edmond Jabes, a canadense
Anne Hébert, e numerosos escritores brasileiros que, do romantismo
at¢ hoje, fazem questoes de redigir poemas em francés. (Refiro ao
texto de Mario Hélio numa recente “Anthologie” organizada por
Lourdes Sarmento e publicada em Paris, em VERICUETOS, n° 13,
septembre 1997).

O texto de Mario Hélio trata da presenga francesa entre os poetas

brasileiros, mais precisamente da pregnancia, da for¢a de sedugao da
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lingua e dos valores franceses sobre toda uma longa familia de poetas,
do romantismo até hoje, um hoje que compreende Joao Cabral de
Melo Neto em seus primeiros poemas, ¢ o jovem Weydson Barros
Leal, passando pelo pintor e poeta pernambucano e francés, Vicente
do Rego Monteiro. Se tivesse tempo, teria demonstrado que brasileiros
corresponde a uma maneira de viver ¢ de pensar em francés sem negar
a sua cultura nacional ou de origem.

Lourdes Sarmento conclui que explorar fonte francesa como
Rimbaud, Mallarmé, Valéra ¢, para os poetas deste pais, uma maneira de
ser —mais — plenamente no mundo moderno e de refinar a sensibilidade
que captura em dizivel o indizivel. Pensar assim ¢ transmutar a
francofonia em francofilia, ou scja, um estado poético e trans-nacional,
aquilo que desejo para n6s todos. Pois, como dizia Edmond Jabes “Toda
Pdtria ndo passa de uma pequenissima parcela de um sonho comum”. (Le livre

de L’hospitalité, p. 25)
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O dificil encontro do eu e.do outro
em Marguerite Duras

Essas breves consideragoes foram elaboradas a partir de uma visio
global da obra da ilustre romancista francesa da atualidade, Marguerite
Duras, que também ¢ cenarista e teatrologa.

O universo de Marguerite Duras oferece vertentes opostas. A
primeira vista, ela apresenta a descrigado minuciosa de um mundo
marcado pela fragmentagao, pela separagio, pela impossibilidade dos
seres e dos sexos se encontrarem.

O psicanalista francés Jacques Lacan, que foi um grande admirador
da escritora, desenvolve igualmente uma visao tragica e negativa da
sexualidade e do amor. O ser humano vivencia nesse dominio uma
divisao ontolégica. Nosso gozo, portanto nosso encontro seria limitado
a objetos parciais, a prazeres fetichistas. A teoria lacaniana do desejo
sempre em perda de scu objeto se harmoniza com essa primeira
vertente do universo durassiano.

Mas a obra de Marguerite Duras apresenta também outra vertente
que demos inicialmente por oposta aquela que acabamos de mencionar.
No fundo, veremos que ela pode ser a expressao de uma desconfianga

mais profunda na historia e na humanidade.
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Em primeiro momento, esse segundo aspecto do universo de
Duras traz subsidios para uma sororidade ou fraternidade sem limites
dos corpos, dos individuos. Infere-se de varios escritos e declaragdes
dessa famosa feminista, um mundo imaginario que apaga a diferenca
espacial e sexual, que abole toda distancia, que tornam indiscerniveis e
permeaveis o eu ¢ o outro. Parece que se experimenta nesta perspectiva
um remontar as origens, ao estado pré-reflexivo, antepredicativo, preé-
racional, tema bem conhecido na fenomenologia de Martin Heidegger
¢ de Jacques Garelli, seu discipulo. Aqui, destaca-se também o mito
do andrégino, cuja esséncia ¢ a unidade do multiplo.

Todavia esse apagamento dos contornos e das fronteiras, essa visao
da totalidade, ndo constitui uma ruptura radical com o pensamento
que subjaz a primeira vertente da obra. A lei da complementaridade
governa esse imaginario. Pois, a fragmentacdo, a separagao de um lado,
se reveza na ndo-separa¢ao, mas na unificagio, tal como acontece no
mito de Isis e Osiris. A lenda antiga relatou que o Deus-homem Osiris
teve seu corpo despedagado em razao de uma unido incestuosa; Isis, a
suairma, pela virtude de seu sopro, reconstituiu esse corpo na intcgra.
Ulteriormente no Egito, Isis passou a ser a deusa-mae, a poderosa figura
feminina unificadora da humanidade.

Essalenda revive hoje na obra de Marguerite Duras, no surrcalismo
de Louis Aragon, no livro de Thierry Gaudin O século XXI: narrativa do
proximo século: 1990. Em Thierry Gaudin, emite-se a opiniao de que o
século XXl sera o s¢culo das mulheres; o que significa que prevaleceriam
as forgas da vida, a sensibilidade ecolégica e a conversao ao pensamento

intuitivo. A onipresenga das midias contribuiria para essa mudanca.
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Embora seja uma utopia galvanizante, que cabe a todos noés
concretizar, ndo penso que a obra de Marguerite Duras proponha
diretamente um ideal tao otimista. O jogo dialético que ela institui se
entende melhor se recorremos a posi¢ao matizada de Francoise Collin,
diretora de uma coletanea de estudos feministas.

Em “Le Corps v(i)ol¢”, em meio a outras dentincias um pouco
extremistas e unilaterais do livro Le Corps des Femmes (1992), Frangoise

Collin se expressa da maneira seguinte:

“Ao longo de nossa analise dos fatos, tornou-se evidente
que se o corpo do homem ¢é explorado como produtor
no seio de um mecanismo socio-econdmico que este nao
controla, o corpo da mulher ¢ triplamente explorado
como corpo produtor (...), como corpo re-produtor
(...), como corpo sexual (...)” (Obra citada, p. 36,
tradugdo nossa)

E a autora prossegue, no mesmo contexto:

“Essas afirmagGes sumarias podem parecer brutais; de
fato, elas evidenciam as estruturas que comandam, afinal,
as relagoes da sociedade e do homem com o corpo das
mulheres... elas designam um mecanismo cultural no
qual todo comportamento intcrpcssoal vem se inscrever,
ora para confirma-lo, ora para informé-lo. Quando um
homem olha o corpo de uma mulher ou se aproxima
de uma mulher, ndo ¢ apenas aquele homem que se
aproxima; ¢, através dele (e por vezes apesar dele), todo
um sistema de relagoes que se pée em movimento”.

Colecéo Letras - 113



ccfspectos da Zeitura

Para que o encontro tenha chance de acontecer, ¢ melhor tomar
consciéncia disso. Em outras palavras, uma tomada de consciéncia
dos mecanismos culturais que manipulam nosso comportamento de
homem e de mulher ¢é indispensavel. Tal é orienta¢ao fundamental
de minha propria intervengao e de minha participagao do movimento
feminista: uma posi¢ao de conciliagdo, de preparacio dos caminhos
que conduzem a um Encontro. Reflexdes sobre Literatura, Arte,
Psicanalise, Nova Biologia lastram o nosso trabalho.

Vamos citar outro trecho do estudo de Frangoise Collin. Ele
coincide com nosso pensamento ultimo nesse assunto. Diz essa

filosofia:

“Nao acho que a libertagao das mulheres e a redescoberta
de seu corpo implicam a inversio da relagio de
dominagio de que clas sofreram e continuam a sofrer.
Arelagdo de dominagio nao deve ser invertida, ela deve
ser ultrapassada”(o.c.,p.43).

Prossegue ainda a autora, reinterando a posigio anterior:

“Ess
(tedrica e vivida) de que 0 homem ¢ ele também objeto

mudanga passa (...) pela a tomada de consciéncia

de desejo, e ndo apenas sujeito. Quando o olhar ndo
funciona mais em sentido Gnico, quando os olhares se
trocam, quando 0 homem ¢ reconhecido e se reconhece
como lugar de cobiga como o ¢ a mulher, quando cada
ser se acha a0 mesmo tempo objeto e sujeito de desejo
e assume esse duplo papel, doravante sio “objetos”
nem um nem outro no sentido pejorativo tradicional.
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Viveremos assim na visibilidade ¢ na transparéncia
reciproca.”(F. Collin, o.c.,p. 43).

Antes de encerrar nossa intervengao, gostarfamos de voltar aquilo
que demos no comego como sendo a primeira vertente da obra de
Marguerite Duras: a fragmentago.

O corpo mutilado, fragmentado, dividido em amontoado de
objetos parciais impossivel de retotalizar na unidade verdadeira de um
ser verdadeiro, existe na pornografia, na prostituigao, mas também na
filosofia dualista que nasceu no Renascimento e no Classicismo e que
ainda alcanga seu apogeu na medicina especializada e no funcionamento
administrativo e politico. Portanto, o caminho a percorrer ¢ muito
dificil e muito longo. Porque, nessa desconstrucao esta envolvido o
que Marx chamava de infra-estrutura e de superestrutura, a pratica
social ¢ a Cultura. E porque os mecanismos socio-politicos sao
terrivelmente esmagadores e traicoeiros que Marguerite Duras propoe
predominantemente uma Teologia negativa, um quadro desesperador
at¢ o aniquilamento do homem, uma confusao universal.

Essa negagdo do encontro ¢ uma maneira estratégica de criar um
vazio que apelaria para um preenchimento, um dilavio imaginario
arrasador que apelaria para uma nova arca de No¢, uma nova terra,
uma nova sociedade, um pessimismo absoluto de onde brotara
talvez a esperanga. Frangoise Collin soube traduzir perfeitamente a
utopia durassiana ao recomendar com insisténcia uma sublevagao das
consciéncias, a tua, a minha, a nossa. Ndo existe outro caminho de

redengdo e de reencontro.
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o] bordagem metodolégico literdria
da dentidade cultural, com aplicagao
ao campo Intelectual quebecquense

dos anos 80-90

“A cultura é hoje uma categoria-chave para a

cDmpreenSED da sociedade Cantemporﬁnea”.

Renato Ortiz.
Orientagdo Global

Segundo os pensadores do contemporaneo, como Gilles
Lipovetsky, Michel Mafesoli, Clement Greenberg e Georges Balandier,
a cultura ocidental esta vivendo sob o império do nomadismo
conceitual, do efémero, e sob a lei do eterno retorno-do-mesmo
(embora fosse de um “mesmo” a(du)lterado). Quando essa “movéncia”
(mouvance) atinge o /eu/, qualificamos este de identidade cibernética’.
Entendemos por identidade cibernética uma entidade multipla que seria

» o«

legitimo rebatizar “cu globalista”, “cu trans-nacional”. Na verdade, tal

1. Cf. meu artigo “Identidade Cibernética e Imaginario finissecular’, Ciéncia e Tropico, Fundagao
Joaquim Nabuco, Ed. Massangana, Jan./Julho, 1997.
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entidade se da como identificagGes ou figuragées sucessivas, palinodias
do sujeito hoje produzidas, embora possamos constatar no Oriente
Médio, na Catalunha e outros espagos ocidentais, enclaves identitarias
de tendéncia estatica.

Este fato sociologicamente apontado verifica-se também na
literatura ¢ na poética atual, em estudos voltados para as diferencas,
os contatos étnicos e interculturais tais como os teorizados por Homi
Bhabha, pelos criticos literarios canadenses do Québec Simon Harel,
Sherry Simon, Pierre L’Hérault, pelos pensadores sociais brasileiros
Octavio Janni e Renato Ortiz.

Para melhor acompanhar a nivel dos textos literarios esse
nomadismo e essa movéncia da subjetividade, nada melhor que um bom
hipertexto, incluindo em seus programas um médulo (“logiciel”) de
analise léxico-estatistica do tipo Tablex (André Camlong, Université
de Toulouse II) ou Pistes, Hiperbase, Discotext, (Universités de Paris
11, VIL, VIII).

Com efeito, o modo de leitura por Hipertexto proporciona recursos
de grande eficacia que anda pari passu com nosso zeitgest: mobilidade,
multiplicidade, multipolaridade, fragmentacio, policentrismo,
velocidade, autodeterminagdo, virtualizacao, des-referenciagao.
Quem dispoe de tais instrumentos, como foi a nossa doutoranda
Marly Gondim, que estagiou em 2003 sob a égide de André Camlong,
consegue realisar uma analise lexical e tematica objetiva e criteriosa,
excepcional em nossos departamentos de Letras. Pode delimitar assim
sete ou oito campos lexicais. Como por exemplo: Natureza, Cultura,

Eu, Outro, Passagem, Partida, Chegada, Ancoragem (negada ou eleita).
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As palavras-chave, uma vez extraidas de uma ampla lista, mediante
verificagoes de freqiiéncia completadas ou retificadas pela intensidade
constatada em micro-contextos devidamente restituidos, tornariam-se
fardis nas circulagdes e navegagaes dentro do hipertexto. E claro que o
calculo de freqiiéncias é relativo, que as relagoes entre listas estatisticas
¢ concordancias ndo podem ser fetichizadas, notadamente num dominio
onde a designagdo pode ser uma denegacdo. Mas justamente, cada vez
que se deve ultrapassar o computo de dados brutos e enveredar-se
na interpretagdo, opera-se com uma objetividade de sustento ao ato
hermenéutico e a criatividade seméntica,...

E desta atividade que se trata na presente exposicao metodologica.
Transitaremos por Bakhtin, pela poética de alguns representantes
da poesia francesa (Edmond Jabes especialmente), pela tematica da
judeidade e da quebecitude antes de entrar na problematica do texto
a luz da lexicologia, da analise de discurso, utilizando uma pitada de
psicanilise e de imaginario. E uma travessia que o arrependimento pode
afetar o que se traira por voltar atras num vaivém que, por querer ser

esclarecedora, talvez incorra em redundancia.
Grelha poética/grelha jabesiana

Mikhail Bakhtin achava que “s6 através dos olhos de outra cultura
que uma cultura estrangeira se revela de maneira mais completa e
profunda”. Invertendo ¢ generalizando essa assergao, acreditamos
que ¢ transitando pelo ndo-eu que o si-mesmo melhor se vislumbra.

Para bem entender o funcionamento psicossocial do eu poético e das
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instancias de enunciacdo circulando em boa parte da produgio literaria
brasileira das duas ultimas décadas, em plena época neo-cosmopolita,
achamos por bem debrugar-nos primeiro sobre o que adveio ¢ esta
advindo numa literatura estrangeira no mesmo periodo. Escolhemos
a Literatura de Quebec como Alteridade mediadora. Mas o proprio
Quebec, enquanto /eu/ coletivo, necessita de outra mediagdo. Para
no ir sem fim de mediagiao em mediagdo, sugeriamos limitar a busca
em torno da personalidade poética de Edmond Jabes, como mediador
adequado entre o mesmo ¢ o outro. Isso confereria uma bela dimensao
comparativa a0 nosso estudo.

Pois Jabes é judeu-francés, escritor francés “integrado” na Franga.
Poderiamos ter escolhido o Belga-francés Henri Michaux denunciado
por uma fortuna critica intitulada Passages et Langages de Henri Michaux
(José Corti, 1987)”, ou esse outro estrangeiro sui¢o, aclimatado na
Franga, a quem Jean Onimus consagrou o livro de titulo sintomatico
Philippe Jaccottet ou la poétique de I'insaisissable (Champ Vallon).

E possivel entdo anexar a Edmond Jabes tanto Michaux quanto
Jacottet, porque cles sdo poctas “auténticos”, ¢ porque sua obra
respectiva se enquadra igualmente nesta definicao da poesia dada
por Jacques Ancet (“La Voix et le passage”, Le Nouveau Recueil, n® 35,
juin-aotit 1995: 120-123): “a poesia, essa prosa em agdo, supoe uma
tensdo que nada outro antecipa (...); a escritura poética ¢ advento do
desconhecido, do informulavel (...); a todo momento, ela nao para

de comegar (...) innombrables sont ces énonciations qui tentent de faire

2. Novo estudo sintomatico sobre Michaux: Expatriations, de J. P. Martin, Paris, Corti, 1997.
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advenir la_fonciére insignifiance de I'indicible dans le dicible, a cette place
vide du “je” qui n’est que d’étre son autre (...)".

Em Michaux, Jaccottet, da-se a ler um tal eu lirico. Confirma
isso a poctica de outro estrangeiro igualmente “integrado” na Franca,
o poeta e critico literario de descendéncia “espanhol” Claude Esteban,
que cita esse pensamento de Octavio Paz: “Ser si-mesmo ¢é se condenar
amutilagio, pois 0 homem ¢ perpétuo desejo de ser outro (...). Aspiro
ao ser mutante nao a salvagao do /eu/” (Claude Esteban, Critique
de la raison poétique. Paris, Flammarion, 1987, p. 192). Portanto,
ctiquetado quebecquense ou outro, o eu poético ¢ cambiente.

Apesar destas declaragées de principio, tomamos o partido de
verificar como se comporta de fato a identidade quebecquense em
poesia, tanto no plano formal quanto no plano tematico, e também no

das formagoes discursivas em confronto no campo socio-literario.
Quebecitude e judaicidade

A interrogacio tematica passa, dissemos, pelo Outro da cultura
estudada. No Quebec —drea atual de nossas investigagoes, — sabemos
que, por volta de 1980, aconteceu uma impar virada historica e
cultural. Pela primeira vez, um certo nimero de escritores deram
a entender em sua produgio, em sintonia com uma boa porgao de
escritores imigrantes francofonos, que nao era mais do interesse deles
serem do Quebec-da-Tradigao, que chegava a era do Pés-Quebec, a da
identidade movel, de uma identidade ubiqua e multiforma como —

anotamos — a do capitalismo multinacional e mercadologico.
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Ora, ao consultar a “ideologia” do nomadismo geografico e
espiritual do judeu, a perscrutar neste sentido especificamente a obra
de Edmond Jabes, — um assunto que ambicionamos aprofundar em
breve — detectamos uma convergéncia de proposta com a dos escritores
pos-quebecquenses. E algo que, anosso ver, propicia um segundo sopro
ao debate “identitario”. Aquinao ¢ o lugar de demonstrar isso. Permitem-
nos, porém, citar Frangois Laruelle, filosofo e exegeta de Edmond Jabes,

para colocarmos no diapasio da nossa futura demonstragao:

“Judaica e universal... Mas como a literatura do século
XX, toda de excegdes e de minorias, se torna universal?
Por que mcios ¢ sobre que assunto? Ela ndo para de
explorar uma esséncia do homem (...): ela define
um devir-homem ou uma relagao ao homem e a seus
limites que realga nele uma multiplicidade necessaria que
se expressa numa diversidade historica ou cultural”.
(“Edmond Jabes on le devenir juif”, Critique, junho-julho
1979, 385-386:573, traducao nossa).

Perdoem-nos mais uma citagaozinha de reforgo:

“A partir de Jabes, torna-se necessirio se perguntar
como o judaismo poderia se tornar uma experiéncia a
ser feita sob condigdes nao-judaicas (...). O judaismo
¢ uma travessia (...), uma fronteira (...) que vale bem
costear”.

Tal ¢ a conclusio de Laruelle, que também ¢ provisoriamente a

nossa. Ela confronta uma primeira aproximagao da vertente tematica.
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Mas a tematica se complexifica se atentarmos ao “qualis” de nosso
Jabes simbolico: judeu. Aproveitamos da problematica cosmopolitista
¢ do envolvimento racial ai subjacentes para apontar uma caréncia
recém constatada, uma espécie de embotamento ou de auséncia do
“senso interculturalista” num pais multiculturalista e multirracial
como o Brasil. Seria muito util comparar o antisemitismo canadense
¢ o antisemitismo brasileiro no romance contemporaneo de ambos os
paises. Nao se utilizaria necessariamente nisso a literatura documental.
As moénadas a serem focalizadas seriam subjetividades “de ficgao” onde
o /eu/ eseu /outro/ (externalizados ou internalizados) constituem um
real problema epistemolégico, que o concurso da Psicandlise, da andlise
do discurso ¢ da sociologia das migracdes ¢ a dos contatos interétnicos ajudara
a esclarecer. Num tal estudo como em qualquer outro do género, do
ponto de vista do pesquisador, pensar o outro, exprimir a alteridade,
¢ produzir sobre si mesmo e sobre o diferente um discurso que scja
aproximativamente fiel a verdade respectiva de cada um, se revelara
uma tarefa sempre a retomar.

A essa retomada nio escapariam os dados que nos sio
aparentemente familiares: — figura ficcional pertencente a nosso
meio (pais, cidade, profissio) ou quase idéntica aos nossos “outros”
cus (Calligaris, Kristeva), ou ainda antitética ao nosso modo de ser
e de pensar. Justamente o Canadd, enquanto pais multiculturalista,
propicia um aprofundamento das similitudes superficiais e, sobretudo,
da divisao do sujeito em si mesmo ¢ em suas relagdes com os outros.
Na medida em que tal divisdo foi diagnosticada na obra de Edmond

Jabes pelos colaboradores da Revista “Le Discours Psychanalytique”,
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ano 4, n°3 (Charles Melman, Jean-Pierre Winter, Perla Dupuis-
Elbaz), um livro como Le livre de I'Hospitalité (E. Jabes, 1991) pode
servir de grelha, de “instrumento 6ptico” na acurada perquirigio
sobre a quebecitude literaria.

A essa altura, formulamos a hipdtese de que os Quebecquenses
“nouvelle vague” ¢ seus “estrangeiros” francéfonos, cooptados pela
migragio dos anos 60-70, constituem uma espécie de judaicidade
metaférica no seio do Federalismo Canadense, uma entidade capaz
de projetar também uma luz sobre a situagdao de certas minorias
étnicas e sexuais do Brasil socio-literario. Nao ¢ por acaso que,
de um lado os analistas supracitados, do outros certos estudiosos
quebecquenses (v.g. Christian St Germain, na bibliografia), se
interessam na obra de Jabes. Alids, a tematizagio da identidade
ilustra nos escritos do judeu-francés uma idéia fundamental da
psicanalise, a saber: a presenca da alteridade na identidade, do outro
no mesmo, do multiplo na unidade, do heterogéneo naquilo que
aparece homogéneo. Tanto os romances de Margaret Atwood (Alias
Grace, principalmente) quanto os de Marie-Claire Blais confirmam essa
intui¢do freudiana que ritma a pulsao da escritura poética estudada
por Pierre Popovic (La Contradiction du poéme, Montréal, Editions
Balzac, 1992). Por isso que recomendamos a mediagao jabesiana. Ela
ressaltara que o Canada ¢ um pais onde os problemas de identidade
se verificam com maior densidade, quer na convivéncia conflitual
dos anglofonos e francofonos, quer no confronto entre migrantes ¢

cidaddos enraizados.

124 - Colecao Letras



Sébastien Joachim

1980/1985: fronteiras criticas

Particularmente interessante seria de examinar o discurso
social dos Quebecquenses do periodo que se situa em volta de
dois limiares flutuantes: 1980, onde se desponta melhor uma pos-
quebecidade talvez potencializada no final dos anos 70; 1995, o ano
do “referendum”, crucial sobre a soberania quebecquense que, como
se sabe, fracassou.

O discurso poético aqui voltado para a segunda data nao foi ainda
explorado, em contra-partida o poeta Claude Beausoleil publicou
em 1996 um excelente ensaio sobre a poesia dos anos 80 (Le motif de
Iidentité dans la poésie québécoise. Montréal, Estuaire). Nossa tarefa a
seguir consistira a restituir o ambiente e as tensdes socio-culturais que
embasam o seu trabalho, em particular as interagoes entre Formacoes
sociais e valores.

Em primeiro lugar, se destaca o vocabulario dos poemas ¢
dos criticos da época. Com efeito, o vocabulario ¢ um conjunto de
unidades discretas mobilizadas dentro de um duplo contexto (a frase,
o discurso). A analise do léxico, em poesia, mesmo que objetivada
pela estatistica, continuara sendo um desafio, em razao da ambigiiidade
¢ da ambivaléncia inerente a linguagem poética. Apesar disto, uma
analise léxico-estatistica dos ensaios criticos dos anos 80 revelaria
uma saturagao de vocdbulos como “identitdrio”, “identidade cultural”,
“intercultural”, “multiculturalismo”, “nacional®, “transnacional”
(“traslacional” acrescenta Homi Bhabha), assim como de seus analogados

semanticos. Vém depois as palavras “local”, “global”, “independéncia”,
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“autonomia” e “soberano”. Nos poemas produzidos neste espago
circulam, deslizam ou se prendem ideologicamente uma pletora de eus,
de nés, toda uma nebulosa identitaria. Pelo fato de a identidade cultural
ficar na dependéncia daquilo que Jean-Loup Amselle denominou de
“logicas mestigas” (Logiques métisses. Anthropologie de I'identité en Afrique et
ailleurs. Paris, Payot, 1990) ¢ quase sempre na recusa ou na aproximagao
de um tu/vocés-eles que afloram esses “eus” quebecquenses.

Para melhor esclarecimento, vamos retomar essas consideracoes

sob trés ponto de vista: o lexical, o socio-historico ¢ o dialogico.
i) Plano lexical

Falar de identidade cultural ¢ falar de linguagem, de discurso. Pois
alinguagem ¢ a condigao de possibilidade da cultura. Longe de caminhar
fora do discurso, a cultura produz seus objetos, representagdes e valores
no campo mesmo do discurso. Por sua vez, aidentidade esta envolvida
no ponto de jungio de dois movimentos que tendem a manter a0 mesmo
tempo diferenca e ligaqio, paradigma e sintagma. Ora, essas dimensoes,
ao dizer de Jean-René Ladmiral e E. Marc Lipianski (1989:130), siao
“constitutivas da ordem simbolica que funda a cultura”. “Produzir
paradigma ¢ instaurar constantemente oposi¢Ges que s3o oposi¢oes
geralmente geradoras de significantes que fazem funcionar os codigos
sociais” (Ladmiral et Lipianski, 1989:130). Esse funcionamento se da

segundo uma oposigao dicotémica do tipo seguinte:
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o outro
o familiar X o estranho
o harmonioso X o conflitual
o masculino / o pai X o feminino / a mae
o homogéneo x a diversidade/o heterogéneo
o dominante X o dominado
a aceitagao X arejeigao
o infantil X o0 adulto
a continuidade X a inovagao
0 amigo X o inimigo
o semelhante X o diferente
o0 aut6ctone X 0 migrante
o integrado X o excluido
o particular X o universal
0 habitual X o insolito
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De fato, no decorrer da criagio e da leitura, ¢ quase impossivel
manter estanques essas oposigdes, anogao de “identidade” assegurando

a primazia da relacao sobre elementos auténomos.
ii) Plano sdcio-histdrico

Se procedermos a uma analise sumaria das expressoes pertencentes
mais especificamente ao campo socio-politico, (no discurso critico
de Anctil, Delpérée, Gill, Sauvageau, Simon 1996), percebemos
igualmente que essas nogdes exigem nuangas. Trouxe essas matizes
Homi Bhabha (1994) quando fala em “Translational identities”, em
“existéncia intersticial” ou em “in-betweenness” suscetiveis de sacudir
as versoes narcisicas, auto-protecionistas ou paranoides da cultura e da
identidade pregoadas pelos nacionalistas quebecquenses dos anos da
“Revolugao Trangtila”. O psicanalista Daniel Sibony (Entre-Deux, Seuil,
1997) acabou de fortalecer esta contribuigdo de Homi Bhabha.

Chegamos as consideragdes mais estreitamente socio-historicas.
Como se sabe, trava-se no Quebec uma luta de sobrevivéncia contra o
Federalismo Canadense. Por isso, o proprio governo desta Provincia
tomou a iniciativa de revisar a nogao politica de multiculturalismo,
substituindo-lhe o interculturalismo, este marcado pela integragao da
diversidade. Pensa-se particularmente aqui nos imigrantes de lingua
francesa (da Asia, do Oriente Médio, do Magreb, da Franga, da Bélgica
¢ do Haiti).

Como exemplos de Literatos quebecquenses, encontramos nas

Antulogias a poetisa egipciana Anne-Marie Alonzo, o poeta haitiano
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Serge Legagneur, o poeta de origem belga Philippe Haeck, a poetisa
judia Monique Bosco. .. Enfim as mais variadas inscri¢oes de identidade
cultural, além de Anne-Hébert, Gaston Miron. .. Que sdo quebecquenses
« »
de souche”.
Neoquebecquenses e quebecquenses de tradi¢do travam
inevitavelmente relagées tensivas em razao de sua heterogencidade

axiolégica e cultural.
iii) Plano dialdgico

Mas o que é uma heterogeneidade cultural no Quebec, quando a
voz poética ¢ a voz de um migrante, nio ¢ uma realidade obvia?

Numa primeira aproximagao, o migrante ¢ esse o6rfao cujo
imaginario nao foi impregnado pela tematica da Mae tal como cantada
na poesia de um Gilles Vignault ou pela tematica da avé na poesia do
canado-inglés Bill Bissett. Do ponto de vista psicanalitico, apenas no
quadro sintomatico e identitario do quebecquense de tradi¢ao e da
poesia que a representa, que as impopulares medidas politicas do
Governo Federal canadense possam ser sentidas como outras tantas
agressoes de um pai autoritario contra o corpo da mae terra-do-Quebec.
E muito provavel que tais tensGes entre os localismos quebecquenses
e certo Centro (Pai simbélico castrador) tenham-se reconfiguradas na
poesia, até na totalidade do corpus literario quebecquense recente. A
chegada na cena literaria de escritores migrantes oriundos da Italia, das
Antilhas e da Franga pode ter acarretado profundas revisoes de valores.

Pois a “transcultura” partilhada pelos novos “integrantes” e por certos
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quebecquenses “natos” corresponderia, mesmo que em nivel diferente,
aum enfraquecimento e talvez uma perda do Poder de Mae falica que,
durante séculos de auséncia da Franga, reinava em “Nouvelle-France”.
Sem enterinar conscientemente a paternidade de Governo Federal,
o “Pos-Quebec” dos quebecquenses recém-chegados, que militam
ao lado dos quebecquenses “nativos” tornados, porém cosmopolitas,
constituira nova entidade politica onde conviveria imaginariamente
o heterogéneo.

Nesta transitoriedade, dos anos 80, haveria colusao entre um
Pai imaginario e um Pai simbolico. O “in-betweenness” da identidade
seria tanto o fato do Migrante quanto do “Quebecquois new style”. Tal
colusdo, sob a bandeira ambigua da identidade cultural, ¢ paradoxalmente
geradora de coisas ruins (militancia racista, terrorista e violéncias étnicas)
ou de coisas boas (mobilizagao na frente de luta lingiiistica, racial, étnica,
politica). O que significa que diversas subculturas podem se opor dentro
da mesma Formagao Discursiva, apesar de umas e outras defenderem
a plataforma ideolégica do transculturalismo e multiculturalismo. Por
isso mesmo, seria urgente reabrir periodicamente o debate sobre esses
“ismos”. S6 assim se desamorgariam as bombas que, pocticamente
neutralizadas sob o vocabulario da militancia / ou da ultrapassagem do
identitario, voltariam em cheio politicamente, “nacionalisticamente”,
através de praticas em nada pacificas.

Na abordagem do corpus québecois dos anos 80, a identidade
¢ nitidamente conflitual. Mulheres, migrantes, soberanistas ¢
cosmopolistas ostentam uma légica de confrontos, e nao apenas de

abertura de horizonte para a alteridade, onde interdependéncia matua
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entre o “outsider” e o “established” (nos termos de N. Elias e J. L. Scotson.
The established and the outsiders. London, Frank Cass and Ltd, 1965).
Portanto a defini¢do inicial da poesia ¢ do ecumenismo judaico nem
sempre se materializa.

Distinguiremos, portanto, dois subconjuntos no espago discursivo
pds-quebecquense, ou seja, no campo literario da década de 80, ¢
provavelmente de 90.

De um lado, ha os pos-quebecquenses de tradi¢ao cansados
de monologar clegias “provincianas” e subjeto-centradas. Do outro
lado, ha os estrangeiros francéfonos mais ou menos aclimatados
na “Belle Province”. Estes surgiram por vezes de uma espécie de
desalojamento de lugar ¢ de identidade. O poeta neo-quebecquense
se parece mais com o alegorista de Walter Benjamin na descri¢ao que
deu Terry Eagleton, (The Ideology of Aesthetic, Basil Blackwell, 1990
Jorge Zahar: 237): um sujeito que, cavando nas ruinas de significados
de outrora, produz, num ambiente mal integrado, sucessées de
fendmenos espantosamente novos, sem nenhuma aderéncia a eles
de seu “cu” igualmente semovente. Neo-quebecquenses talvez sejam
pessoas brutalmente cortadas de suas tradi¢oes antilhenses, africanas,
arabes, ou judias, catapultadas numa situagdo melancolica de perda,
de despossessio, de “desétre” (ndo-ser aspirando a ser); de sorte que
a periferizagio do neo-quebecquense migrante pode bem ser sentida
na sua chegada ao Quebec como a promogao para um Centro aberto
a devires imprcvisivcis, a novas oportunidadcs, — outras tantas coisas
ndo coincidentes com o cosmopolitismo e o gosto do “heterogéneo” dos

“mutantes” quebecquenses da velha tradicao.
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Cientistas sociais, criticos e identidade hodierna

Na seqiiéncia da questio do “heterogéneo” colocada acima,
surgira mais um problema teérico-pratico: o da complexidade da voz
producente. Edgar Morin e Anne Brigitte Kern (Terra-Pdtria, Seuil s/d)
¢ Mikhail Bakhtin (apud R. Stam) tentaram explica-la: os primeiros, pela
nogao de holograma social e pelo possivel reencontro entre o passado, o
presente e o futuro; o segundo pela nogao de polifonia. Nesta varredura
teorica, caberia retomar os critérios de Homi Bhabha, elaborar uma
pesquisa historica para tentar delimitar melhor nos textos o que se situa
aquém e além da homogeneidade identitaria e uni-nacionalista. Depois,
caberia invocar, sobretudo o testemunho de alguns canadianistas (Gill,
Simon, L’Hérault, etc). Por exemplo, R. Gill (1996) acha que a tltima
geragao de cidaddos quebecquenses — uma geragio que abrange 15
anos — ja pensa em pos-nacionalidade cultural. Embora a maioria dos
escritores se recrute entre os militantes separatistas e paradoxalmente
pré-nacionalistas (porque aspiram a ver sua provincia se tornar uma
nagao), ¢ hoje entre os “souverainistes”, criticos literarios como Pierre
Nepveu, Simon Harel e Pierre L’Hérault registram que a Literatura Pos-
Quebecquense, dos anos 80 (quando a percentagem de migrantes pulou
de 16.4 em 1981 para 22.4 em 1991) cedeu ao fascinio do “Otherness”,
do Estrangeiro, do Cosmopolitismo, ao colapso da “self-identity”.
Segundo L’Heérault (1989:104-108), cada vez mais se verificava a
onipresenga do “Heterogéneo”, — por ele definido como sendo algo
que se implantou durante a década de 80 e que se ramifica numa certa

E.D. quebecquense. O Heterogéneo ¢ o lugar onde cruzam discursos
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diversos; esses discursos sao enunciados num clima de pensamento
trans-nacional recentemente detectado de maneira global no ocidente
por Georges Balandier (Le Dédale, Fayard, 1994), ¢ que sc estendeu ao
Quebec, com suas inflexdes proprias de multipertencimento. L'Hérault
identifica os discursos do “Heterogéneo” e da “multipertenga” tanto
nos “grupos ¢tnicos” quanto entre os quebecquenses de tradigio (“de
vieille souche”).

Uma convergéncia desse clima e dessa posi¢ao canadianista se
constata num “chercheur” francés do grupo CERIEM de Paris V,
Denys Cuche (1996:91-96), envolvido em pesquisas sobre “Migrations
internationales et relations interethniques”. Cuche defende a tese da
“identidade multidimensional” ¢ da identidade sempre em movimento.
Aidentidade perdeu os seus tragos de totalidade e de permanéncia. Ela
tornou-se irrealidade que se constroi, se desconstroi e se reconstroi
de acordo com as situagdes. Dai, a propensio para uma identidade
sem fronteira, sem demarcagdo social imutavel. Na esteira de Fredrik
Barth, Cuche estima que “toda mudanga na situagao socio-econdmica
ou politica pode acarretar deslocagées de fronteiras”. Seguramente, em
tempo global, emerge um dialogo constante entre culturas diversificadas
no mesmo espago-tempo, apesar de / e dentro das inevitaveis tensdes

ostentadas.
Amostragem

Encarada nos representantes ligados ao “heterogéneo” — que

constituirdao boa parte de nosso corpus (e um dos objetivos de nosso
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Projeto ¢ de constitui-lo hipertextualmente como banco de dados
literarios) — La Littérature Post-Québécoise / A Literatura Pés-Quebecquense
(de duplo componente) pode ter a cara multilingtie desse distico de
Michel Garneau:

This nice country this maudit bon pays Canada
Ca doit étre a nous de vous donner le Québec

ou, desse verso de Antonio d’Alfonso:

Nativo di Montréal

élevé comme Québécois
forced to learn the tongue of power

Vivi en Mexico como alternativa
figlio del sole e della campagna

par les franc-parleurs aimé
finding thousands like me suffering

me casé}/ divorcié en tierrafria

nipote di Guglionesi

Pur]ant Po]itique ma]gré moi

steeled in the school of Old Aquinas
qusrienda luchar com mis amigos latinos
Dio where shall I be demain

(trop vif) qué puedo saber yo

spero che la terra be mine

Temos aqui evidentes exemplos de “diglossia”, de

“biculturalidade”, onde uma enunciagio-outra e multifacetada faz
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irrup¢ao numa enunciagio-quadro, testemunhando de uma dialogia
inerente e de uma heterogeneidade mostrada. Mas sob essa superficie,
que alguém acharia ladica ou parodistica, a identidade pode bem
ser dilacerada.

Em outros casos, uma tematica da re-identificagao multipla
poderia ser detectada e operacionalizada a partir da interpenetragio
de espagos diferentes, que talvez intente a ultrapassagem dos opostos
ou das diferencas tal como propée a ética respectiva de Edgar Morin
¢ A. B. Kern, Michel de Certeau (1990), Emmanuel Lévinas (Ethique
et Infini, 1971), oua Antropologia de Edward T. Hall (1978). Poctas
como Lucien Francoeur ou Pauline Harvey ilustram tal diregao de

pesquisa de ressonancia Apollinairiana (Zone). Escreve Francocur:

Je marchais dans les Halles
Et j’avais mal a Montréal
J avais mal a Montréal dans les halles

Et je marchais dans Paris.

Pauline Harvey quase comenta oximoricamente este
quarteto quando titulou um de seus livros Montréal francais. Tais
empreendimentos poéticos apontam para um cosmopolitismo
“post-modern style” (enfocado em Literatura Comparada nos livros
de Pageaux e de Brunel) que se aproxima da “in-betweenness” de
Homi Bhabha, e da conciliagio dos opostos em Norbert Elias e da

antropologia poctica de Gilbert Durand - Jean Burgos.
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Nova incursdo na judaicidade

Reencontramos fendmenos socio-lingiiisticos parecidos na ficgao
do judeu canadense Mordecai Richler, The Apprenticeship of Duddy Kravitz
ou e de Morley Callaghan sobre o Montreal do segundo pos-guerra.
A simples inspegdo de titulos de romances de Edmond Jabes como
Yaél. Eljfa ¢ Aely, confirma uma penetragao judaica no espago francés.
As ficgdes de Moacyr Scliar sao salpicadas de termos yidiche (dibuk,
goz’, mobhel, schochet) ¢ costuram uma gama de mitos que passariam por
exoticos a brasileiros de tradiges nao-judaicas. Mas a empresa desses
autores implica toda uma remarcagio, reinscri¢gio no ambiente de
alteridade que os fenémenos por eles descritos instituem como pontos
de passagem... Essas analogias emprestadas fora da poesia visam a
manternos no campo de irradiagao da hipotese do universalismo e do
nomadismo da identidade pro-judaica no ocidente.

No entanto, a hipétese inicial nos parece agora muito ampla ¢
deveria ser restringida a identidade da sociedade moderna e de suas
crises. Michel Wievioka (in Wieviorka, 1996) resitua a hipotese na
dimensao do tema sociolégico do estrangeiro (“Le juif, figure de
Iétranger”?). O judeu teria sido constantemente considerado enquanto

figura paradigmdtica do estrangeiro, como a metafora por exceléncia de
toda estrangeidade (ver a seguir).

Essa figura de judeu ndo ¢ conciliavel com qualquer figura que
circula na literatura (os Shylock, os do ghetto) de certos cortes, do
grande fianceiro, nem do assimilade. Nem, acrescenta Wieviorka

(que seguimos aqui) a do israelense, do sefardita. Trata-se apenas de
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judeu que se desloca, e talvez bem antes da modernidade do judeu que
sua atividade coloca em ritmo de diaspora. Haveria aqui duas logicas,
de que nos extraimos uma figura-limite: a “do judeu como estrangeiro
tanto para consigo quanto para com a sua comunidade” (Wieviorka:
276), a de um ser ambivalente como o pds-quebecquense que, ao deslizar
na vertente do pds, mais fica ainda “nolens volens” quebecquense, ou
seja, uma etnicidade dotada de tragos contraditoriamente percebidos
(“Negres blancs d’ Amérique”, foi dito dos quebecquenses), em busca

de um equilibrio dificil a achar ¢ a guardar.
Reforgos do imaginario e da psicanilise

As consideragdes anteriores faltariam de certa forca perceptiva se
o observador da cultura quebecquense deixar de solicitar o recurso dos
dois Regimes do Imaginario de Gilbert Durand. Jean Burgos os retomou
didaticamente sob a forma de Trés “modalidades” decorrentes de uma
tripla reacao diante da finitude humana (Vers une Poétique de I'Imaginaire,
Seuil, 1982). Nas citagdes anteriores de textos poéticos, era evidente
o valor explicativo do esquema da Coincidéncia oppositorum de Burgos/
Durand, (cf. Harvey e Francoeur).

Além do imaginario, se revelaria proveitoso enfocar o sujeito
migrante no ambiente psicanalitico de Charles Melman (1992),
reforgado pelas colocagées de outros analistas como Contardo
Calligaris, Octavio Souza, Pierre Fedida e Catherine Koltai. Conferimos
neste aspecto certa abrangéncia ao conceito de “migrantes”, ao admitir

com Julia Kristeva (Etrangers a nous-mémes, Livre de poche, 1991), com
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Calligaris e Souza, que somos todos estrangeiros; em nossa terra, jamais
fomos primeiros e/ou jamais seremos Gltimos. Estamos em transito’,
logo, condenados ao heterogénco.

Ha sempre em noés um Pai ou Mae imaginario(a), que se esbarra
num Pai simbolico ansioso de eliminar seu concorrente. S6 mediante essa
climinagao que acessaremos a integragao “nacional” sob o cetro do Nome-
do-Pai, do Grande Outro, Unico e Insubstituivel. Daqui até Id...,—um
ld coincidente como o desejo da escrita,— o destino do eu (ou de Ele) vai
ser de viver dentro de uma estrutura histérica. Sumariamente, a histeria
¢ teimosa reiteracao da mesma gestualidade, da mesma corporificagao da
alma. E, aum sé tempo, gozo e castigo. Na escrita, pode ser uma poética
da repetigao, que se da na diferenca. Mais uma vez, volta a inevitavel
variedade de “sotaques” sob uma heterogeneidade tematica. O pulsional
irrompe na linguagem e desestabiliza os seus signos e ordenagio. Como
para os Persas de Montesquicu, a abertura ao heterogénco da escrita
literaria acusaria uma ambivaléncia outramente articulada no homem
daqui e no homem de alhures, segundo que ele armazenou outrora tais
palimpsestes, tais cangdes de ninar, tal desastre melancélico, tudo isso
de acordo com sua natureza — cultura e com suas respectivas trajetorias
e aspiragoes. A tal ambivaléncia se reconhece a Modernidade, desde “a
descoberta da América” (Todorov) e principalmente com o abatimento

de certas fronteiras na globalizagao. Oferece-se um situs que propicia o

3. De um outro ponto de vista, “o estrangeiro” é constitutivo da identidade cultural, mesmo no
imaginario desta, bem antes do despontar-se diante dele no horizonte. - Cf. Simonetta Tabboni,
“Le multiculturalismo et 'ambivalence de I'étranger’; in Wieviorka 1996: 227-250.
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“fim das identidades irreduziveis” e “o fim das alteridades radicais”. O que
poderia bem ser uma “utopia multiculturalista”, segundo a expressao de
Danilo Martucelli (“Les contradictions politiques du Multiculturalisme”
in Wieviorka, 1996), dificil como tal de realizagao insuspeita na pratica
(cf. um texto ainda inédito de Antonio Carlos Secchin sobre fronteiras,

em particular as fronteiras genéricas na ncomodernidade).
A incontornavel anélise do discurso

O olhar sobre a identidade quebecquense embrenhou-se desde
o principio na analise do discurso po¢tico. Convém, todavia, precisar
que a analise de discurso balisava implicitamente nosso caminho.
Nossa escolha:Dominique Maingueneau, da escola francesa da
A.D. Por qué? A nosso ver, Maingueneau raciocina como se tivesse
sintetizado os achados de Bakhtine sobre o dialogismo e a polifonia,
de L’Hérault sobre o Heterogéneo, de Bhabha sobre o “traslational
identity”, de Melman sobre a estrutura histérica, de diversos teoricos
do estrangeiro e da integragdo intercultural*. Somando assim diversas
correntes da A.D. dos tltimos 20 anos (entre outros a contribuigao
de Jacqueline Authier) em L’Analyse du Discours: Introduction aux
lectures de I'archive, Le contexte de I'oeuvre littéraire, ele mostra melhor,

a nivel da linguagem, como significam dialogicamente os destrocos

4.Ver especialmente Wieviorka 1996, Setor IV: Didier Lapeyronnie (“Les deux figures de I'immigré”),
Simonetta Taboni (Le multiculturalisme et I'ambivalence de I'étranger), Michel Wieviorka (“Le juif,
figure de I'étranger”?)
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de linguas estrangeiras, de falares, de palavras exoticas, a mosaicagao
barroca e as misturas de espagos. Pois, por tras desses fendmenos,
enunciadores e coenunciadores se polemizam; formagaes discursivas,
sem abdicar de sua sintaxe ¢ de suas regras do dizivel / nao dizivel,
invadem polifonicamente o lugar respectivo do outro, ostracizam-
se, negociam, efetuam atos de fala dispares, sob formas inscritas de
comportamento, de voz, de tom, de ritmo, ou pela via do registro
descjante (Serge Leclaire, O corpo erdgeno, Escuta, 1992:77) onde a
linguagem psicotiza.

As metonimizagGes, condensagdes e denegacoes, as superposicoes
de espago, de praticas culturais, de saber, a re-apresentagao de “eus”
dilacerados entre o aqui e o alhures, de super-eus (pais reais, pais
simbolico) castrando e angustiando o sujeito cindido ou miltiplo,
as permutagdes da temporalidade, (quando o recalque primario,
pela guerrilha de seus representantes, empurra o sujeito na trilha da
fantasia), tudo isso se reorganiza em Maingueneau sob a fei¢io de
jogos de linguagem, de intertextualidade, de inter-incompreensao’,
de heterogeneidade constitutiva ou/e mostrada, de incorporagao, de
citagGes, parodias e construgées polémicas (cada formagio discursiva
usando a mesma lingua com uma especifica semantica, sintaxe,

retorica).

5.Anogéo de interincompreensao, por exemplo, retoma na ordem discursiva aquilo que Simonetta
Taboni (in Wieviorka 1996:236) afirma do etnocentrismo: o etnocentrismo é um sentimento
universal, inelimindvel... as identidades culturais sao habitualmente acompanhadas de uma
‘certaimpermeabilidade” e de uma incomunicabilidade reciproca” entre culturas. (Cf. Modelo de
George Simmel de relagdo entre autoctone e estrangeiro ou de Norberto Elias entre established
et outsider pp.238-243).
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Usando uma pesquisa de J. Courtine e J.M. Marandin,
Maingueneau (L’Analyse du Discours, 1993:159-169) nos indica como
evitar as armadilhas, ja duas vezes assinaladas, do léxico-estatistica
(focalizagao unidimensional de “termos-pivds”, por ex.) e aproximar
a “identidade” de um arquivo (entenda o /eu/ poético em nossa
orientagdo de pesquisa). Ele enfatiza no plano do discurso a mesma
movéncia, ultrapassamento de fronteira, heterogencidade, e inter-
relagio / interagao que apontam os socio-antropélogos e os literarios.
Mais feliz ainda ¢ o seu uso de um vocabuldrio onde transparece
nossa concepgao do hipertexto e da identidade cultural pos-Québec:
arquivo (que chamariamos: banco de dados), “redes de formulagao”
(tomado emprestado de Courtine ¢ Marandin), heterogencidade
(tomado emprestado de Jacqueline Authier), “fronteira que se desloca”
(Courtine e Marandin), “dominio inconsistente” / aberto / instavel,
jamais idéntico a si mesmo (do cu / arquivo), discurso transverso ¢
interagao entre arquivos.

Assinalamos também a sua concepgao de “interincompreensao
constitutiva” de uma lingua para outra, de um arquivo para outro,
entre zonas de uma mesma lingua. A interincompreensio nos
remete a problemas sociais entre migrantes e nacionais, entre
quebecquenses de tradigao e neo-quebecquenses. Multipertencimentos
¢ heterogeneidades serdo analisadas através do exame dos planos de
enunciagao (estilos direto, indireto, indireto livre, deiticos de tempos
¢ de espago ¢ pessoas subjetivas). Realmente, com Mainguencau ¢
que o instrumental teérico-metodolégico desce do céu das abstragoes

a pratica do texto literario, em vez de deportar este no campo das
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Ciéncias Sociais (Foucault, Bourdieu, etc). Alids, ele as reinveste e
integra os aportes da Poctica de Mikhail Bakhtin e Gérard Genette da
Pragmatica, da semidtica de Greimas e do Freudismo.

Neste sentido, ele cruza-se com a subdivisio da Literatura
comparada, chamada Imagologia Literdria, que Ladmiral e Lipianski
(1989:184-185) concebem como sendo a andlise semiologica das
representacoes da identidade [...] através de um corpus literario que
incluiria jornais, romances, poesia, autobiografia, ensaios [...] e até o
cinema”. Ora, ao apontar as representagoes semioticamente tensivas (i.c.
que funcionam por pares opositivos), estamos apelando para o dialogismo
de Bakhtin e para a justaposigao do diferente, de auto-imagens e de
hetero-imagens. Tal ambigdo ¢ pluridisciplinar. Ndo se constata apenas
na Literatura Comparada de A.M. Machado / D.H. Pageaux (1988) ¢
de P. Brunel et Chevrel (dir., 1989), mas se aproxima da Analise de
discurso de Dominique Mainguencau, quando este fala de situagao,
“campo discursivo”, “comunidade discursiva” e, principalmente, de
interdiscurso (Les termes clés de I'analyse du discours. Seuil. 1996), vocabulario
este que demonstra a mesma ambigdo enciclopédica®.

A partir do motivo da identidade cultural, o campo teérico

que acabamos de sobrevoar da Poética até a Analise do Discurso

6.Da mesma maneira que a Psicanalise problematiza o processo de identificagao na crianga, esse
adulto potencial, a Literatura Comparada de P. Brunel, Cl Pichois, A.M. Rousseau (Perspectiva
1995:XXI) aponta pésmodernamente os esforcos de escritores tais como Valéry Larbaud “para
se sobrepujar, para sobrepujar seu meio social, sua educacao e mesmo a sua nacionalidade".
Uma ambigéo anéloga, em seus anseios para o heterogéneo, anima os escritores e ensaistas
de nosso corpus.
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¢ da Imagologia desenha uma Cartografia do Interculturalismo pés-
quebecquense, assim como de suas multiplas formas de existéncia literdria.
Essa cartografia levanta a pergunta seguinte: o que constitui a identidade
pos-quebecquense, pelas diversas formagoes discursivas (masculino-
feminina, quebecquense nato/migrante) que circulam na poesia dos
anos 80-957? Cabe a cada leitor responder, ou melhor, a cada ato de
leitura recomegar tal construgio, a identidade sendo uma realidade

em constante devir.
Outros percalgos da leitura da identidade

Nosso assunto se tornou afinal um impossivel objeto de busca, um
objeto de busca elusivo. Com efeito, como o inconsciente que ¢ seu
camplice... O que acontece na transferéncia ou situagdo enunciativa
psicanalitica?

O inconsciente ludibria amitde o declarante. .. “Trocas de palavras
e de tons sao trocas de relagao de poder (simbolico), de relagao de forga,
no plano individual ¢ coletivo, no confronto permanente, porém, com
outras identidades” (Ladmiral et Lipianski, 1989:103). Para “interpretar”
poemas que nos falam, conviria sempre saber quem / que (sexo, etnia,
partido politico) esta enunciando ai, a partir de que concepgio de
cultura, de nagao, de identidade, a partir de que lugar (paroquia, cidade,
provincia), em que lingua (materna ou paterna), em que conjuntura
politica, em conseqiiéncia de quais determinagoes pulsionais. Por fanatico
que seja, o separatista enunciara sempre algo revelador da personalidade

de seus outros (anglofono ou migrante ou o inverso), mas, sobretudo,
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em virtude do proprio dinamismo da identidade socio-cultural que
congrega paradoxalmente o mesmo e o diferente, ele revelara mais ainda
0 que ¢ um quebecquense. Alids, queira ou ndo, ja esta acontecendo
na globalizagdo das culturas um colapso dos sistemas de referéncias,
colapso este que torna toda cultura cada vez mais trans-nacional, mais
“mosaica”, mais composita ¢ cosmopolita (Ladmiral e Lipianski: 143-
144). Em outras palavras, a cultura fim de milénio ¢ uma combinagao
de signos fragmentarios, uma recomposigao de destrogos de aerolitos
diversos, na era da “modernidade planetéria” 7 (expressao de Yvon Le
Bot, in Wieviorka 1996).

Como o suspeitamos desde nosso esbogo de analise semantica,
as tematicas sofisticadas ndo passam afinal de “derivages” lexicais
devidamente contextualizadas, reforcadas e enriquecidas pelas isotopias
sintaticas, grafematicas e fonicas. Os trabalhos de ]. P. Massonie et de
E.Brunet corroboram esse fato, (como outrora uma bela tese belga
intitulada “Le Mot-theme dans La Chanson d’Eve”, de Van Leberghe), e

is rec issertac ili K .
mais recentemente a dissertagao de Jean-Philippe Dupuy®. M. Dupuy

7.1989 seria 0 ano da mundializagdo e das construcoes super-estadistas, da universalidade do
mercado sobre os destrocos do mercado sobre os destrocos da antiga ordem mundial, como
também da guerra das culturas e no seio das culturas (Yvon Le Bot, in Wieviorka 1996), mas
pensadores sociais como Edgar Morin, Claude Lefort e Jean Coudray (i.e. Cornélius Castoriadis),
ja detectaram em maio 68 uma “brecha cultural’, mas Alain Touraine e a maioria dos estudiosos
situam o paradigma planetério em volta do ano 1990.

8. Cf. Jean-Philippe Dupuy. “Pour une sémiotique informatisée’, in Claude Condé: Mouvance et
Variations du texte littéraire, SEMEN 7, Annales Littéraires de I'Université de Besangon, 1992, pp.73-115
passim. Esse texto de Dupuy é parte da tese do que falamos e que foi defendida na Université de
Franche-Comté, Besangon, em 1990: Sémiotique informatisée d'un texte littéraire.
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explica nitidamente como a analise lexical passa por comparagoes entre
fragmentos equivalentes, pela organizacao morfologica (regularidades,
interagdo...), a organizagao semantica (cada palavra e seu co-texto,
campos lexicais, isotopias). Se dispusermos de uma base de dados
relacionais, poderia-mos discernir as isotopias, estudar sua dispersao,
suarecorréncia. Ndo seria, esse hipertexto, uma grelha seméntica ideal,
mas sim um instrumento de trabalho de razoavel grau de pertinéncia,
principalmente se tivermos incessantemente em mente de repor a
palavra nos jogos discursivos aos quais cla pertence. Por exemplo,
no que diz respeito ao nosso tema, a identidade cultural, elegeriamos
nos textos em que o estudamos uma escolta de termos pertencentes
a0 mesmo codigo semantico, a0 mesmo campo lexical, sem avultar
a mesma raiz. Um programa adequado (no sentido informatico) esta
sendo estudado em alguns meios franceses, italianos e canadenses. No
dia que realmente existir, ele facultara uma observagao mais precisa da
atra¢iao mutua entre a nogao de identidade e das palavras substitutas,
assim como a freqiiéncia destas entre uma coluna de termos e outra.
A classificagao das zonas de atragdo, das zonas cotextuais do corpus
sera suscetivel de revelar certas afinidades do tema com certo “locus
amoenus” ou um certo “locus horrendum” em uma sociedade planetaria
ou nacional, regional ou local, urbana ou rural, ideologicamente
alinhada ou “nao-alinhada”... No caso da identidade, Charles Taylor
(1994) indica, como acolito habitual da identidade cultural, categorias
como araga, a religido, o sexo, a etnia, “a nagao”, (cf. também Michel
Wieviorka, 1996)... Sem ou com a ferramenta informatica, sera

preciso checar o surgimento de cada rede semantica ligada a eles assim
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como as associagoes que as relacionam. Acrescentariam também a
essa lista de indicadores os valores de fidelidade, de autenticidade, de
singularidade, “self-development” ¢ de respeito da particularidade. Nao
se deve, porém nunca esquecer que as isotopias antinémicas também
dialogam entre si, nem que certos ritmos semanticos poderiam correlar
¢ sobredeterminar na tecla formal uma “zona” do corpus.

Concluimos, re-pondo a questio que guiara a busca no corpus:
O que constitui a literatura pos-quebecquense, levando em conta
suas diversas formagdes discursivas (masculinoide X femininoide,
“de souche” X neo-quebecquense), seu distanciamento da tradi¢ao
literaria “nacionalizante” de que quase sempre viveu o Quebec em
suas instituigdes, em sua politica de reivindicagao, em seu bem-estar
enquanto Sujeito coletivo? Mediante Edmond Jabes, temos a esperanga
de trazer um esbogo de resposta a essa complexa pergunta. Mesmo
focalizando especificamente a poesia da “era da mundializa¢io”, nao
seria de estranhar se o /eu/ em processo nesta, se a sua “identidade”
globalista fizesse-se presente “antes da letra” em certas produgoes
pocticas de outrora. “Identidades” fraturadas, abertas a mudangas ¢
a0 heterogéneo, podem paradoxalmente despontar em certos autores
canadenses do século passado cuja estética e ideologia declarada ¢ da
mais conservadora...

Cedemos o palco a estudiosos como Serge Bourgea” que saiba

rastrear a chamada pos-modernidade literaria até nas obras de Platdo.

9.Serge Bourgea, “La métis des Grecs’, in Zila Bernd et Michel Peterson (ed.) Confluences Littéraires
Brasil / Québec, Montréal, Balzac, 1992.
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Zer o corpo pela fenomenologia

Quando Richard Kearney, o fiel intérprete anglo-saxao de Paul
Ricoeur, quis esclarecer a sua Hermenéutica, foi aos seus predecessores
e contemporaneos que antes recorreu. Assim faremos. E, portanto,
mais através de Heidegger, Merleau-Ponty, em particular, que
definiremos a nogao de corpo que polariza o pensamento de Ricoeur.
Por reagao em cadeia, ¢ mais através de seus comentaristas que nos
apresentaremos, neste apanhado despretencioso, anogao de corpo em
Maurice Merleau-Ponty. Reservemos ao momento de execugao do
projeto a exploragao direta dos textos de nosso corpus philosoficus.

Nos nos distanciamos um pouco de Hisserl nessa apresentacao
porque sua intui¢do do ser, portanto do corpo, ¢ a de uma “presenga
irreal”. Nos nos situamos do lado de Heidegger e de Merleau-Ponty
porque sio nitidamente voltados para uma concepgio do ser como
posse, poder-ser no caso do primeiro, para uma concepgao do ser como
relagao no caso do segundo pensador.

Nossa referéncia-chave ao longo dessa apresentacio ¢ Richard
Kearney, Poctique du possible (Paris, Beauchesne, 1984), apesar de varias
infidelidades calculadas. Por ele, sabemos que essa raiz do ser (entende:

corpo, coisa, reais ou pseudo, no quadro desse projeto) deriva de uma
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concepeao heideggeriana da temporalidade (R.K:116; onde R.K=
Richard Kearney 1984; 116). Essa concepgao, nos a identificamos
pessoalmente nos trés volumes de Temps et Récit (Paris, Seuil 1983-
1985). Em Heidegger como em Ricoeur, ndo ha temporalidade estatica,
presente cristalizado. Tudo remete a um constante vir a ser. Uma coisa,
um corpo, uma representagio de objeto ndo esta da dependéncia do
atual, mas sim, do possivel. Além do mais, 0 homem ¢ amedida das coisas,
omundo das coisas estd-com 0 homem. Mundo e Homem sdo, portanto,
sempre uma imaturalidade permanente. O ser se temporaliza. O homem
se hominiza. O mundo de mundifica. A matéria ¢ potencialidade material
e transitoriedade (R.K:119). Veremos mais adiante que o possivel ¢ o
horizonte de tudo que existe ¢ a qualquer nivel que existe.

Se agora olharmos em diregio dos discursos, do individuo ou da
coletividade em seus projetos, de nosso proximo mais detestavel ou
mais amavel, a problematica do ser-corpo ou do ser-espirito ndo muda.
Discurso, individuo e sociedade emprestam a sua trans-cendéncia de
uma “projegao temporalizante” (R.K:119) e também de um respectivo
horizonte de possibilidade. A autenticidade de todo existente deriva do
fato de ndo ser um “em-si” sartreano, de ndo ser uma presenca bruta,
uma entidade fechada sobre si propria. A gloria do ser reside na abertura,
na possibilidade sem fim de um desvelamento, de um desocultamento.
E por isso que “apropriar-se” de um ser — quer pela atribuigio de um
sentido fixo, quer pelo olhar que circunscreve um aspecto (tal ¢ o caso
do fetichismo) — equivale a uma violéncia, a um gesto inauténtico.

Nao estamos no mundo nem no corpo como dentro de um caixao.

Nossa verdade ¢ de “ser o mundo”, porque ele passa por nos e nos
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estamos projetados nele. O ultimo Merleau-Ponty — o autor do Visivel
e Invisivel, de L’Oeil et I’Esprit — melhor explica isso. Para entender o
seu ensinamento, ¢ preciso primeiro neutralizar o pensamento dualista

tradicional que alimenta as oposi¢oes:

corpo x alma
matéria X espirito
objeto x sujeito
fora x dentro

exterior x interior

Na otica de Merleau-Ponty, essa dialética, essa bipolaridade ¢
caduca. Natural (ou césmico) ou fabricado, louvado ou desprezado,
o corpo — tao discursado hoje que impossivel ¢ registrar todas as
publicagdes a seu respeito — ndo ¢ res extensa cartesiana, nem a soma
de pegas ou 6rgios do neo-mecanismo contemporaneo, nem aquilo

que paradoxalmente avalizou Antonin Artaud na expressao “corpo

sem 6rgaos”. O corpo estd envolvido numa relagio ambigua que o
significa e o faz significar, numa possivel invisibilidade em ligagao
com sua visibilidade. Tomamos por exemplo o oérgio da viso.
Metonimicamente, ela emite e responde na fungio de delegada do corpo
inteiro e de todo seu horizonte circundente. Para Merleau-Ponty, a
percepgao nao vai apenas ao encontro do mundo, como se o mundo

fosse perante cla. O olhar participa do corpo ¢ do mundo'. Pela via

1. Renaud Barbaras, De la phénomenologie du corps a I'ontologie du corps, in Le Corps, por Jean
Christophe Goddard et Monique Labrune, diretores. Vrin. 1992, p.263-280, passim.)
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do olhar, existe um corpo-mundo. Carne, meu corpo proprio nao se
distingue muito do universo material; ele ¢ irmao siamés da matéria
cdsmica e, acrescentamos técnica. Através de sua intima solidariedade
com a mquina universo’, se define sua identidade fenomenologica.
Sob outro ponto de vista vizinho do precedente, o espago vem
a existir através de nosso corpo-mente ¢ somos tributdrios do espago
visivel ¢ invisivel. Por conseguinte, s6 uma ontologia “positivista”
nos confronta com fatos, corpos isolados. Tais realidades, segundo

»3

Merleau-Ponty, ndo seriam “chiasme et entrelacs™ tal como a fita de

Moebius (sem exterior nem interior). O corpo fenomenolégico ¢,
4

sio “unidual” ®

por essa razao, “corpo do espirito™. A presenca dessa v
em Merleau-Ponty ¢ confirmada pelo professor japonés Yasuo-Yuasa,
na sua comunicagao de 1986 ao Coléquio Internacional de Tsukuba®.
Situam-se na mesma ordem de idéias, as reflexdes e parafrases do

fenomenologo Marc Richir, do Colégio Internacional de Filosofia

2.Titulo de um livro de Pierre Lévy sobre a cultura informatica.

3. Tradugao:"entrelagadas num quiasmo indissoltvel". Ver o desenvolvimento desse tema em
Jacques Garelli, Rythmes et Monde: au revers de l'identité et de I'alterité. Grenoble. Jerome Millon,
1991, troisieme section: Transindividualité et individualités dans le jeu du monde.

4. Renaud Barbaras, texto citado. Mas sabemos que na Genealogia da Moral, Nietzsche, muito
oriental neste respeito, alcancou a mesma convicgao de uma continuidade corpo-espirito. cf. in
Jean Labesse et alii, Le Corps, Vol Il, André Sinha, Le texte du corps chz Nietzsche, p.96-99).

5. Expressao de Edgard Morin, in La Méthode. 1- La Connaissance de la connaissance, Paris, Seuil.
1986, um livro que defende a mesma tese no campo da epistemologia cognitivista.

6.Yasuo-Yuasa, "Sciences contemporaines et modéle oriental des rapports du corps et de l'esprit",
in Sciences et Symboles, par Michel Cazenave (dir.). Paris, Albin Michel. 1986, p.113-116.
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(Paris)”. A saber: nio existe corpo isolado; a experiéncia do olhar —
como antes, avangava Heidegger — ¢ precedida de outras percepeoes.
Todo estatismo interpretativo s6 pode ser provisorio. Rompendo com
a totalidade hegeliana, visionamos gradualmente no tempo, e sempre
de forma obliqua.

Os conceitos de metdfora e de mito, depois da nogao de horizonte,
sdo algumas das nogdes necessarias a uma pratica hermenéutica que
seja fenomenolégica e escatologica. As demais nogdes sao: alteridade,
rosto, responsabilidade, transfiguracao.

A Experiéncia Hermenéutica

Depois dessa sucinta apresentagdo da matéria a interpretar (o
corpo na representagao escrita e plastica), ¢ preciso tratar do modo
como vai ser interpretado.

Para comegar, existe ao lado da Hermenéutica ético-escatologica
uma Hermenéutica ontologica, no mesmo universo fenomenologico.
Dependentemente dos pensadores, elas sao dissociadas (Heidegger, pelo
menos em suas declaragdes) ou sao suscetiveis de se associarem (Ricoeur).

Vamos examinar essa dissociagdo e essa associagdo eventual.

Ontologia e Escatologia

Essa distingao constitui uma entre quatro principais orientagoes

nocionais que vao guiar essa pesquisa, as outras sendo: Figuracdo,

7. LARC, Paris, ed. Duponchelle, 1990. Nimero de homenagem dedicado a Maurice Merleau-Ponty,
10 anos depois de sua morte. As reflexdes de Marc Richir estdo nas paginas 31 a 42.
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Horizonte, Metdfora viva, Mito. A Hermenéutica ontologica de Heidegger
se preocupa essencialmente com o destino intramundano do ser-no-
mundo, com o éntico assumido no ontolégico de um Da-sein. Este, por
sua vez, ¢ demonstrado como sendo ja dotado, e sempre e totalmente
de uma dimensao ex-tatica, de uma “diferenga” latente em seu ser. Essa
diferenga deve se temporalizar, sem clausura final. Deixar advir essa
constante ultrapassagem do ser 6ntico (a coisa) e ontolégico (o sujeito
ou ser-no-mundo) em seu permanente dialogo, tal seria a tafera dessa
Hermenéutica intramundana sem ruptura com a nossa facticidade, sem
Revelagio e sem “Parusia” ou: discontinuidade radical de horizonte.
A Hermenéutica escatologica de Ricoeur implica uma ética com
o outro, a alteridade do “préprio”, o paradoxo do mistério de uma
revelacdo, de uma discontinuidade radical em meio a continuidade.
Garelli, discipulo de Heidegger, reivindica uma tal descontinuidade,
mas logo limita a sua radicalidade ao transporta-nos para atras, no
proto-6ntico, no pré-simbolico, em vez de orientar-nos, no quadro
de um pensamento que ja seria informado pela Incarnagao/Redengao,
em diregdo de um reino que estaria no porvir. Num porvir de “corpus
gloriosus” liberado do espago e do tempo. Resta que em ambas as
hermenéuticas, trabalhamos no eixo da temporalidade e de suas éxtases,
apesar do refluxo Heideggeriano para algo que fica um enigma fora de
toda intervengio teologal e crista. Quando Heidegger fala de deuses que
se retiram ou que voltam pelo oficio encantador do poeta, o seu sagrado
¢ um sagrado pagao. O sagrado cristao de Ricoeur esta bem disposto a
acolher esse outro sagrado, com a esperanca de trans-figura-lo... Mas

a posigao Heideggeriana denota uma divergéncia hermenéutica que o
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proprio filésofo alemdo expressou, quando propds entre Metafisica e
Teologia a distingao que ele chamou de “analogia de proporg¢ao” (R.K:
221). A relagao A:B::C:D apontaria para dois regimes de sentido, sem
que possamos impor barreiras intransponiveis entre elas. Mas ¢ Ricoeur,
ndo Heidegger, que atravessa sem vergonha essas barreiras, sem erguer
o escudo da cientificidade, sem grudar numa “dimensao da experiéncia
pré-ontolégica e pré-teologica” (R.K: nota No. 11 da pagina 221).

A experiéncia hermenéutica ndo-religiosa se envolve em
questionamento, em projetos que ndo pertencem a fé, numa
“possibiliza¢ao” que nao ¢ de um reino de amor, nem mesmo de uma
utopia que vislumbra o mundo (homens, coisas, eventos, técnicas,
artes) como “poema de Deus” (Ernesto Cardenal, R.K:230) - um
poema que cabe ands continuar, ja que esse Deus ¢ um “Pode Ser”, um
“Possivel Escatologico”, e ndo mais um “IPSUM ESSE SUBSISTENS?”,
“Ato Puro” (R.K:230).

Resulta dessa divergéncia que a abertura do “Posse” metafisico
ndo ¢ a do “Posse” escatologico. As expectativas nao sao coincidentes.
O escatologico esta acoplado ao ético, porque envolve “o horizonte
transcendente” (oposto a intra-mundano) “do mundo do porvir, como
um dever-ser” (R.K:11). E no ambito dessa ética que convidaremos

Emanuel Lévinas a amparar a hermenéutica ricoeuriana.
Figuragdo/Defiguragdo/ Transfiguragdo

Depois do vir-a-ser escatologico, a segunda direcdo dessa

hermenéutica ¢ dada pela familia de nogdo “figuragio, defiguragao,
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transfiguracao”. E sintomdtico que Richard Kearney subtitulou
sua Poétique du possible, dedicada a Paul Ricoeur, Phénoménologie
Herméneutique de la Figuration. Desde a sua introdugio, o estudioso
irlandés define a figuragao como um fazer criativo, que, semelhante
a “poiésis” e a Imaginagio criadora, “se exprime” de forma ex-tatica
em todos os dominios: percepgao, pensamento, praxis social e praxis
artistica (R.K:31). Uma Hermenéutica ligada a figuragao concerne ipso
facto o fato estético, portanto, a leitura interartistica que ambicionamos
promover, na esteira de Ricoeur, Garelli, Collot (ver mais adiante),
mas com inflexdao nova. Abrimos aqui um paréntese para assinalar que
essa hermenéutica da figuragio neutraliza aquela hostilidade manifestada
contra a tecno-ciéncia pelo coro dirigido por Jean Baudrillard ¢ Paul
Virilio. Responde-lhes Richard Kearney (R.K:145):

“A obra social ¢ impulsionada por um conjunto de valores
simbolicos... uma maquina, por exemplo, nunca ¢ somente uma
magquina. De acordo com o seu sentido ético-ontologica, ela ¢ também a
possibilidade de uma evolugao socio-econdmica, de uma nova produgao
ou redistribuigdo (de valores) conduzindo a um mundo melhor”.

Aparece aqui, sob a pena de Kearney, o otimismo que caracteriza
Ricoeur e também Ernest Bloch (varias obras desse “cavalheiro da
esperanga” estdo citadas na bibliografia de Kearney). Somos convidados
a partilhar desse otimismo, quando figurarmos o mundo.

Figurar ¢ ver de outra maneira, entrar na ordem do “fazer-como”
(R.K:32). Corpo material, corpo bioldgico, corpo social, corpo
artisticamente desenhado ou descrito entram na danga intercorporal

da figuragao. Reenviamos aqui ao ensinamento de Merleau-Ponty e a
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“intertextualidade” dos estudiosos da literatura. “O sentido de uma
coisa ndao é uma presenca literalmente existente hic et nunc, mas uma
possibilidade sempre a caminho” (R.K:33). Um exemplo tirado da vida
cotidiana: o que ¢ essa “maga” que cai sob 0 meu olhar numa “natureza
morta” de Cézanne, ou essa imagem mental de maga nascida rente a
tal seqiiéncia descritivo-poética de Francis Ponge? Seria, tal o pao, um
objeto para comer, para ser percebido e contemplado mentalmente
no seu “dado” éntico de realidade factual? O objeto seria o que é
circunscrita em sua facticidade, sem mais nada? Cremos, com Kearney
(R.K:33-34), que cle se inscreve dentro de um horizonte de sentido
possivel, de “figuragio-como-se”, temporalizadora de seu sentido. Ver
de vez, conferindo uma identidade apressada, ndo procede.

E preciso valorizar a “alteridade irredutivel do sentido”, reconhecer
que nunca possuimos a totalidade, a fim de ir ao encontro de um sentido
sempre mais rico, sempre disponivel em sua inexaurivel reserva. O
eschaton, o advento possivel de uma experiéncia ultra-mundana, no
prolongamento do intra-mundano, faz parte dessa figuragdo. A figuragao
inclui mais do que “a coisa”, mais do que 0 Da-sein. Definitoriamente,
cla ¢ a0 mesmo tempo uma interpretagao de carater ontologico e ético
(um dever deixar ser) escatologico (R.K:37).

Esta segunda forma de interpretagao se chama, de preferéncia, uma
transfiguracdo (R.K:37). A qualificagdo da experiéncia hermenéutica
como trans-figuragio ou de-figuragao nos engaja no dominio ético.
Segundo que nossa empresa seja em conformidade ou ndo com a
possibilizacio “ex-imanente” do ser, segundo que convocamos possiveis

que negam a sua sedutora ou hedionda aparéncia, trabalharemos para
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a implementacao de uma autenticidade ou de uma inautenticidade,
do objeto ou do humano, seremos um intérprete ricoeurianamente (e
Levinasiamente) genuino ou ndo na escala ética. Emerge nessa alturaa
problematica da Intersubjetividade, crucial em Emmanuel Levinas (que
tematiza admiravelmente esta questdo ética — com a nogao de rosto,
de alteridade) ¥. Recuamos um passo atras para reconsiderar a relagio
da figuracdo com a autenticidade ¢ a inautenticidade.

A figuragao-como-se s6 se articula, se ela preé-figura a possibilidade
de uma presenga sempre diferida. Pois, s6 assim cla se demonstra
“auténtica” (R.K:136). No caso contrario, a figuragio — (estamos
falando de preferéncia da atitude interpretativa) — a figuracao se
prenderia a uma percep¢ao ou uma pratica que se rebaixaria “a
transcendéncia da possibilidade escatologica a uma simples adequagao
sincronica” (R.K:136) ignoraria a “distensio animi”, a temporalizagao
do visivel e sua vertente invisivel. Podemos chamar essa vertente de
“alteridade” (do latim alter, outro), ou de simbdlico, no seu aspecto in
absentia, com um pequeno corretivo naquilo que se diz habitualmente:
ndo ha contrapartida em falta no simbolo, cla ja esta disponivel, mas
invisivel ao olhar carecendo de “percipiéncia”. Este tem a incumbéncia
ética de se treinar, de refinar a sua percepgao.

Isso nos leva a reafirmar que a alteridade do sentido nunca, ou

quase nunca, se da em uma presenca plena e direta. A autenticidade

8.Tomemos a liberdade de remeter o leitor a nossa comunicagao da ANPOLL- 1989: "A epifania
do feminino" (em Emmanuel Levinas). Ver referéncia na bibliografia. Michel Collot retomara mais
adiante o conceito de intersubjetividade no quadro da nogao do horizonte.
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da figuracdo, de jogo do mundo, reside na impossibilidade mesma de
uma coisa, de um corpo, de um ser, de uma obra, coincidir com si
proprio no tempo, de conservar igual sua relagao habitual conosco,
de ser alcancado/a sem trans-figuragao, de ser conhecido sem resto.
Sdo evidéncias que menosprezamos em demasia. Quantas vezes
esquecemos-nos da “persona” (transcendente, escatolégica) de uma atriz
de cinema ou da televisdo para limita-la a sua pessoa (fisica e 6ntica, ou
mesmo ontologica) em nossas reflexdes e apreciagoes.

Quando infrigimos a autenticidade, a figuragio se torna
inauténtica; ela se chama desfiguragdo, aprisionando a coisa, seu
sentido dentro da nio-verdade ontologica e bloqueando o seu acesso
ao escatologico. Consideraveis sao as consequéncias para a ética das
pesquisas sociais e estéticas. Para resumir, digamos que o pesquisador
deve assumir um €COmPromisso rigoroso com si mesmo e com o seu
publico, ao se distanciar de toda adesdo a uma metafisica da presenca,
que se confunde com uma idolatria. Esse conselho visa em particular
no plano estético, social e politico a uma leitura do nu erético, do
amplo fenémeno publicitario e de seu “star system”, de seus “montros
sagrados”, de seu paradigma de beleza, de seus simbolos sexuais, de seu
Ideal corporificado de forga fisica, de poder politico, de Representagao
daF¢, daModa, da Grande Arte. Vale entdo se lembrar que (R.K: 137):
“interpretar o sentido do mundo de uma maneira ética ¢ transfigurar
(...). O ‘trans’ sublinha que toda presenca é apenas uma possibilidade
de presenca, sendo ‘a presenca sempre verdade ausente’™.

Afastado o espectro id6latra, fica a Incarnagio ou re-incarnagio

escatologica sempre para vir, uma “differance” derrideana de
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obediéncia teologica. A proposito, Guy Scarpetta proclama que a
“pos-modernidade” se caracteriza por uma volta dos dogmas cristaos
em fungdo de armas de defesa contra o dogmatismo’. Regis Debray

1% Trata-se da trans-

apela para uma reciclagem das praticas religiosas
figuragio social nesses dois exemplos.

No terreno da praxis artistica, encontraremos pionciros
como Gaston Bachelard cuja fenomenologia da matéria se aplica a
inmeros trechos de poesia. Em nossa pesquisa, a poesia das coisas
¢ das figuras humanas adotara um patamar menos proximo ao real
empirico do que, amitde, o real bachelardiano. Nossa representagao é
indubitavelmente de segundo grau. Andando nas pegadas de Ricoeur
em suas analises de Em busca do Tempo Perdido, (Proust), Mrs. Dalloway,
de Virginia Woolf, teremos que ultrapassar o campo da temporalidade
e da estrutura narrativa a qual ele se limita focalizar principalmente
personagens ¢ objetos representados. Estudaremos nossa analise
interartisticamente, Les lois de I’hospitalité de Pierre Klossowski. Para
cumprir o nosso objetivo, sera preciso chamar mais reforgo teérico
do que o escatoldgico e a figuracdo: o conceito de horizonte ¢ o conceito

de mito serao acionados.

9. Guy Scarpetta. Limpureté. Paris, Grasset. 1986, section VI.

10. Regis Debray. Vida e Morte da Imagem. Petrdpolis, Vozes, 1994, p.245 a 250, 346 a 360.
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Estrutura de Horizonte e Metdfora

O conceito de horizonte nos parece melhor apresentados na
tese de doutorado de Michel Collot, intitulada La Poésie Moderne
et la Structure d’horizont'', onde podemos reler com muita clareza
as posicoes respectivas de Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty e
Levinas, acrescentadas de uma tentativa de casar esse conceito com a
psicanalise, a retorica (a metafora, a analogia) e a seméntica estrutural
de A.]J.Greimas.

A freqiientagio de Merleau-Ponty se nota em Michel Collot:
ele mantém indissoluvelmente unido o espago das coisas, dos objetos
¢ do sujeito percebente. Nessa integragio se define uma estrutura de
horizonte'”, a ndo-clivagem, a afirmagdo de uma relagio generalizada
responsavel do surgimento, na visao de cada “coisa”, de cada
“representacdo”, “un nouveau type d’étre, un étre de porosité, de
prégnance ou de généralité”.(Merleau-Ponty, apud Collot:213)

O pensamento visual de R. Arnheim'® converge na mesma
perspectiva: os objetos visuais, cujos elementos sdo interconectados.
Paralelamente a conexao dos referentes estd a conexo dos significados.

Homologia de suma importancia para se posicionar perante a obra de

11. Michel Collot: La Poésie Moderne et la Structure d'horizont. Paris. P.U.F. 1989.
12.M.Collot, obra citada, p.212. Daqui em diante adotamos para tais remissoes: Collot:212.

13. RArnheim, La Pensée Visuelle. Paris, Flammarion, 1976, p.62.
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arte. Na perspectiva da Greimas', essa homologia “de estrutura” ndo
implica continuidade, todavia, Merleau-Ponty afirma uma continuidade
semantica (apud Collot: 214, 269) que nos parece mais relevante:
“Mesmo se o sentido ¢ invisivel, sua invisibilidade estad na linha do
visivel”,”ele se inscreve em filigrano do visivel”.

Este filigrano do visivel ¢ uma linha do horizonte. Em virtude da
supracitada homologia, as linhas de uma paisagem sio boas em relagao
semantica com as linhas de escrita ou os contornos do quadro que as
depictam. “O salto do visivel ao invisivel ¢ um salto corroborador
da unido que entretecem” (Collot: 214-215). Necessario ¢ se
convencer dessa visao essencialmente “com-preensiva” das coisas, &
consecutivamente a “co-pertinéncia da linguagem ¢ da regiao” (Collot:
216). O soneto “Correspondéncias” de Ch. Baudelaire exemplifica
essa homologia's. A idiossincrasia intercomunicativa das coisas, ao
fundar seu horizonte, abre o processo de sua identificagao que ¢ uma
reidentificacdo incessante, um desvelar, (dissemos) “da dimensao
secreta da alteridade”. Cada poema—no quadro de uma palavra— coisa
que seria uma palavra — tema — ¢ para o conhecimento dessa coisa: “a
oportunidade de mudar de horizonte” (Collot: 217). O mesmo se diria

de qualquer artefacto. Singularmente, as imagens animadas e textos

14. A.J.Greimas. Semantica Estrutural. Paris. Larousse, 1966.
Du Sens. Paris. Seuil, t.Il 1970: "Pour une sémiotique du monde naturel’, p.49-91.
Deploramos a nao disponibilidade atual do livro Sémioti ive et Sémioti le

15.Jacques Garelli. La Gravitation Poétique Paris, Mercure de France, 1966, deu dele uma magistral
interpretagao fenomenoldgica, no quadro ontolégico Heideggeriano.
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gerados por computador ilustram quase perfeitamente essa ordem de
possibilizagio, quando o idealizador do programa ¢ um artista visionario
que saiba criar subprogramas aleatérios'. Portanto, ndo ha nada mais
atual que uma hermenéutica iluminada pelo conceito de horizonte ¢ a
infinita abertura que ele estimula, a “margem de indeterminagao”, a
des-estereotipizagdo (Collot: 222-224) que ele incita a criar.

E nesta altura que vem a tona a Metafora. Collot prolonga
na teoria metaforica a sua meditagao fenomenologica. Assim como
a intersecg¢ao merleau-pontiano (cuja conciliagio e universalidade
ricocuriana (sdo versdes originais), a metafora nao ¢ uma trivial
intersecgao C de dois elementos A e B, que se ilustraria na seguinte

figura:

E preciso frisar que a interseccao C dos dois circulos é a comunidade

de sentido. Ela equivale a uma terceira dimensdo, servatis servandis “um

16. Disso e de outras coisas de mesmo tipo, tratamos como parte de nosso relatério de estagio.
CNPq - margo 1994, na monografia intitulada: Le Sémioticien au pays des Nouvelles Images.
Université de Paris VIl e Université Francois Rabelais, mars juin 1993, 64pp. +15pp. de ilustragdes.
(Na segunda monografia, foi tratada a problematica do sujeito da escrita artistica, a luz das
novas tecnologias).
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horizonte de compatibilidade” (Collot: 237). A outro nivel de analise
semiotica— o nivel sub-lexical — os elementos seriam um par de semas
extraidos cada um de um lexema. (um lexema sendo a adi¢ao de um
sema nuclear e de semas contextuais ou classemas). A interseccao
corresponderia a0 sema nuclear ou ao sema contextual co-partilhado.
O horizonte seria uma marca semantica comum, independente da
distancia que ela apresenta com a defini¢ao oficial (apadronizada) das
palavras envolvidas. Na arte surrealista, a distancia pode abeirar a
estranheza por seu maximalismo.

Quer proximo, quer afastado do sentido esperado, o horizonte
das palavras remete afinal ao “contexto extralingiiistico de certa
experiéncia do mundo” (Collot:238), o que nos reconduz a primeira
parte dessa exposigao e ao conceito acima mencionado de homologia.
No entanto, convém reparar que numa semiotica dos objetos ou
corpos representados, domina largamente os semas contextuais.
Carlos Drummond de Andrade confessou que cada obra ¢ seu proprio
dicionario. Quanto ao corpo representado, como metafora ou lugar de
semas entrelagados em quiasmo ¢ prontos a um strip-tease do sentido,
cle ¢ um laboratério de experiéncias colhidas a partir de diversas regioes
espacio-temporais, uma confraternizagao de tracos diversificados que
sinergicamente se enveredam para possiveis nominaveis ¢ inominaveis.
Talvez, a pagina descritiva ¢ a tela desempenham respectivamente o
papel de “espago transicional”, de intersec¢ao em terceira dimensio
da metafora geradora. Deploramos, no entanto, o fato de que
Collot nao soube sair do enclave desses circuitos intersectados que

em nada emblematizam um universo... Aproveitamos, contudo, de
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seu paréntese sobre a terceira dimensio em Maurice Blanchot, para
avangar no terreno da criagao metaférica e do simbolo. No pensamento
de Blanchot, o simbolo ¢ um lugar vazio. Esse vazio interior da
representagdo simbolica se expressa assim:

“O que ele (o simbolo) visa nao ¢ de maneira alguma exprimivel
(...) ndo ¢ susceptivel de apreensio direta ou indireta, nem por vezes
de entendimento nenhum.” (Maurice Blanchot, Le livre a venir. p.130,
apud Collot: 246)

E possivel interrogar essa terceira dimensao no ambito de uma
hermenéutica escatolégica que busca seu aprofundamento na obra de
Pierre Klossowski. A razao ¢ que essa definigao blanchotiana do simbolo
proporciona uma aproximagao do simulacro, tal como foi teorizado por
Klossowski, para superar o “inexprimivel” da experiéncia e tornar esta
acessivel por empatia'”. Como Blanchot, Klossowski, ao acentuar mais
a invisibilidade que a visibilidade, oferece uma releitura por margem
crescente de indeterminagio, em conformidade com a perspectiva
escatoldgica ricoeuriana.

No entanto, Collot ndo ratifica o desvio dado ao conceito
de horizonte por Blanchot-Klossowski. Para ele, a alteridade, “a
invisibilidade do outro, longe de escapar a organizacao (discursiva
ou) do visivel, ¢ implicada nela e por ela” (Collot: 83). A nogao de
horizonte nao ¢ irredutivel a comunicagio; muito pelo contrario,
“a relacdo intersubjetiva estd no fundamento mesmo da estrutura de

horizonte no campo perceptivo” (Collot: 83).

17. Alain Arnaud. Pierre Klossowski. Paris, Seuil, 1990, p.48-60.

Colecéo Letras - 177



ccfspectos da Zeitura

Jean-Louis Scheffer traz refor¢o para essa intersubjetividade
de Collot no “campo perceptivo” '* Scheffer subverte ou inverte a
vectorizagao da intencionalidade. O artefacto, em vez de ser objeto
possivel de um olhar ativo, se alga a dignidade de um para-sujeito
que olha para o espectador (como no Olympia, de Manet). Em vez
de relagdo sujeito/objeto, presenciamos claramente (George Simmel
teve também essa genial intui¢do) uma relagao de sujeito a sujeito,
uma conivéncia intercomunicativa. O texto, o quadru nos questiona.
O regime conversacional e scu “turn-taking” (revezamento) geram
pontos de vista em ritmo exponencial. Esse dinamismo interno ao
mesmo espaco, em vez de fechar o processo de significagio sobre
um significado, o temporaliza ¢ 0 empurra para frente, num desvelar
bipolar (homem-objeto/sujeito). O objeto/sujeito nunca acaba de
ser des-coberto em suas dobras, de emergir de outros micro-espagos
de sua superficie. O mais interessante desse intercambio dialogal a la
Scheffer ¢ a qualidade de uma experiéncia “aberta ao co-nascimento”,
no “espago do ilimitado”, dirfamos: da ilimitagao, da quase infinitiza¢ao
do sistema de signos que nos somos e que o “vis-a-vis” ¢'°.

Michel Collot se esforcou em toda a segunda parte de seu livro

de transpor todo o conceito de horizonte no campo psicanalitico. Ele

18. Jean-Louis Scheffer, "Ton regard parle"(sic), in Michel de Certeau. Paris, Cahiers du Centre
George Pompidou, dir.Luce Giard, 1987, p.149-154. A intersubjetividade e o dialogismo de
Emmanuel Levinas merecem um cotejo com as posicoes Collot-Scheffer, que nao pode entrar
nessa breve exposicao.

19. Michel Collot, obra citada p.89-90; Jean-Louis Scheffer, texto citado, p.152-153.
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atribui a estrutura de horizonte um papel mediador que proporcionaria
uma articulagdo, talvez uma complementariedade entre hermenéutica
fenomenologica ¢ uma hermenéutica analitica: para nos dificilmente
se realizara uma articulagao harmoniosa entre esses dois dominios.
Reiteradamente, Ricoeur (De I'Interprétation; Le Conflit des Interprétations,
ctc), Merleau-Ponty (cf.L’Are, nimero de homenagem a Merleau-
Ponty, ja citado), Jacques Garelli (Le recel et la dispersion. Gallimard,
1972) e Jacques Derrida (L’Ecriture et la Différence), confirmam o
impasse epistemoldgico entre uma filosofia da intencionalidade ¢ uma
hermenéutica do inconsciente.

Preferimos nos manter afastados desse debate. Para encerrar
a nossa apresentacio do conceito de horizonte, assinalemos uma
substancial divergéncia entre Collot e o intérprete de Ricoeur, Richard
Kearney, em torno da metafora. Nossa estratégia sera de tirar o melhor
proveito tanto de um como do outro.

Depois do paréntese polémico acerca da assimilagao do simbélico
com o horizonte, apontamos, para terminar, o Capitulu cinco da terceira
parte da tese de Michel Collot, intitulado “L’espace des figures”. Aqui,
esperamos ver a metafora sair enriquecida apos ter sido confrontada
com a “estrutura do horizonte”. Ora, se Collot se contentou apenas em
representar a indole bi-isotépica do tropo, de ressaltar a dupla leitura
que, mediante a terceira dimensdo (a interseccao) dos dois semas
contextuais, traz a bala a figura. O beneficio maximo ¢ o objetivo de
profundidade que resulta de uma interagio instavel do sentido entre
duas palavras (Collot: 235); essa profundidade ¢ um “arriere-plan”,

um pano de fundo, responsavel por uma dialética mostrar/esconder
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cara a Paul Ricoeur ¢ a Roland Barthes, foco de uma alotopia que
edifica um lugar semaéntico sobre outro, ou seja, uma “estrutura de
horizonte” (Collot: 235).

Consideramos esse desvio pela retérica um recuo diante da
definigao do horizonte que ensinou Merleau-Ponty, de que partiu
Collot. Se perdeu a temporalizagio de Heidegger, de Ricoeur ¢ de
Garelli (La Recel et la Dispersion, Rythmes et Monde) e se perdeu a no¢ao
de posse, de possivel desses filosofos, e nunca foi cogitado o que mais
interessa uma hermenéutica ético-escatoldgica. A posigao de Collot
requer a transmutagao de uma visdo retérica e Ontica em percepgao
ontologica ¢ escatologica. Richard Kearney soube nesse respeito
explorar a “Metafora Viva” de Ricocur. Em primeiro lugar, cle
ressalta 0 movimento temporal-ex-tatico da metafora como “trans-
figuragdo” e encarnagao de “sentido possivel em meio ao sensivel”
(R.K: 184). Em segundo lugar, cle reestabelece a estratégia metaforica
da “liberagao do fetichismo metafisico do préprio” (R.K: 186). Em
seguida, relembra que “o horizonte potencial de sentido ultrapassa
simultdncamente a intengdo do autor, o face-a-face com o objeto material
(...) falado ou escrito (...)” (R.K: 176).

Como conceito, o “horizonte” indica uma “trans-eventualidade”
(une trans-¢événementialité) (R.K: 177) do discurso artistico, na
distancia de toda ipseidade. A arte cria mundos (Merleau-Ponty, Garelli).
E “mundo ¢ aquilo que nao ¢, mas se possibiliza” (R.K: 258). Essa
Gltima citagdo chegando ao final de uma reflexdo sobre Kandinsky,
Rimbaud, Joyce, Schénberg, justifica mais ainda a legitimidade de

uma hermenéutica ético-escatoldgica para uma experiéncia de leitura
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plurisemiotica com Pierre Klossowski. Nos falta apenas, para terminar
essa exposicao teorico-metodologica, uma breve apresentacio da ultima

diregao de busca que seguira nossa pesquisa: O Mito.

Mito e Metdfora

A tltima nogdo-chave dessa Hermenéutica ¢ estreitamente
associada a Metdfora. Nao sao recusados aqui os trabalhos consideraveis
de Mircea Eliade” onde o mito ¢ definido como uma narrativa
primordial, organizadora da vida cultural ¢ da caminhada de um
povo em direcdo ao seu destino. Ja redigimos uma aula-conferéncia
sobre ’O mito ontem ¢ hoje’””'. Mas aqui, o contexto tedrico difere
sensivelmente devido ao aspeto ético da Hermenéutica de Ricoeur- o
lado teoldgico de Eliade aparentando um e outro estudioso. Voltamos
a repetir: o mito pertence ao regime metaférico. Uma “auténtica’
figuragio mitica fica na dependéncia da relevancia de nosso conceito da
metafora. Ora, existe concepgao metaférica exclusivamente inclinada
para a racionalidade ontoldgica ¢ que nao desagua, portanto, no ético-
escatologico.

O racional hesita a se submeter ao “trans-"’ da “’trans-figuragao’’.
Esse “trans” exige o que exprime a expressio de Blanchot: Le pas
au-dela, o passo além do passo, que coincide bem ao salto no buraco

20. Foram sintetizados e prolongados até o imaginario de Gilbert Durand na bela tese de Jacques
Pierre; Mircea Eliade : Le jour la nuit. Montréal. Hurtubis HMH,1989.

21. esta no prelo da revista Investigagoes, vol.IV.
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o

seguro chamado “’f¢’”’. Na éptica do sagrado antropolégico, ndo importa
que essa fé seja crista, paga, eclesial ou ndo-eclesial, uma vez que se
da em termos de transcendéncia (mesmo a escala humana, segundo
R. Garaudy) ”” ¢ em termos de sentido fundamental da vida™. A ética
de Ricoeur ¢ mais exigente. Nela ¢ banida a logica do “proprio” e do
“familiar” (habitual), e cede seu espago ao “nao-proprio” e ao “estranho”
(R.K: 190). A proposito da metafora da “casa”, desenvolvida por
Heidegger em Lettre sur I’humanisme, Kearney explica esse desterro
do préprio (correspondente ao sentido adquirido) e do conformismo

do intérprete:

Como transfiguragdo, a metafora nos informa acerca
de uma ‘casa’ pensada a partir do ser (“poder-ser” do
sentido), que este lugar ndo ¢ apenas transferéncia do
familiar para o fundamental, mas rela¢ao do fundamental
ao familiar, relagdo essa que possibiliza o familiar ¢ que
faz que o familiar se torne afinal estranho, estrangeiro,
nao-proprio e nao-apropriavel”. (R.K:190).

Nos anos 60, por causa de sua assimilagio com o texto metaférico,
0 mito padeceu de certa hostilidade em certos meios filosoficos. Esses
contemptores se recrutaram entre os defensores de uma “Hermenéutica

da suspeita” (expressao de Ricoeur): Freud, Marx e Barthes de um lado;

22.Roger Garaudy,'Transcendance et révolution” in Cahiers Internationaux du Symbolisme,N.27-
28,1975, p41/42.

23. Georges Balandier, Le Détour, Paris, Fayard, 1985, p.206.
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Levinas, R. Bultman e R. Girard de outro lado. Curiosamente, esse
ultimo grupo congregou pensadores do religioso. Grosso modo, os
primeiros baseavam sua rejeigao quer numa ideologia da representagao
que ligava o mito ao primitivismo de certa preé-histéria da luta socio-
econdémica (Marx), quer numa representagao tributaria da estrategia
capitalista que visava a uma fetichizago do ser ou do consumo (Barthes).
As vezes, 0 mito passava nesse primeiro grupo por “uma projegio
(...) sublimada das pulsées libidinais reprimidas” (R.K: 191). Seja
qual for o caso, o mito se resumia em “uma transposi¢ao enganadora
e ‘tatica’ que predeterminava e ocultava manobras condicionadoras”
(R.K: 191). Dai veio a necessidade de uma terapéutica que desmascara
(Barthes, Mitologia).

Os filosofos do fato religioso (segundo grupo) que recusaram o
fenémeno mistico, o fizeram por medo de uma idolatria do sagrado
a-rcligioso que se espraiava (Youth culture, importagées “religiosas”
massivas da India nos U.S.A. em particular e apari¢ao de uma
diversidade de - ismos sectaristas). A exemplo de Barthes precisava, pois,
de desmitologizar. Mas o erro desses estudiosos era de generalizar a
nivel da esséncia do mito o que era o seu desvio “regional”. Pior ainda,
de consentir por reagao a uma Hermenéutica arqueoldgica, de indole
determinista. Ai interveio Ricoeur. Ele rompeu o circulo causal da
imanéncia hermenéutica que se afirmava e restitui as figuras miticas
seu sentido escatoldgico (R.K:193). Além do mais, o mito nao esta
calcado na ideologia da representagao. Mesmo quando trabalha com o
representado, ele desliza para um “horizonte”, uma alteridade rumo ao

invisivel, a revelagao de outros mundos, de outros sentidos, a “universos
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a0 mesmo tempo inventados e descobertos pela intencionalidade da
figuragao linguageira...” (R.K:194).

Uma peculiaridade do mito (e também do imaginario ¢ do
sagrado) ¢ sua plasticidade ambigua do lado do receptor. Ai vem a
tona de novo a exigéncia ética, face ao que ndo ¢ necessariamente bom
nem necessariamente mal. O mesmo evento mitico que libera, aqui,
uma imagem mental de tipo herdico e diurno (o primeiro regime das
Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio de Gilbert Durand) libera, 1a, uma
imagem mental de tipo cufemistico e noturno (o segundo regime das
Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio de Gilbert Durand).

Mais um ponto de suma importancia: a necessidade de uma
releitura periddica dos mitos do passado, ao lado de uma atengao
vigilante ao surgimento de novos mitos™. Ruth Amossy detectou alguns
no Star System, ao passo que Sherry Turkle (Les enfants de I'ordinateur.
Denoél, 1986) descreveu certo neo-funcionamento mitico em torno
do computador, entre os hackers do M.I.T. O que ndo podemos nos
permitir ¢ reduzir o mito a “simples codificagio de uma mensagem
logica ou empirica”; devemos “respeitar as suas potencialidades
transfigurantes” na autenticidade em que se da o objeto representado
e na esteira construtiva da Fenomenologia Hermenéutica de Paul

Ricoeur.

24. A possibilidade de "mitos novos" é controvertida. Ruth Amossy, defende essa possibilidade
em Les idées recues: sémiologie du stéréotype. Paris, Nathan, 1991. Os antropoélogos em geral e os
seguidores de Mircea Eliade tendem a acreditar que s6 voltam em nova roupagem os mitos de
outrora. Achamos pessoalmente pouquissimos os mitos radicalmente novos, mas sem novos mitos
néo haveria criacdo estética nem invencao cientifica revolucionarias na Histéria da humanidade.

184 - Colecao Letras



Sébastien Joachim

Problema de Compatibilidade Tedrico-Metodoldgico.

Partimos de um pressuposto: a convergéncia da visio teologica
em Ricoeur e Klossowski, nossos artistas de referéncia. Ao longo
de nossa exposigao tedrico-metodologica, assinalamos varias vezes a
relevancia de uma transferéncia da reflexdo do empirico da coisa e do
Da-sein para a analise de corpo e objeto representado. O né gordio
que resta a cortar vem da implicitacao de uma semidtica da figura e do
discurso na interpretagao de tal representagao de corpo, que no ambito
fenomenologico se alga (como querem Merleau-Ponty e J.L. Scheffer)
ao nivel de sujeito/objeto.

Ja avangamos um esbogo de resposta, ao mostrar que cada vez
que Michel Collot quis prolongar a ferramenta fenomenolégica que
¢ o conceito de Horizonte nos dominios associados da retérica (a
metafora como tropo) e da semidtica (o objeto como lexema composto
de semas gerando uma terceira dimensao), ele sempre se atrapalha e
reduz o alcance hermenéutico-escatoldgico do conceito. Por isso que
tivemos que retornar ao ponto de onde o conceito se uniu a metafora
para reorienta-lo em dire¢do do mito, filho do Imaginario, que, como
ja sabemos, ¢ 0 apogeu de toda empresa criadora, portanto, enquanto
doador de sentido, de toda a experiéncia hermenéutica.

O mito cristologico, sendo o mito maximo da cultura judaico-
crist, estara, por conseguinte, como na interpelagao escatologica
ricoeuriana, subjacente a maior parte de nossa operagio de
constituigio de sentido. Conseqtientemente, o sujeito da cultura, mais

exatamente o intersujeito (pois a interobjetalidade fenomenologica
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se dara preferivelmente em termos de intersubjetividade) sera uma
problematica crucial em nosso trabalho. E, como na atualidade o polo
receptor passa em primeiro plano, o leitor, revestido de uma identidade
ficticia, desempenhara o papel de protagonista dessa operagao que
se chama “experiéncia hermenéutica”, algo que se vivencia no como
se duma “experiéncia-limite” (Sollers, Blanchot). Klossowski s6
representa experiéncias de corpos exacerbados, experiéncias “heréticas”
(Pasolini): sado-masoquismo, exibicionismo, corpo prostituido, corpo
humilhado, como se ele esperava que, do fundo do abismo infernal, o
ser ou pseudo-ser enfim se redimisse. Muitas perguntas ficam ainda sem
resposta em torno dessa obra. Talvez nunca possam ser respondidas, ja
que o autor ¢ um tedlogo-filosofo que trabalha aos confins do mistério
do ser e do mundo.

Do ponto de vista metodoldgico, teremos que resolver alguns
problemas, como por exemplo, o de um vaivém constante entre analise
de texto e andlise de desenho. Mas o autor mesmo nos ajuda porque
reutiliza (ele ou P. Zucca, o fiel tradutor “fotografico” de suas descrigoes
ficcionais) os mesmos nomes dos heréis de ficgao na produgao plastica,
além de depictar as mesmas situages em ambos espagos. No entanto,
sera preciso analisar o plastico e o literario pelo recurso da analogia os
meios empregados sendo diferentes. Sutis “revoluges” foram captadas

por exegetas atentos como Jean Roudaut” e Jean-Pol Madou™. Nao

25. Jean Roudaut, "Les Simulacres de Pierre Klossowski', in Ume Ombre au Tableau. Chavagne
ed., Ubacs. 1988, p.137-172.

26. Jean-Pol Madou, Démons et simulacres dans Loeuvrc de Pierre Klossowski. Paris. Klincksieck. 1987.
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temos a pretensao de descobrir algo revolucionario, mas apenas mostrar
de que maneira tudo que aparece na representagao klossowskiana
constitui um horizonte especular duplice (texto-imageado) que nao
autoriza descansar nem do lado da imagem nem do lado do texto. A
critica que a teleologia de Ricoeur suscitou da parte de um R. Tschumi
(uma critica que vai no sentido do nietzscheanismo de Klossowski ! ), a
recusa da parte dos adversarios da fé de uma revelagao crista, nada disso
impede “reler” os dogmas tradicionais a luz da hermenéutica escatologica
do nosso filésofo. O mais importante ¢ que ele auxiliara um deslize
dialético (da ontologia para a escatologia) dentro de uma obra mista
que teoricamente rejeita a dialética no seio do simulacro.

Da mesma maneira que o simulacro ¢ a chave proposta por
Klossowski para entrar numa obra em se “apropriar” dela”, cremos que
ahermenéutica escatologica pode desconstrui-la sem a violentar, ja que
os conceitos de horizonte ¢ de mito negam também qualquer confiscagao
de sentido, qualquer “apropriagiao” ou aprisionamento na imanéncia.
Nao estamos capazes ainda de afirmar em que medida a terceira
dimensao de Michel Collot ¢ de Blanchot, ou melhor, a metafora do
vazio que perpassa esporadicamente o erotismo klossowskiano, podera

ser assimilada a nao se sabe que espago transicional da interface texto/

27. Pierre Klossowski, "A propos du simulacre dans la comunication de Georges Bataille", critique,
aolt-sept. 1963.

Pierre Klossowski, "Du tableau en tant que simulacre "(in_La Ressemblance, Marseille. ed. André
Dimanche ,1984).

Pierre Klossowski, "Du simulacre",(in Cahiers du Musée National d'Art Moderne, no 12. ed. Centre
George Pompidou, 1983.
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imagem. Nao sabemos se esse espago transicional se confundira com o
proprio espago da experiéncia hermenéutica. O certo ¢ que a teologia
negra de Klossowski e a teologia branca de Paul Ricocur entrardao em
um dialogo fecundo, alimentado pela metafisica em que ambas banham
polemicamente. Essa pesquisa-experiéncia fornecera a oportunidade de
reatualizar, corrigir, ampliar certo nimero de pesquisas e apostilas que
iniciamos ou temos executado nos ultimo 6 anos®, além de trabalho

sobre a psicanalise literaria e as novas tecnologias.
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o/ problemitica da autobiografia ¢

do novo réait (*nova narrativa”)

Nio foram apenas o teatro e a poesia que experimentaram uma
mudanga de 180 graus desde o romantismo e de Baudelaire. Lembramos
que este poeta colocava o poema em versos nas trilhas desenvoltas
do « poema em prosa » ¢ daquilo que em nossos dias passaram a se
chamar de « poesia prosaica ».Grande admirador do poeta francés,
Walter Benjamim foi até falar de restituit a poesia o seu carater de
prosa. O que bem entendeu Francis Ponge. E também os brasileiros
Haroldo de Campos e Jomar Muniz de Brito, que cunharam expressoes
saborosas do género « prosopoema », rivalisando assim com certos
poetas Hungaros francofonos.

A narrativa nao ficou para tras nesta nova ordem literaria.
Sublinhamos aqui duas revolugoes especificas : ha uma narrativa especial
cuja designagdo nao tem equivalente em portugués, razao por que eu
a chamo pelo seu nome francés « Réci ». Ha também nuto dela um
formidavel desdobramento da autobiografia. Ndo querendo entrar aqui
nos pormenores, limito-me em remeter o leitor interessado a Historia
literaria de Dominique Viart e Bruno Vercier (La Littérature francaise
au présent..Paris, Bordas, 2008).Tao grande se revela a importancia

tomada em nossos dias pela autobiografia que os dois autores abrem a
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primeira parte do seu livro Pelpelas 110 paginas dedicadas as Escrituras
de Si. O assunto se estende em quatro capitulos dos mais instigantes:
Variagoes autobiograficas; Jornais, Diarios intimos; Narrativas de
filiagao ; Ficgdes autobiograficas.

Do ponto de vista da problematica, a vivéncia da temporalidade
pelos personagens das narrativas autobiograficas respondem, salvo
certas reservas, a descrigio que tomou emprestado de Anselm
I. Strauss a estudiosa Michelle Leclerc Olive (4 temporalidade
biografica, 1998: 97-120). Na percepgao de Strauss/ Leclerc-Olive,
o tempo biogrifico ¢ um tempo que transborda o presente em
dire¢io do passado e do futuro. Em outros termos, ele inverte as
posi¢des temporais as quais estamos acostumados; ¢ abre sobre uma
existencialidade quase insuportavel, uma certa concepgao de Si que
considera o self como inacabado, uma concepgao valorizante do corps
(ndo dualista em relagdo ao espirito, tal como se encontra em Spinoza
e Nietzsche. Sentimos tudo isso na leitura do nosso acervo de ficgaes
e textos autobiograficos. Parecem ser os narradores-personagens
como o jovem Bernard Profitendicu de Gide (Os falsos moedeiros), o
jovem Fabrice do canadense Jean Simard (Mon fils pourtant heureux),
o jovem Samuel de Silviano Santiago (O falso mentiroso), o jovem Pedro
de Pedro Nava (Balao cativo), todos postos em texto para clarear suas
relagées conflituais com a ordem simbolica representada pelas figuras
do Pai, do Padre, do Mestre, do homo politicus e do homo economicus,
que sao imagens radicalmente diferentes da sua respectiva maneira
de viver a temporalidade. Dai resultam os inevitaveis conflitos destes

escritos. Conflitos esses em sintonia com a pluralidade de Eu teorizada
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pelo socidlogo Bernard Lahire (L’Homme pluriel — o Homem plural,
1998). Porém, por ser justamente multiplo, nossa espectativa era que
o sujeito autobiografico encontrasse uma ou outra vertente do seu
ser para dialogar com outrem nos diversos momentos de exposigao
do espago social nos palcos e nas cenas variadas das ficgdes. Mas é
normal que o enredo scja deceptivo para nossa reflexao.

O que mais importa ¢ bem o cronotopo, a maneira original e
sempre surpreendente de se interligarem tempo e espago para além
das falaciosas aparéncias que os separama. Michel Mafesoli recomenda
buscar a verdade de tudo isto nas dobras da superficie.. Interessante
¢ notar que Marcel Proust tem aberto ocaminho hermenéutico
para o espago tempo da narrativa autobiografica, ao conceber uma
espacialidade a servigo da temporalidade via memoéria. As ijmagens da
rememoragao do passado as visoes e percepgoes do mundo circundante
ou do mundo do sonho, do devancio ou de delirio, requerem a maxima
atencgao. Em Lya Luft (O mar de dentro), em Miguel orge (Veias e vinhos),
metaforas da temporalidade tecem a vida do sujeito como na cangao

de Jacques Brel sobre a declinagao da rosa.

O novo récit

Este assunto vai receber maior atengiao do que a autobiografia
ndo por ser de maior importancia, mas apenas porque nos o achamos
mais dificil de perceber em sua novidade no meio literario brasileiro.
E também porque estou em contato com os estudiosos canadenses de

Quebec que lideram no aprofundamento da problematica.
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A revista Voix ET Images da Université Du Québec a Montreal
publicou sob a coordenagao de France Fortier e de Andrée Mercier, na
primavera de 1998, um Numero (0 69) intitulado “ Le récit Littéraire
des années Quatre-vingt et Quatre-vingt-dix” (O récit Literario dos
anos 80 e 90). Embora o tipo de récit que elas apresentam pertenga
ao s¢culo XX, sua manifestagao massiva, se relou um quase-género,
um fendmeno institucional, datatado dos anos 1980. A década de 80
corresponde grosso modo ao periodo pos-estruturalista. Contudo,
pensando bem, os sinais precursores da explosio do estruturalismo
existiam desde a propria apari¢io,do movimento, como sempre
acontece em matéria de fendmeno de escrita Proust antecipou a formula
danovanarrativa (récit), se admitimos, com Pierre Bayard (2004:141),
que nele a narracdo do Eu se organiza “em torno das idéias de mobilidade
psiquica, de fluidez temporal e da histdria aleatéria”E verdade que coexiste
igualmente no récit de Proust (¢ em outros récits de nosso corpus)
altos de intemporalidade.

Mas esses momentos cruciais de resisténcia ao tempo e da
mobilidade como, por exemplo, os fora-do-tempo intercalados ou
os momentos de eternaliza¢do do instante, tal como no episodio da
madeleine ou da sonata de Vinteuil, em Marcel Proust, acrescentam uma
nota tragica ao tema da cuforia. Depois de Proust, no que concerne
a0 nosso acervo de narrativas, certos autores canadenses como Jean
Simard, Jacques Ferron e Marie-Claire Blais trabalharam com um
esquema narrativo minimalista mais preocupado pelo tempo interior
do que pela linearidade da histéria, do inicio desta até o fim, menos

preocupado ainda com o espago narrativo greimasiano. E quando suas
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historias ou as dos romancistas de sua geragao parecem fazer concessao a
esse modelo finalista, eles dao uma sacudida na linearidade ao introduzir
muitas analepses, prolepses ¢ metalepses Uma bela amostra de récit
que obriga o leitor a incessantes protensdes e retengdes ¢ W ou la
mémoire de I'enfance (W ou a memdria da infdncia) (1975), de Georges
Pérec. Com menos malabarismos, André Gide e muitos outros, na
Franga, cabem neste paradigma.

No Brasil, quase na mesma época, existia um fazer textual
semelhante em Pedro Nava ¢ em Clarice Lispector. Entretanto, por
uma grande parte, os mesmos autores de fic¢ao que, como Ferron e
Marie-Claire Blais, iniciam timidamente suas narrativas colocando
suas intrigas na obediéncia realista ¢ linear, de repente mudam ¢
passam do lado da transgressao face a face e na resisténcia ao antigo
modo de narrar.

Do lado do Québec, segue o que diz France Fortier “Desde 1980,
mais de 200 récits foram publicados por diferentes editoras..., obras que tém
explicitamente uma tal indicagdo genérica sobre a folha de rosto. Esta prdtica
parece constituir um conjunto distinto de textos.” (Voix & Images, p. 43). Os
mesmos autores, num artigo publicado conjuntamente sobre o titulo
“O récit, emergéncia de uma pratica: o painel “institucional” (Voix
& Images, p.439-460), reconhecendo que uma certa leveza perdura (p.
453), que o récit ndo é sempre estavel (p. 453), que ele dd ds vezes lugar a
mengdes contraditdrias. Assim o récit de Gilles Léveillé, Les Payssages Hanteés'(As
Paisagens mal assombrada), sera qua]ﬁcada de “romance” na capa. “Ao
contrdrio, Obéissance ou Résistance (Obediéncia ou Resisténcia) de Paul-Francois

Sylvestre, que se anuncia na_folha de rosto como um romance, retoma a sua
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classificagdo de “récit”na capa, nas coordenadas de catalogagdo e na contracapa”
(p- 455). Do lado do Brasil o apelativo Memdrias classifica-se como récit
(talvez por falta de um termo equivalente ao francés) em Pedro Nava
(1970) e mais recentemente em Silviano Santiago (2004), que brincam
de fazer documento do romance autobiografico; de seu lado Lya Luft
recusa toda etiqueta sobre a capa de seu récit auto-biografico O Ponte
Cego (2004) mas seu editor cuida para que seu livro seja classificado
estrategicamente como Romance, o género narrativo mais reconhecido,
sem dtvida o mais vendido no pais, ao lado do Conto.

Na Franca, a editora Gallimard igualmente chamou Romance o
belo récit de Patrick Modiano, Accident nocturne (Acidente Noturno)
(2003), exatamente como cle fez em 1977 para o récit autobiografico
Livret de famille. Precisamos entdo, para definir o novo récit, recorrer
a outros critérios de reconhecimento além da classificagao fantasista ou
publicitaria dos editores e da desinformagao do publico. E esses critérios
nos lhe damos nos termos mesmo dos autores que tentam definir esta

nova narragao no numero 69 de Voix &ImageL
Critérios ou tragos distinctivos do novo récit no Québec

Neste paragrafo, os critérios a que varias vezes aludimos de modo
disperso vao ser agora mais sistematicamente apresentados. O novo
discurso da narrativa brinca muito com a temporalidade, se compraz
na nao-linearidade, na permutagao do tempo ¢ do espago (em Leiris,
Ponge, Modiano); e mesmo na aboligdo de uma ou outra categoria.

Segundo Francis Berthelot (1994), o récit encarna semioticamente o
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heroi, infante ou adulto mediante trés pardmetros: a historia narrativa,
o didlogo e a descrigao.Genette ja observou a tendéncia cada vez
crescente, na segunda metade do século XX, de uma preponderéancia
da instancia discursiva sobre a descrigdo para uns, sobre a historia
para outros. Narrativo adulto ou infante, o narrador-personagem da
autobiografia evolui em uma ou outra dessas dimensaes, sob os olhos
de nosso espirito. O jovem heréi ¢ um corpo em deslocamento no
espago-tempo. Quer em movimento ou parando, quer brincando,
dangando, cantando, comendo, dormindo, aprendendo, refletindo, se
alegrando ou se angustiando, ele sempre suscita uma cena ou cenario
que a Sociopoética de Alain Montandon se da por meta de analisar.
Mas, como insiste propositadamente em dizer Frangois Laplantine
(1999), cle escapa a um pensamento da representagao e a logica
identitaria que preconiza esta desde Parménides até Heidegger. Suas
representagdes via espago-tempo, as coordenadas de uma identidade
unica que acabamos de enunciar, constituem um engodo.
Asidentidades sao multiplas, sejala o que aparece e o que se pensa
procurar ou achar. Pode se dizer o mesmo do valor fiduciario prestado
ao sentido referencial das palavras, fatos e gestos que acabamos de eleger
como parametros: tudo isso aponta para o metaforico, o simbolico e o
mito. Por isso ¢ que Michel Leiris, escritor autobiografico, ¢ sempre
alucinando uma infancia foragida, chegou a conferir a Psicanalise
o papel de substituto competente da biografia enquanto modo de
aproximar-se da verdade assintética do ser (Anna Boschetti, La création
du créateur, In Revue de L'Université de Bruxelles, Michel Leiris,

1990/1-2, p. 33-52). Mas a brincar como ela faz de pula-pula com o
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espace-tempo, o heréi infante e autobiografo zomba sobremaneira dos
esquemas greimasianos: ele se apodera de todas as posi¢des actanciais,
cle se atribui todas as posi¢oes actanciais.

Dali resulta, como acontece em Leiris, e também em Nathalie
Sarraute (Enfance), Marguerite Duras (L ‘amant), Lya Luft (O ponto cego),
Miguel Jorge (Veias e vinhos), Danny Laferriére (Le charme des aprés-midi
sans fin) e Marie-Claire Blais (Une saison dans la vie d’Emmanuel), ¢ uma
estrutura fragmentada do récit, com vaivens analogas as que definem o
verso, uma predominancia da parataxe sobre a articulagdo logica, em
igualmente certa indeterminagio, e em uma deiscéncia por onde se
introduz ao sentido ao olhar de um hermenéuta atento.

A primeira a opinar sobre a questdo, se bascando sobre mais de
vinte obras de criagdo e quase a mesma quantidade de teoria, ¢ Andrée
Mercier, professora na universidade Laval. Sua pesquisa intitulada:
Poétique durécit contemporain: négation du genre ou émergence d’un
sous-genre? (Poética do récit contempordneo negagao do género ou emergéncia
de um subgénero?) (Voix & Images, p. 461-480). Madame Mercier nota
inicialmente que os numerosos textos identificados desde 1980 no
Québec com a nomenclatura récit constituem formas de escrituras
hibridas associando freqiientemente “autobiografia e ficgao, formas
breves e longas, poesia ¢ narratividade”. Ela estima que esses sao
os tracos do contemporaneo. O que nos permite estabelecer uma
convergéncia de tendéncias que incluem as literaturas dos paises com o
Québec,— terra de imigragao, atualmente de contatos culturais muito
estreitos,— a Franga e os paises francofonos, a Inglaterra e os EUA, a

Bélgica, a Italia e, cada vez mais , os paises da América Central e da
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América do Sul, em primeiro lugar, Haiti, Brasil, Argentina e Chili.
Andrée Mercier acrescenta que logo depois do hibridismo, o segundo
trago saliente do novo récit ¢ sua “ligagao com a subjetividade”, ou scja,
“aexpressio de si e a busca existencial”. O que nos remete a Ricoeur,
Nietzsche, Freud e Bergson (no plano dos bastidores da pesquisa e nao
no plano daquilo que aparece no palco).

O resto do estudo (p. 465-478) desenvolve sucessivamente as
relagbes anunciadas entre a autobiografia e a ficgao; e no quadro da
predominancia do récit autobiografico, sio declinados, os itinerarios
caprichosos e angustiantes do eu, ou seja, a errancia de um EU disperso
na busca de si e que, por consequéncia, justapoe reflexdes pessoais em
formas intimas, juizos de valor sobre os outros, registro de emogoes
fugazes, de sonhos, de delirios, de lembrancas evanescentes. Resulta
para o leitor a impressao de um “percurso sem dire¢ao” (p. 475), que
nés temos nomeado errancia em nosso titulo.

No plano da composi¢ao, o escritor quebequense Paul
Chamberland, em Marcher dans Outremont ou ailleurs (1987), denomina
a empresa de narrar-se «un graphe de 1’allure nomade ». No plano
do conteudo, Mercier mostra que o récit literario em questio se
diferencia do récit da vida social pela evocagao de um intinerario,
de lembrangas, de objetos, de gestos, de decoragdes, de imagens, de
propositos dos quais o sentido escapa disso quando eles proferem, —
todas as coisas que nos temos enumerado anteriormente pela expressao
topoi do récit da infancia. No fim de sua exposi¢ao, que lamentamos
nio poder reproduzido aqui, a professora Mercier assinala que o récit,

hibrido e trans-genérico, integra as vezes certo experimentalismo. Nao
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¢ de espantar se aprendemos que grandes escritores de récits como
Georges Pérec e Italo Calvino haviam participado das experiéncias
do OULIPO.

Mas o mais surpreendente ¢ o fato de constatar que esse tipo de
narrativa fragmentada ja havia sido produzido no século XIX, fora do
contexto socio-politico de segundo pos-guerra, por Machado de Assis
em Memorias Postumas de Bras Cubas. Basta comparar esse livro com
o formato editorial e 0 modo de narrar de Danny Laferriere, escritor
travessas do Québec e de Haiti, em seu fascinante Le Charme des Aprés-
midi sans fin (O Charme das tardes sem fim, intitulado récit). O autor neo-
québecois recita uma adolescéncia ficcional e a0 mesmo tempo real.

O estudo seguinte, o de Christiane Kegle, L’imaginaire symbolisé¢
dans trois récits contemporains (O imaginario em trés récits
contemporaneos), nao sera retido aqui: ¢ uma bela analise psicanalitica
que concretiza, na escolha de seu corpus, esbogos de definigao do récit
até aqui apresentados. Seguiremos de preferéncia os passos de Maryse
Poirier, em seu estudo “L’Art de I'esquive: quelques astuces du personnage

en quéte de soi “ (A Arte de escapar: algumas astucias da personagem em
busca de si mesmo) (Voix & Images, 1998: 515-525) e concluiremos logo
apo6s com algumas palavras sobre ailustracao de Pierre L'Hérault (“Le JE
incertain: fragmentations et dédoublements”/ O EU incerto: fragmentago
¢ desdobramentos . Montreal: Voix & Images, 1998: 501-514).
Maryse Poirier, Professora da UQAM, afirma de inicio que o
récit, tal qual foi registrado por Frances Fortier ¢ Noél Audet, ¢
um “lugar privilegiado da pesquisa interior (que) poe em cena personagens

investidos numa busca de identidade.” Em vez de determinar esquemas
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narrativos invariantes, ela valoriza a busca identitaria da vida interior
como trago especifico, assim como a inscri¢ao da temporalidade.
Esta temporalidade, por sua vez, ¢ decerto uma temporalidade que cria
tensao nas dimensoes passado-presente-futuro, como bem o coloca
Anselme Strauss (Espelhos e Mdscaras: a busca da identidade. Sdo Paulo:
EDUSP, 1999/ Mirrors and masks: the search for identity, 1997), mas cla
¢ também uma “adesdo ao fora do tempo”.

Pessoalmente, temos notado a recorréncia, no récit de Patrick
Modiano (Accident Nocturne, Gallimard, 2003), desses parénteses do
tempo, que corresponde com uma forma de luta contra o tempo.
Trata-se de uma estrutura que Gilbert Durand localiza num regime
do imaginario que cle chama regime noturno (Les Structures
Anthropologiques de I'imaginaire - As estruturas Antropolégicas do Imagindrio,
13%ed. Dunod, 1993). Aquilo que teria sido acidental alhures, em outras
formas narrativas, ¢ aqui, no récit, constitutivo.

Outro trago que pode ser registrado, ¢ que Maryse Poirier
descobre nos textos narrativos de seu corpus (aproximadamente 15:
um exemplo a imitar para ndo fazer pesquisa minguada), ¢ apresenga
de uma problemaitica do fim. Veja como isso se coloca: tanto a
adolescéncia como a crianga ficcional sdo forgas dindmicas. Portanto
ndo ¢ de se espantar se a viagem lhe ¢ inerente. Infancia existe para
viajar rumo a maturidade. Partindo desse truismo, Maryse Poirier se
pergunta: o que seria uma viagem sem ponto de parada radica? Sem
este, a viagem perde significagao, a travessia do récit seria inacabada,
erranga pura, duvida e duvida e incerteza, irresolugio e dissolugao,

repetigao e jogo de duplos, circularidade. Nisto reside exatamente
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o problematico: o finalismo esta questionado pelo proprio fazer
narrativo.

Quando parece ter um fim ¢, como se diz no teatro, uma falsa
saida. A morte, sempre presente em Lys Luft, Silviano Santiago,
Claire Martin, as tentativas de suicidio ou a pedpria passagem ao ato
530 amostras disto Na verdade a viagem nao tem sentido, o sentido
esta. Aponta de novo o mito de eterno retorno, uma obsessao em o
nosso discurso critico, a imagem dessas narrativas. Aponta novamente
o regime noturno de Durand. No6s reconhecemos logo a estrutura
aberta de Accident Nocturne (Patrick Modiano), de L'Opoponax (Monique
Wittig), de L’Amant (Marguerite Duras), de Baldo Cativo (Pedro
Nava),de O ponto Cego (Lya Luft), de Mar de dentro (Lya Luft) de Las
Meninas(Ligia Fagundes Telles),de O falso Mentiroso (Silviano Santiago),
de Le Charme des aprés-midi sans fin (Dany Laferriere, de Si Bas-peu-de-
chose m "était cont é (Marcel Auguste).

Em conclusao, diremos como Maryse Poirier (p.525, que me
permiti ter glosado além de a simplesmente traduzir): frequentemente
na primeira pessoa, o récit oferece em muitos casos o espago
necessario ao desenvolvimento de uma busca de identidade, de um
retorno sobre si mesmo, ele é a expressao de um sujeito em via de
construgao. Nessas linhas, podemos acrescentar o posicionamento particular
do personagem face ao tempo. Efetivamente, o sujeito em busca de si precisa
se definir em relagdo ao tempo mas também ao infinito: esperar sem fim o fim
¢ uma maneira de impedir a cristalizagdo do sentido”. N6s acrescentamos,
por nossa parte: alcangar o fim resultaria na morte do desejo. Ora o

Desejo ¢ esse fermento, essa motivagao sem a qual ninguém se move,
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a sua agao assegura o nosso destino , inclusive o do humano que ¢ a
crianga, a sua esséncia in-essencial de ser um perpetuum mobile.

Enfim, Pierre L’Hérault, professor da Universidade de Concordia
(Montréal), encerra nossa pesquisa preliminar sobre o récit. Ele
comega por sugerir (p.501) de considerar o récit nas suas diferencas
com um romance que seria apenas romance. Todo romance parece ter
aver com um récit dominado por uma tendéncia a homogeneidade ¢ a
linearidade. Qualifica-se como récit no horizonte de pesquisa de Pierre
L’Hérault, apenas o texto literario que “se interessa pela descontinuidade
do EU, quer no tempo ou no espaco, em relagdo com a cultura , com a prdpria
escrita”. O critico quebequense exemplifica a descontinuidade espago-
temporal do “EU” no récit verdadeiro pela narrativa L’ Odeur du Café,
récit de Dany Laferriere (Montreal, VLB,1991), pela descontinuidade
do sujeito da escritura respectivamente na narrativa de Lise Harou e na
de Rose-Hélene Tremblay, e pela ruptura do sujeito com scus valores
culturais. Aqui entra no palco uma série de récits tratando da figura
do amerindio e do imigrado.

Embora P. L’Hérault ndo diga isso expressamente, nos pensamos
que esta ultima categoria de descontinuidade caracteriza a maior parte
dos récits de migragao, de reportagem ao longe (tipo Mongdlia do
Brasileiro Bernardo de Carvalho), exatamente como se constata , nio
apenas em Dany Laferri¢re, mas também em Emile Ollivier, Stanley
Péan, Marcel Auguste e Marco Micone, nas ficgdes autobiograficas
dos escritores ditos pos-coloniaisl como V.S.Naipul (4 Turn in the
South/ Une virée dans le Sud 1989, 1992) e Salman Rushdie (Midnight 's
Children/ Les Enfants de Minuit,1981,1997). De toda forma, vindo
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dos imigrantes ou nao, esses récits “tém em comum a presencga
de situagdes de ruptura e de deslocamento que questionam
toda forma de identidade ou de unidade do ser ¢ do mundo.Toda
busca identitaria se expoe assim ao fracasso, desde que ela se cumpra
na autenticidade.

Ja entendemos a si mesmo, exilado de si mesmo, esquartejado
entre valores, tempos e espagos diferentes, as vezes em total e
definitivo deslocamento em relagdo a tudo... Como de esperar, neste
caso-limite, o EU afunda na loucura. E o desfecho habitual de certas
narrativas de nosso corpus (Veias e vinhos, O ponto cego, Les Fous de
Bassam, etc) Nao ¢ o lugar para entrar em detalhes de analise. Passamos
logo a outra caracteristica: o carater dialégico e poético do récit
da infincia e da juventude. O face a face infincia/adulto, avé/netos de
L’Odeur du Café (e também de Charme des Aprés-midi sans fin) de Dany
Laferricre, constitui um topos desse género de texto ¢ responde a
exigéncia conversacional e iniciatica da passagem pela alteridade para
acessar a identidade, por precaria e temporaria que seja esta (Ricoeur
19865 Strauss 1999).

L’Hérault nota, a partir do caso Laferri¢re, que o funcionamento
da memoria nesse tipo de récit se assemelha ao funcionamento da
memoria involuntdria em Marcel Proust. Ja dissemos ter efetuado
mesma constatacdo em nossas leituras de Patrick Modiano, mas
também de Monique Wittig e de Nathalie Sarraute (Enfance), de Pedro
Nava ¢ de Lya Luft, de Anne Hébert (Le premier Jardin) ¢ de Jacques
Brault (4gonie). Reafirmamos, portanto, junto a Pierre Bayard, que o

récit proustiano fica um modelo narrativo que influenciou a maioria dos
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autores de récit, dos anos 40 aos nossos dias. Nao conviria registrar
para a Historia literaria, uma vez por todas, o marco proustiano? (cf.

nossa apresentagio geral).
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Gonclusio: logica da encarnacio

ensaio mirim sobre “o cuidar de si”

Entender a logica da encarnagio ¢ entrar no espirito de Natal.
Nio falo apenas do Natal dos Cristaos e dos Comerciantes, mas
e principalmente do Natal de todo mundo. Pois se o calendario
predominante no ocidente parece passar por cima das outras
identidades religiosas que convivem por ai, essa simplificagio longe
de ser um anexionismo, se interpretaria como um convite pragmético
a confraternizagdo intercultural no mesmo espago de vida. O espirito
de Natal se quer cosmopolita e para além das diferencas de raga, de
religido, de niveis sociais, econémicas e para alem das ideologias que
nos erguem uns contra os outros. Lembrem-se que na maioria das
guerras dos ultimos tempos, quase sempre houve uma suspensao das
hostilidades na noite de 24 a 25 de dezembro.

Essa trégua, independente da fé dos beligerantes, foi e continua de
ser um implicito reconhecimento romantico dos valores fundamentais
da infancia, da familia, da terra-patria, da solidariedade e da vida. E

pena que ndo fosse / nem esteja plenamente e racionalmente assumida.
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A retomada das hostilidades corresponde a um gesto inconsequente
e insensato de ambos os lados, pois o Natal verdadeiro ¢ de todos os
dias. A todo instante que identificamos no outro algo de nos mesmo,
reinstalamos o Natal, — a ndo ser que estejamos possuidos pelo
auto-odio, estrutura melancolica que descartamos de nossa otica do
momento.

Encarnar-se, tomar consciéncia de nossa encarnacao comeca
pelo recordar de nossa natureza de corpo-espirito, de espirito-
corpo. Nossa existéncia ¢ de um ser intermediario cuja situacao ¢
invejavelmente a de desfrutar de tudo que ¢ material e de tudo que ¢
espiritual. Sublimada na doutrina crista (O mistério da Encarnagao
/ Et Verbum, caro_factum est / autoriza todas as ambigoes), acredito
que nenhuma religido tem desconhecido essa situacdo de nés sermos
filhos do Divino e portanto usuarios legitimos do Céu e da Terra, da
Natureza ¢ dos produtos resultantes da transformagao da Natureza
(arte, técnico). De modo implicito ou explicito, antes e depois de
Cristo, atraves de outras figuras de proa (Abraao, Mahome, Buda,
Krishna, etc), um enobrecimento de nosso destino, das coisas e dos
objetos a nossa disposigao foi ensinado. Somos usudrios sem remorso,
devemos apreender e apreciar o real pelos cinco sentidos e pela
mente. Sem remorso.

Mas ai que esta o problema: 0 homem nio sabe usar e apreciar
dentro de um virtuoso equilibrio. Qualquer ruptura de equilibrio cria
uma brecha por onde se insere o mal-estar, ou o mal simplesmente.
Os medrosos partem logo em guerra: a culpa ¢ do corpo. Medrosos

foram os iconoclastas do passado, medrosos sao os apocalipticos da
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cultura técnica (a midiosfera), medrosos foram os jansenistas de
ontem, medrosos sao os inimigos incondicionais do Nu, do alcool,
do fumo, do sexo, do divertimento, do carnaval. Para esses ultimos,
tudo ¢ debundagem.

No entanto, houve no decorrer da historia eminentes personagens
tementes a Deus que proclamavam: Tudo é puro ao puro / Tudo ¢
permitido a quem ama / etc. Houve também na Historia certos profetas
publicamente vistos fazendo a festa (bebendo, comendo) com seus
amigos. Houve um certo Frangois de Sales que contrapunha a religiao
de cara feia dos Jansenistas uma pratica da fé de rosto sereno, de
acolhida comedida e alegre a tudo que tem de bom sob o céu e sobre
a terra. Nestes exemplos, ¢ ndo nos dos medrosos, ¢ que reside uma
vida que tira todas as consequéncias da encarnago.

A civilizagio de hoje, sob a égide da Eletronica, tende a nos afastar
do corpo. Estamos cada vez mais engajados nos mundos virtuais, na
rarefagdo dos contatos, na mediatizagdo das relagdes mais intimas via
redes, simulagao e simulacros. O que se consome, da Natureza ou da
téenica, o ¢ através de clones e “representantes”: amor por minitel,
“peep-show” onde se gozam do outro lado do vidro em situagdo de
“voyeur”, excitagbes sexuais por chamadas telefonicas, viagens a museus
¢ bibliotecas pela internet, etc. Mas, apesar da retérica “apocaliptica”,
cada doenca-de-civilizacao secreta seu antidoto: aficcionados do amor
por minitel procuram o face a face do encontro com o parceiro / a
parceira dos jogos verbais ¢ iconicos, tal comunidade virtual da baia
de Sao Francisco (Califérnia), materializa suas trocas aéreas de dados

. . . P
sem fio por piqueniques em comunidade “real”.
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Portanto, mesmo quando se desenrolam na abstragio,
satisfazendo assim nosso lado “mentalista”, as relagdes “virtuais” apelam
para uma implementagio real, uma frequentagio pelo contato fisico,
em virtude da logica da encarnagio inscrita em nés. O “espirito de
corpo” (calque francés: “esprit de corps”, solidariedade) se constata
até¢ entre os hackers, (“fandticos da informatica” dos USA); depois
da para-vida com a maquina, eles desceram na rua, nos barzinhos e
lanchonetes proximos a “Estacao de trabalho” para apertos de mao,
esfregagio mutual de bragos, antebragos e pernas, ou scja, para
contatos fraternos ¢ sentimentais. Alguns diriam que o ltimo caso
conota o homoerotismo. E dai? O fato da manifestacio publica dos
afetos (um pleonasmo nosso, em tempo de derrubada das barreiras
tradicionais entre publico e privado) entre pessoas do mesmo sexo é
o indicio mais eloquente de um dinamismo de compensagao gerido
pela exacerbagio do virtual.

Toda afirmagao de carater homossexual ¢ uma adverténcia que na
logica da encarnagio se traduz assim: nao recalque a sua sensibilidade,
recorda-te que tu és corpo. Pois, porque castigar sentimentos como
amor, fraternidade, solidariedade que sio, dentro nosso universo
patémico, os que mais nos honram? Aos se beijarem na boca quando
sc abordam, Artistas ¢ Estadistas da Europa ¢ do Oriente Médio
administram a todos nés que o “gay” esta certo, que o “gay” pregoa o
universalismo dos contatos de solidariedade. O Natal ressignificado
que o mundo necessita ¢ que ndo se contenta em votos de papel, em
formulas vazias ¢ em imagens mentais, passa por nossa reconciliagio

Ccom nosso COI'PO € com o COI'PO dOS outros.
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Essa fungdo de comunicagao ¢ (re)-encarnagio da vida. Pegue essa
onda da vida, saia do “body-bar”, recupere diariamente o exotismo e
o erotismo natalino dos beijos ¢ abragos, nao discrimine nem o que
vem da natureza nem o que vem da cultura, mesmo da importada.
Pois tudo ¢ bom ao puro, ao santo, dentro do gabarito de cada um.
Falando de gabarito, voltei a insistir no justo meio. Com efeito, o
equilibrio ¢ a inica moral natural dedutivel de nosso estatuto de corpo-
espirito. Seria bom acrescentar que além das doencas, do mau-estar,
também deficiéncias decorrem de um equilibrio voluntariamente ou
involuntariamente rompido. O deficiente tem que reaprender a se
amar. Aqueles que o0 amam sio pessoas que talvez mais do que ele
aprendem a fazer o reajuste necessario apés o desastre. O “passo em
falso” tem que ser compensado de outra forma.

A modernidade radical ou pos-modernidade de um escritor como
o francés Francis Ponge (“Le parti pris des choses”) ou de um artista
plastico como o suigo Zoltan Kémeny (1907-1963) se define pela arte
de descortinar o invisivel encarnado nas realidades mais banais, mais
desprezadas e mais deformadas. Essa poctizagao daquilo que existe ou
daquilo que aconteceu, do que bebemos, do que comemos, do que
vemos, do que cheiramos, do que tocamos, do que ouvimos, Kémeny
a traduz por dois titulos de scus artefactos: “Visualizagao do invisivel”
¢ “O pensamento tratado em forma”. Nés também podemos trafegar
entre o visivel e o invisivel sem nunca sair de um nem do outro. Tal

¢ a derradeira logica de nossa encarnagao: a poesia do viver.
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