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RESUMO

A presente tese insere-se na area da Semiotica Social, com foco na multimodalidade que esta
presente na interacdo humana e em todos os géneros textuais. A multimodalidade € abordada
nesta pesquisa em funcdo de sua presenca nos materiais didaticos nos quais vem sendo
amplamente trabalhada, com a conjuncao de varios modos semioéticos, de forma a favorecer a
compreensdo da significacdo A relevancia dessa combinagédo para o ensino, especialmente da
lingua inglesa, motivou investigar-se a multimodalidade na colecdo New Interchange Intro,
com enfoque na andlise da imagem em movimento do CD-ROM que integra a referida
colecdo. Desta forma, esta tese objetiva analisar a metafuncdo composicional da Gramatica do
Design Visual, de Kress e Van Leeuwen (2006), nas imagens do videoclipe e nas atividades
do CD-ROM, em um contexto de letramento multimodal. O arcabouco tedrico adotado
centra-se na semidtica social (HODGE e KRESS, 1988 e VAN LEEUWEN, 2005), na
multimodalidade (KRESS, 2009, 2010; JEWITT, 2006, 2008, 2009; KRESS e VAN
LEEUWEN, 2001, 1996[2006]) e na Gramatica do Design Visual (KRESS e VAN
LEEUWEN, 2001; 2006). Enfoca-se, na analise a metafuncdo composicional, enfatizando os
principios: valor da informacéo, saliéncia e enquadramento. Como categoria complementar,
usou-se a Analise da Interacdo Multimodal, de Norris (2004; 2011); os Multiletramentos, de
Cope e Kalantizis (2000, 2012), e de Unsworth (2001), e a imagem em movimento, de Van
Leeuwen (2005), de Burn & Parker (2006) e de ledema (2001). A pesquisa, de natureza
qualitativa (BAUER, e GASKEL, 2002), consiste na investigacdo descritiva e analitica do
corpus, propondo um modelo para a analise das imagens em movimento e das atividades. O
corpus se constitui de seis unidades de sequéncias dramatizadas do videoclipe
disponibilizadas no CD-ROM, dentre as quais sdo analisadas trés sequéncias de imagens em
movimento e, em média, duas atividades com imagens em movimento e imagens estaticas.
Nas andlises, verificou-se como os significados composicionais, valor da informacéo,
saliéncia e enquadramento se manifestam na organizacdo e na coeréncia das imagens dos
videoclipes do CD-ROM e como estes contribuem para o letramento visual multimodal nas
atividades propostas. Os resultados das analises indicam que o CD-ROM Interchange Intro
Third Edition é um suporte multimodal, com pelo menos quatro semioses — imagem (estatica
e em movimento), fala, texto verbal e muasica —, que se integram para ensinar a lingua inglesa,
numa abordagem comunicativa, com destaque para o ensino da gramatica e do vocabulario,
demonstrando, deste modo, que 0s recursos visuais e verbais se associam para a construcao de
sentido das histérias apresentadas nos videoclipes. Verificou-se, entretanto, no material
analisado, uma lacuna em relagdo ao letramento visual multimodal que, embora presente, é
pouco explorado. Os resultados das analises apontam para a necessidade de uma exploracédo
sistematica do letramento visual e da multimodalidade no CD-ROM analisado, para que
possam contribuir de forma mais efetiva para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa multimodal do aprendiz.

Palavras-chave: Semidtica Social. Materiais Didaticos. Multimodalidade. Gramatica do
Design Visual. Imagem.



ABSTRACT

This thesis is part of the area of Social Semiotics which focuses on multimodality as an
element present in human interaction and in all textual genres. Multimodality is seen as
important to this research because of its presence in teaching materials, which amply employ
several semiotic modes in order to promote understanding of meaning. The importance of this
combination for teaching, especially for the teaching of the English language, motivated us to
investigate multimodality in the series New Interchange Intro, with focus on moving images
to be found on the accompanying CD-ROM. The aim of the present study, then, is to analyze
the compositional metafunction of the Grammar of Visual Design of Kress and Van Leeuwen
(2006) in the video images and the activities of the CD-ROM within the context of
multimodal literacy. The theoretical approach adopted focuses on Social semiotics (HODGE
and KRESS, 1988 and VAN LEEUWEN, 2005), on Multimodality (KRESS, 2009, 2010, e
JEWITT, 2006; 2008; 2009, KRESS VAN LEEUWEN, 2001, [1996], 2006) and the
Grammar of Visual Design (KRESS and VAN LEEUWEN, 2001, 2006). Our analysis
focuses on the three basic principles of compositional metafunction: information value,
salience and framing. As a complementary category, we use the Analysis of Multimodal
Interaction of Norris (2004, 2011), Multiliteracies of Cope and Kalantizis (2000, 2012) and of
Unsworth (2001), and the moving image of Van Leeuwen (2005), of Burn and Parker (2006)
and ledema (2001). The research is qualitative in nature (BAUER & GASKELL, 2002) and
consists of descriptive and analytical research of the corpus as well as the proposal of a model
for analyzing images and activities. The corpus is composed of six units of dramatized
sequences of the video clips available on the CD-ROM in which three sequences of moving
images are analyzed as well as two activities with both moving and still images. In this
analysis we examine how the compositional meanings of information value, salience and
framing, are manifested in the organization and coherence of the images found in the video
clip and how these contribute to the activities proposed by multimodal visual literacy. The
results of this analysis indicate that the CD-ROM Interchange Intro Third Edition is a
multimodal support with at least four semioses - images (still and moving), speech, verbal text
and music — all of which combine to teach the English language using the communicative
approach with an emphasis on teaching grammar and vocabulary, while at the same time
demonstrating the associated visual and verbal resources for the construction of meaning of
the stories presented in the video clips. However, in the material analyzed we observed that
there is a gap in relation to multimodal visual literacy which, although present, is largely
unexplored. These results then point to the need for a systematic exploitation of visual literacy
and multimodality in the material presented by the CD-ROM so that it can contribute more
effectively to the development of students’ multimodal communicative competence.

Keywords: Social Semiotics. Teaching Materials. Multimodality. Grammar of Visual Design.
Image.



RESUMEN

La presente tesis se inserta en el &rea de la Semidtica Social con foco en la multimodalidad
que esta presente en la interaccion humana y en todos los géneros textuales. La
multimodalidad es abordada en esta investigacion en funcion de su presencia en los materiales
didacticos en los cuales viene siendo ampliamente trabajada, con la conjuncion de varios
modos semidticos, de forma a favorecer la comprension de la significacion. La relevancia de
esa combinacion a la ensefianza, de modo particular la lengua inglesa, nos motivo a investigar
la multimodalidad en los manuales New Interchange Intro, con enfoque en el anélisis de la
imagen en movimento del CD-ROM que integra los referidos manuales. Por lo tanto, esta
tesis objetiva analizar la metafuncién composicional de la Gramatica del Design Visual de
Kress y Van Leeuwen (2006) en las imagenes del videoclipe y en las actividades del CD-
ROM, en un contexto de letramento multimodal. La perspectiva tedrica adoptada se centra en
la semiotica social (HODGE y KRESS, 1988 y VAN LEEUWEN, 2005), en la
multimodalidad (KRESS, 2009, 2010; JEWITT, 2006, 2008, 2009; KRESS y VAN
LEEUWEN, 2001, 1996[2006]) y en la Gramatica del Design Visual (KRESS y VAN
LEEUWEEN, 2001; 2006). Enfocamos en el andlisis, la metafuncion composicional con los
principios: valor de informacidn, relieve y encuadramiento. Como categoria complementar,
usamos el Analisis de la Interacion Multimodal, de Norris (2004, 2011); los Multiletramentos,
de Cope y Kalantizis (2000, 2012), y de Unsworth (2001), y la imagem en movimiento, de
Van Leeuwen (2007), de Brun & Parker (2006 ) y de ledema (2001). La pesquisa de tipo
cualitativa (BAUER, y GASKEL, 2002), consiste en la investigacion descriptiva y analitica
del corpus, proponiendo un modelo al analisis de las imagenes en movimento y de las
actividades. El corpus se constituye de seis unidades de secuencias dramatizadas del videoclip
disponibilizadas en el CD-ROM, en las cuales son analizadas tres secuencias de imégenes en
movimiento y alrededor de dos actividades con imagenes en movimento e imagenes estaticas.
En los analisis, verificamos como los significados composicionaless valor de informacion,
saliéncia y encuadramiento se manifiestan en la organizaciéon y en la coherencia de las
imagenes de los videoclipes del CD-ROM y como estos contribuyem al letramento visual
multimodal en las actividades propuestas. Loss resultados de los andlisiss indicam que el CD-
ROM Interchange Intro Third Edition es um soporte multimodal, con por lo menos cuatro
semioses — imagen (estatica y em movimento), habla, texto verbal y mdsica, — que se
integram para ensefiar la lengua inglesa, en un abordaje comunicativo, poniendo de relieve la
ensefinaza de la gramatica y del vocabulario, demostrando que los recursos visuales y
verbales se asocian a la construccion de sentido de las historias presentadas en los videoclipes.
Verificamos, entre tanto, en el material analizado, una laguna respecto al letramento visual
multimodal que ,aunque presente, es poco explotado. Los resultados de los andlisis indican la
necessidad de una explotacion sistematica del letramento visual y de la multimodalidad en el
CD-ROM analizado, para que puedan conttibuir de forma mas efectiva al desarrollo de la
competéncia comunicativa multimodal del aprendiz.

Palabras-clave: Semiética Social - Materiales Didacticos - Multimodalidad- Gramatica del
Design Visual. Imagen.
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1 INTRODUCAO

A sociedade contemporanea tem passado por profundas transformacdes socioculturais
que resultaram em mudancas na comunicacao, na tecnologia da informacao, nas midias e nos
modos de representacdo, repercutindo ndo sO nas instituicdes, mas também na vida das
pessoas e, consequentemente, nas formas de interacdo falada e escrita. A tecnologia é o
grande agente de mudanca do ambiente natural, dos padrdes de trabalho, das formas de lazer e
das possibilidades de consumo, afetando a consciéncia do homem moderno, de modo que
autores contemporaneos, a exemplo do francés Mignot-Lefebvre (1994) ampliam a concepgéo
de tecnologia, incorporando, ao lado das técnicas, as decorréncias econdémicas e sociais dai
advindas, dentre as quais se destacam, sobremaneira, as alteracbes quanto as formas de
interacdo oral e escrita.

Com essas transformacdes, a cultura moderna se torna mais visual, uma vez que as
pessoas passam a Se comunicar e a Se conectar através dos mais variados aparatos
tecnoldgicos. Essas mudancas tém propiciado diferentes modos de representar o
conhecimento e as experiéncias. As inovadoras configuracfes que a linguagem verbal e a
linguagem visual assumiram favorecem a ampliacdo da concepcédo de texto. Dentre as varias
abordagens que surgiram, destaca-se a nogdo de texto multimodal, que usa uma combinagéo
de modos semioticos constitutivos, tanto dos textos impressos quanto dos digitais, incidindo
nas formas de letramento, aqui entendido dentro de uma nova concepcédo, que vai além das
habilidades de ler e escrever, combinadas com outros recursos, entre eles, a leitura da
imagem. Disto decorrem novas relaces com textos, multiplos letramentos e novas formas de
ensino/ aprendizagem, as quais levam educadores a discutir praticas pedagdgicas que atendam
ao novo formato da midia eletrdnica e dos modos de comunicacdo. Para a compreensdo desse
novo formato de texto, faz-se necessario o letramento visual.

Nos ultimos anos, pudemos observar uma preocupacdo com o elemento visual
presente nas mais diversas areas do conhecimento, principalmente na educagdo, com o
renovado interesse de pesquisadores e tedricos com a multimodalidade. A abordagem da
imagem como forma de comunicac¢do ndo verbal no ensino de linguas ndo € nova, 0 que é
nova é a abordagem multimodal da imagem. Ela passou a ser vista pela sociedade como uma
conjuncao de modos semidticos, 0 que propiciou uma abordagem centrada na exploracéo e na
integralizacdo dos diferentes recursos que a compdem em um dado contexto socio-historico.
Nos estudos atuais, podemos observar um crescente interesse de pesquisadores, profissionais,

professores e alunos pelo papel da imagem e também por outros recursos semiodticos na
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representacdo e na comunicagédo, ou seja, pela multimodalidade, definida por Kress e Van
Leeuwen (2001, p. 20) como “a integracdo e combina¢do de multiplos modos na elaboragdo e
no uso de um produto ou evento semiotico”.

Com a énfase dada a questdo da visualizacdo na sociedade ocidental e com a
consequente valorizagcdo da imagem, decorrentes do processo natural de assimilagdo de novas
tecnologias, passou-se a privilegiar a imagem nos dominios circunscritos a linguagem. Essa
prevaléncia da imagem foi caracterizada por Mitchell (1994) e Mirzoeff (1999) como era
visual ou cultura visual e, posteriormente, Jewitt (2008) chamou de virada visual ou
multimodal. Para Rose (2001, p. 1), o uso intenso da imagem na sociedade contemporanea
demonstra que vivemos num mundo em que o conhecimento e as formas de entretenimento
sdo visualmente construidos, e aquilo que vemos é tdo importante, ou até mesmo mais
importante do que aquilo que lemos ou ouvimos.*

A tecnologia impulsionou o avango da comunicacdo visual que é vista segundo
Barnes, (2011, p. 1) como um processo por meio do qual individuos, organizaces e cultura
interpretam e criam mensagens visuais em resposta ao seu ambiente, aos individuos entre si e
entre as estruturas sociais. Esse conjunto de aspectos impGe a necessidade de ampliar as
competéncias comunicativas multimodais. Evidencia-se, assim, a multimodalidade como
abordagem comunicacional que envolve a conjunc¢édo de duas ou mais modalidades, tais como
imagem e seus processamentos, falas, textos, gestos. Dizendo de outra forma, a
multimodalidade consiste na comunicacdo que se materializa por meio de Varios recursos
visuais ou de mdaltiplos meios ou semioses. Para esta pesquisa, tomamos a definicdo de
semiose de Jewitt, que a considera como ato de cria¢do do significado, usando os recursos
semioticos, lingua, imagem, som, gesto e musica (JEWITT, 2008, p.304).

A esse respeito, destacam-se inUmeras pesquisas, dentre as quais citamos o estudo
seminal de Rudolph Arnheim (1969) sobre percepc¢édo e pensamento visual. Para ele, parte do
processo cognitivo® é visual e inicia-se na infancia, porque é nessa fase que pensamos,
aprendemos e nos comunicamos visualmente. A multimodalidade é estudada ainda por Kress
e van Leeuwen (2001; [1996], 2006), que também desenvolveram a Gramatica do Design

Visual, com base na Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday.

! Traduzido de “We’re often told that we now live in a world where knowledge as well as many forms of
entertainment are visually constructed, and where what we see is as important, if not more so, than what we
hear or read”. Traducdo de inteira responsabilidade da autora do trabalho.

% Mencionamos neste estudo o processo cognitivo por ele estar ligado a aprendizagem e a visualizagdo, mas a

Teoria Cognitiva ndo compde o quadro tedrico deste trabalho por ndo atender em toda sua extensdo as

necessidades da pesquisa.
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Desse modo, as necessidades atuais de aprendizagem néo se restringem somente ao
texto verbal, pois, nessa conjuntura multimodal, ele deixa de ser considerado o principal meio
de comunicacdo e representacdo para ser usado como um dos recursos semioticos. Diante da
exigéncia da coletividade por novas formas de letramento visual, hoje, a capacidade do
individuo em utilizar leitura e escrita como instrumentos de sua realizacdo e formagéo global
como cidaddo ndo € mais suficiente. O letramento passa, entdo, a abranger, entre outras
representacdes semioticas, imagem, som, cores, tipografia, gestos e expressao corporal.

Se antes os elementos visuais constantes dos livros didaticos adotados para o ensino de
linguas atuavam apenas como ilustracdes, hoje, tais imagens assumem uma nova fungdo na
criacdo e compreensdo do sentido do texto, em consequéncia do avango das inovadoras
questdes tecnoldgicas e comunicacionais adotadas no ensino de inglés e aliadas as praticas
pedagdgicas. A insercdo da imagem enfatiza o componente visual e outras modalidades
semioticas no material didatico, com o intuito de caracterizar e representar a criacdo de
sentido dos signos linguisticos, quase sempre, mediante o suporte multimidia, no caso do
Compact Disk Ready Only Memory, doravante, CD-ROM.

Kress et al. (2001), por exemplo, argumentam que o ensino-aprendizagem ndo pode
mais focar tdo somente na lingua. Essa afirmacdo se concretiza quando observamos que 0
mundo foi tomado por imagens que circulam na forma de mensagem ou textos na Internet, no
hipertexto e em outras midias. Na era da multimodalidade, a imagem € parte constitutiva dos
materiais didaticos: na lousa interativa, nos audio-books, nos livros e nos recursos multimidia,
como DVDs e CD-ROMs que fazem parte desse tipo de material.

Nesse ponto, concordamos com a preocupacdo de Almeida (2011), fundamentada por
Kress e van Leeuwen (2006), ao asseverar que a aplicacdo da multimodalidade no processo de
ensino-aprendizagem deve envolver o uso potencial de significado das imagens como recurso
semiodtico multimodal, sendo necessério, para sua execucao, tracar ou desenvolver um modo
sistematico de analise e leitura dessas imagens que possa explorar seu conteudo ideologico, as
relagbes interpessoais que delas surgem e o papel que seus elementos composicionais
realizam.

Transpondo a questdo da multimodalidade para o ensino de lingua estrangeira, é
inegavel a influéncia dos recursos tecnologicos na aprendizagem da lingua inglesa. A partir
do final da década de 1970, alguns suportes como vitrola, LP (long play), foram usados e,
posteriormente, surgiu a fita cassete (K-7). Anos mais tarde, o CD de audio e o DVD

comecaram gradativamente a fazer parte do processo de ensino aprendizagem dessa lingua.
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Os anos 1990 testemunharam o advento do CD-ROM para uso doméstico e
educacional, como afirmam Zammitt e Callow (1999). Esse suporte propicia diferentes
possibilidades de uso do conjunto de recursos multimodais, tais como o texto verbal, imagens
estaticas e em movimento, sons, animacdo e video, o que contribuiu para despertar a
necessidade de um letramento visual, além de ter sua potencialidade multimodal destacada,
especialmente pelo crescimento das fontes de informacdo e uso dos recursos multimidia,
ainda que naquela época ndo houvesse uma preocupacdo com a multimodalidade no ensino no
Brasil.

No ambito educacional, o emprego desse suporte permite o reconhecimento da
mudanca de paradigma do texto, passando do impresso para 0 ambiente visual, eletronico e
digital. Com isso, verifica-se que 0 CD-ROM tem o funcionamento sincrono dos modos da
imagem, movimento, cor, som e musica que propiciam a construcdo da significacdo dos
textos multimodais constitutivos desse suporte. O CD-ROM permite a representacdo visual da
acdo como o modo acional, oferecendo diferentes possibilidades de criagdo de significado
com a imagem em movimento construindo também no observador/leitor uma relacdo de poder
e status social. Desta forma, o CD-ROM, usado como suporte do material didatico,
materializa a multimodalidade através da combinacdo dos Vvarios recursos semidticos,
contendo um forte apelo visual manifestado por meio das sequéncias de videos. O uso da
imagem favorece o fluxo do discurso, possibilitando que o aprendiz construa a significacdo da
imagem.

Nosso interesse pela imagem, primeiramente como recurso ndo verbal, vem desde o
inicio de nossa carreira como professora de inglés na escola publica, com o uso de um livro
produzido por um curso de idiomas localizado na cidade de Teresina. E com a profusdo das
imagens no material didatico, nosso interesse sobre o uso multimodal da imagem em
movimento, na forma de CD-ROM didatico, ampliou bem como a vontade de aprofundar
nossos estudos nesta questdo, por reconhecermos sua importancia para aprendizagem da
lingua inglesa. Dadas as necessidades de aprofundamento na questdo da multimodalidade e,
em razdo do numero reduzido de estudos envolvendo o CD-ROM didatico, houve a
necessidade de fazermos um recorte tedrico-metodolégico em torno da questdo das
metafungdes. Dentre elas escolhemos a composicional, ficando para estudos futuros as
metafuncgdes interativa e interpessoal.

Esse interesse dé-se especialmente em funcdo de nossas atividades como professora do
Curso de Graduagdo em Letras — Licenciatura em Inglés da Universidade Estadual do Piaui

(UESPI), nas quais temos usado o CD-ROM como suporte para o livro didatico, acreditando
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que a imagem em movimento dos videoclipes, bem como as imagens estéticas das atividades
baseadas nestes, favorecem a compreensdo da lingua. Temos observado, com base na nossa
prépria experiéncia trabalhando com o CD-ROM com alunos do nivel basico, que a riqueza
dos recursos representacionais que constituem o CD-ROM pode agir diretamente na
motivacdo do aluno de Lingua Inglesa.

Em um contexto de letramento multimodal e com base na Gramatica do Design Visual
de Kress e van Leeuwen (2006), escolhemos, para esta pesquisa, investigar a metafuncéo
composicional nas imagens de videoclipes do CD-ROM educacional, considerando,
especialmente, as affordances do material e as multiplas semioses que permitem ao usuario
interagir com a imagem visando ampliar sua compreensdo da lingua. Pretendemos, pois,
analisar como se apresenta a multimodalidade no CD-ROM que compde o material didatico
de Lingua Inglesa - Interchange Intro (Third edition), editado pela Cambridge University
Press. Mais especificadamente, analisaremos a imagem em movimento em seis videoclipes,
selecionados entre as 16 unidades que compdem o CD-ROM; e também as imagens em
movimento e estaticas nas atividades correspondentes a cada um desses videoclipes.

Adotamos como suporte tedrico a semiotica social multimodal, mais precisamente, na
corrente da semiotica visual de Kress e van Leeuwen (2001, [1996] 2006), dialogando, ainda,
com a perspectiva de Jewitt (2005, 2006, 2008, 2009), Stein (2008), van Leeuwen (2005) e
Ventola et al. (2004). Damos destaque também a Kaltenbacher (2004), e Jewitt (2002),
Unsworth (2006), que trabalham mais especificamente com a analise de CD-ROM.
Recorremos também as nocdes de letramento e multiletramento de Lemke (1998, 2002) e
Unsworth (2001; 2006) Cope e Kalantizis (2000, 2010, 2012) e & imagem em movimento de
ledema (2001) Burn e Parker (2008) e van Leeuwen (2005). Estes tedricos mencionados
discutem a questdo do modo como 0s varios recursos semiéticos e modos comunicacionais
constituintes das imagens sdo usados pelos individuos na producdo e na interpretacdo do
significado dessas imagens, nos diferentes contextos da sociedade contemporanea.

Para o desenvolvimento da pesquisa proposta, investigamos duas questfes centrais:

a) De que forma a metafuncdo de natureza composicional (valor da informacdo —
dado/novo, ideal/real, centro/margem; saliéncia e enquadramento) manifesta-se nos
videoclipes e nas atividades do CD-ROM, e de que maneira ela pode contribuir para o
letramento visual em lingua inglesa?

b) Como a exploracdo dos componentes da metafuncdo composicional nas atividades
de aprendizagem de lingua inglesa no CD-ROM contribui para o processo de aprendizagem

multimodal?
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Tomando como fundamento os questionamentos ora enunciados, formulamos os
objetivos gerais e especificos, ou seja, as acBes que convergem progressivamente para 0S
resultados da pesquisa proposta:

Objetivo geral: Analisar a metafuncdo composicional da Gramatica do Design Visual
de Kress e van Leeuwen (2006) nas imagens do videoclipe e nas atividades pedagdgicas
constitutivas CD-ROM Interchange para o ensino de lingua inglesa, em um contexto de
letramento multimodal.

Para alcancarmos o objetivo geral proposto, delimitamos dois objetivos especificos:

a) Identificar e analisar como os significados composicionais - valor da informacéo -
dado/novo, ideal/real, centro/margem; saliéncia e enquadramento se manifestam nas imagens
dos videoclipes e em suas atividades e como eles contribuem para o letramento visual.

b) Analisar a exploracdo da metafuncdo composicional no processo de aprendizagem
multimodal em atividades do CD-ROM.

Com vistas a alcancar 0s objetivos aqui propostos e responder as questdes de pesquisa,
utilizamos a metodologia da pesquisa qualitativa de Bauer e Gaskell (2002), com investigacao
descritiva de natureza analitica, exploratdria e interpretativa. Elegemos um corpus de seis
unidades, formado, em média, de nove atividades cada uma, e que serdo investigadas segundo
duas categorias: a analise da metafuncdo composicional nas imagens em movimento dos
videoclipes e a analise das imagens estaticas e em movimento das atividades referentes aos
videoclipes selecionados.

Antes de apresentarmos a composicdo desta tese, ressaltamos que o foco da pesquisa
estd centrado apenas na analise do material didatico, o CD-ROM, por uma questdo de
delimitacdo do seu objeto, ndo fomos a sala de aula para observar o uso desse material pelo
aluno, dai, ndo estabelecermos uma reflexdo mais sistematica, voltada para a questdo do
ensino-aprendizagem de lingua inglesa. Mas, embora ndo seja este 0 Nnosso proposito,
teceremos, ao final das analises, algumas reflexfes de natureza pedagdgica suscitadas pelos
aspectos observados relativos a multimodalidade, mais precisamente, ao uso da imagem no
CD-ROM com propésitos pedagdgicos.

Organizamos o trabalho em cinco capitulos. No primeiro capitulo, temos a Introducéo
na qual apresentamos as linhas gerais do tema da pesquisa, seu objeto, questdes norteadoras
para pesquisa, objetivos, metodologia, fundamentacgéo tedrica e ainda, a arquitetura textual.

No Capitulo 2, A Imagem e a Semidtica Social, tratamos inicialmente, da historia e da
expansdo do estudo da imagem, da cultura visual, partindo de uma reflexdo sobre o signo, que

vai desde a Greécia a concepgéo de semidtica, apresentando sucintamente a visdo de Saussure
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e Pierce para os estudos da imagem. Abordamos também a semioética-social de Halliday
(1978), Hodge e Kress (1988) e van Leeuwen (2005), com destaque para 0S recursos
semidticos, a comunicacdo e a representacdo na semiotica social, e a imagem em movimento
em van Leeuwen (2005) e Burn e Parker (2008).

No Capitulo 3, Multiletramento, Multimodalidade, Gramatica do Design Visual,
abordamos o multiletramento centrado nos modos de representacdo e na criacdo do
significado por conta da multiplicidade de midias e do aumento da diversidade cultural e
linguistica na criacdo de sentido. Estabelecemos também uma relacdo entre letramento e
multimodalidade concebida de modo semelhante ao multiletramento, quanto a interpretacéo
social da lingua e a seus significados, que estdo ligados a uma variedade de modos
comunicacionais e representacionais, com destaque para 0s recursos semioticos usados na
criacdo do significado em uma dada cultura. Abordamos ainda aspectos da Gramatica do
Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), que d&o suporte a esta pesquisa.

No capitulo 4, Consideragdes Metodoldgicas, tratamos dos aspectos metodoldgicos.
Fazemos um detalhamento do corpus e do contexto da pesquisa bem como apresentamos as
categorias de analise pertencentes a metafuncdo composicional (o valor da informacéo,
saliéncia e enquadramento) retiradas da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(2006). Enquadram-se ainda nas categorias de anélise os modos semioticos, a fala, os gestos e
as expressoes faciais com base em Norris (2004).

No capitulo 5, Andlise da Metafun¢do Composicional das Imagens dos Videoclipes e
do CD-ROM, analisamos as imagens em movimento dos videoclipes de acordo com 0s
procedimentos metodolégicos adotados. ApGs as andlises, apresentamos uma sintese
conclusiva das mesmas.

No capitulo 6, Andlise das Atividades com Imagem em movimento e estatica,
analisamos as imagens em movimento e esttica dos videoclipes observando a metafuncéo
composicional e a interagdo multimodal. ApoOs as anélises, apresentamos uma sintese
conclusiva das mesmas.

Finalmente, no Capitulo 7, tecemos nossas consideracdes finais, nas quais enfatizamos
o0 alcance dos objetivos e as respostas as questdes propostas, como também destacamos a

contribuicéo deste trabalho e apontamos sugestdes para pesquisas futuras.



2 A IMAGEM E A SEMIOTICA SOCIAL

Este capitulo objetiva apresentar o percurso historico da imagem, com énfase na
cultura visual e semidtica. A discussdo centraliza-se na teoria semiotica social destacando o
conceito de recurso semiético. Neste contexto, teceremos consideragdes sobre a imagem em
movimento, situando-a na semiotica social da comunicacdo visual. A imagem em movimento
do CD-ROM didatico € discutida sob a lente da multimodalidade e da Gramatica do Design

Visual de Kress e van Leeuwen (2006).

2.1 A Perspectiva Historica da Imagem

Desde o principio da historia da humanidade, o simbolismo visual, a imagem e a fala
sempre estiveram lado a lado, como forma de representacdo e comunicacdo. Jenks ([1995]
2003) observa que o homem fez uso de sua habilidade de criar imagens como uma forma de
simbolizar e expressar sua consciéncia visual, ou como modo de comunicar-se. Essa
habilidade cognitiva distingue-o dos outros seres. O homem deixou vestigios das suas
faculdades imaginativas sob a forma de desenhos nas pedras e nas paredes das cavernas, nas
quais deixavam registrados eventos de natureza diversa, criando também artefatos que
serviram de registro visual de sua historia. Esses desenhos das cavernas pré-datam a
comunicacdo alfabética. Posteriormente, surgiram as representacbes e comunicacoes
pictograficas, os pré-enunciadores da escrita, em que a imagem €é tomada como forma de
comunicacgédo ou forma rudimentar da escrita, sendo tais representacdes tratadas como parte de
uma tradicdo da arte pictdrica, quando uma pintura representava uma imagem em particular.

Para Ong (1982, p. 8), a raga humana tem nesses pictogramas a representacdo e a
comunicagdo que se instalam antes do surgimento dos primeiros manuscritos, como a escrita
cuneiforme dos sumérios na Mesopotamia (atual Iraque), por volta de 3500 a.C. 0s sumérios
desenvolveram uma especie de escrita (figuras simplificadas que serviam de expressao visual
para as ideias dos homens e independentes da fala) que mais parecia uma imagem de uma
moeda cunhada no barro com inscricdes e desenhos o0s quais, rudimentarmente,
representavam o alfabeto visto como forma de escrita, semelhante aos hieroglifos egipcios, a
escrita dos maias na Mesoamérica e aos caracteres chineses, conhecidos como logograma: um
signo visual que representava a forma escrita de uma Unica palavra.

Originalmente, as imagens eram usadas como meio de expressdo visual das ideias

humanas. Como deixa entrever Dondis (2007, p.14), a evolugdo da linguagem comecou com
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as imagens, avangou atraves de varias modalidades semidticas rumo aos pictogramas-
simbolos que representam um objeto ou conceito por meio de desenho figurativo e cartuns
autoexplicativos (desenho com/sem legenda), as unidades fonéticas, chegando finalmente ao
alfabeto. E nesse momento que a escrita perde sua forma imagética. Citando Barnes (2011),
0s manuscritos desenvolvidos na era medieval j& apresentavam uma sinergia entre imagem e
palavra para se compreendé-la.

Essa sinergia entre imagem e palavra ja se apresentava no periodo medieval através
das iluminuras, definidas como arte visual usadas em manuscritos e em livros que se
constituiam em imagens ornamentais. Destacavam-se as imagens coloridas e as letras goticas,
ricamente ornamentadas com varios motivos de desenhos florais e outros ornamentos, que
propiciavam um impacto visual ao documento ou livro. Podemos observar que aquela época
as iluminuras ja exerciam uma funcionalidade em documentos e livros, pois as imagens
contribuiam para a compreensdo dos textos, sobretudo por pessoas iletradas. Em relacdo as
letras ornamentadas das iluminuras, atualmente elas se fazem presentes na midia eletronica
com fontes variadas e combinacdo de diferentes tipos, estilos e tamanhos, produzindo efeitos
visuais.

A relacdo da imagem com a escrita foi ganhando novos contornos principalmente com
0 advento da imprensa e com isso 0 mundo foi se tornando mais visual. Com a impresséo,
surgiu a tipografia, composi¢cdo do texto impresso, em que 0s signos visuais, ganham relevo.
Barnes (2011, p. 81) ressalta que, em relagdo a tipografia, “os designers precisaram criar
novas fontes para dar mais visibilidade ao texto impresso”. Mais recentemente, a tipografia na
multimodalidade foi reconhecida por varios tedricos, como Kress e van Leeuwen (2006),
como elemento visual ou recurso semiético que desempenha papel essencial tanto na
representacdo quanto na comunicacdo do texto.

Por algum tempo, o texto escrito foi tomado como fonte Unica de representacdo e
transformacgdes sociais mais significativas. A imagem ganhou status como um modo de
destaque na representacédo. Ela foi se consolidando num continuo histérico, em especial, nas
artes e no design. Posteriormente, ela foi retomando seu espaco gracas a fotografia, ao
cinema, a televisdo, a tecnologia de informagdo e & comunicacdo e se solidificando. Na
perspectiva da semidtica visual multimodal, a imagem ¢ um modo semiético de importancia
singular na representacédo, passando a ter uma independéncia em relagdo ao texto escrito.

Ao chegar a midia, a imagem foi criada, disseminada, transmitida e ou distribuida pela
tecnologia digital. Assim, ela passou a acompanhar as evolugdes e as transformacdes sociais,

culturais, histéricas e tecnoldgicas, que, de certo modo, refletem como essas imagens sdo
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usadas e como o visual tornou-se mais proeminente do que antes, alcangando novamente mais
status e poder, fortalecendo-se como forma de comunicagéo.

A imagem também reflete todo um processo de mudangas histérico, social, politico,
cultural e cientifico e, principalmente, na linguagem com o estudo do signo, alicercando-se
nas mudancas tecnoldgicas, alterando o modo como as pessoas usam as imagens visuais e 0
papel que elas desempenham na cultura contemporanea. Barnes (2011) parte do pressuposto
de que a sociedade estd visualmente orientada para as imagens pictoricas que expressam
ideias, de tal maneira que ndo podem ser formuladas através de qualquer outro modo,
premissa importante na multimodalidade. Esse carater singular da imagem ¢é ressaltado por W.
J. T. Mitchel (1994), ao afirmar que as palavras podem citar, mas nunca ver seu objeto.
Arnheim (1969) assevera que a imagem pode ativar o raciocinio ao ligar conceitos de
aparéncia sensorial e genérica em uma afirmacdo cognitiva. Para ele as imagens
desempenham trés funcbes: servem como imagem, simbolo ou podem ser usadas como um
simples signo para tornar mais explicitas as relagdes das imagens e de seus referentes.

Os estudos semidticos da imagem serviram para especificar os tipos de imagem
considerando que a relacdo imagem e palavra, usada para comunicar e representar coisas que
podem assumir formas variadas tais como imagens graficas, mentais, cientificas e midiaticas
sd0 necessérias para ampliar o multiletramento que o individuo deve adquirir.

A partir dos estudos da imagem surge uma questdo crucial e bem pertinente, trata-se
da relacdo entre imagem e texto. Em 1960, Roland Barthes ja se preocupava com essa relagéo.
Esse tedrico discute que a imagem é polissémica ou ambigua, com isso justifica que ela esta
sempre acompanhada de um texto, tirando-lhe a ambiguidade. Barthes (1977) traca a relagéo
entre imagem e texto mostrando que o significado das imagens é dependente do texto verbal,
e que o visual esta sempre relacionado ao verbal. Assim, distingue trés tipos de interrelacéo
entre imagem e texto ao cunhar os termos ancoragem, ilustracédo e relay (complementaridade).
Na ancoragem, o texto apoia-se ou prolonga a imagem, ou seja, descreve o0 modo como a
linguagem ¢é exigida para fixar o significado da imagem. A ilustragdo se da quando a imagem
apoia o texto, sendo que aqui o texto é o principal, e a imagem interpreta-o em um contexto
particular e para um publico especifico. Nesse caso, a imagem € que esclarece o texto
tornando-o mais preciso e definitivo, ao expandir a informagao verbal.

No relay, a imagem e o texto se complementam, mesmo que texto e imagem néo
contribuam para o sentido completo. Aqui hd uma integracdo das linguagens em que texto e
imagem ndo dizem as mesmas coisas, mas transmitem coisas diferentes com contetidos

complementares. Segundo Barthes no relay, texto e imagem estdo em uma relacdo de
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complementaridade, pois assim como as palavras, as imagens sdo fragmentos de um sintagma
mais geral (BARTHES, 1977, p. 41). Esses estudos de Barthes sobre a relacdo imagem-texto
influenciaram, sobremaneira, varios tedricos como Santaella e No6th (2001) e Santaella
(2012), Martinec e Salway (2005) e Unsworth (2006) quando se voltam para o estudo da
relagdo imagem e texto.

Para Santaella e N6th (2001, p. 110), “a relacdo entre a imagem e seu contexto é
intima e variada”. Esta relacdo se encaixa na percep¢do do discurso multimodal de Kress e
van Leeuwen (2001; 2006), adotada neste estudo.

Nesse caso, podemos dizer que para Santaella e NOth (2001) e Santaella (2012), a
imagem assume varias func@es: llustracdo quando a imagem diz quase 0 mesmo que o texto,
ilustrando-0. Complementaridade ocorre quando a imagem e texto tém a mesma importancia e
guando esta acrescenta algo ao texto, complementado sua significacdo global. Discrepancia
ou contradicdo sdo formas de combinacdo equivocadas entre texto e imagem, quando a
imagem diz algo contrario ao texto, cujo exemplo classsico é o de René Magritte, que mostra
a imagem de um cachimbo com o texto “Ceci n’est pas une pipe! (Isto ndo é um cachimbo!).
Neste contexto, a imagem contradiz o texto. Além dessa relacdo imagem e texto proposta por
Santella e Noth, a publicidade sofisticada usa a relagdo do nonsense (absurdo) em que a
imagem e o texto estdo postos em determinados contextos, apenas com o objetivo de provocar
a compreensdo do leitor que, ao tentar decifrar o que estd sendo anunciado, passa mais tempo
com o texto fixando a marca ou o produto. Nesse sentido, podemos dizer que os estudos da
multimodalidade avancam quando ressaltam a importancia da combinacdo imagem e texto
bem como a inser¢do de outros modos semioticos, cujo potencial semidtico serd usado na
representacdo e na comunicagéo.

Desse modo, a visdo de comunicagdo por meio de imagens € bastante familiar a midia
e aos educadores. As imagens, na cultura ocidental contemporanea, estdo se tornando
prevalecentes acentuando seu poder de representacdo como meio de discriminar e interpretar
acOes visiveis em pessoas e tudo o0 que se insere no ambiente. Esse aspecto é abordado na

cultura visual de que se tratara a sequir.
2.2 A Cultura Visual
Berger (1972) discute a imagem dentro de um contexto da arte vendo-a como um novo

tipo de linguagem, que atua na reproducdo da arte, conferindo-lhe um novo tipo de poder,

especialmente, quando se exterioriza a experiéncia que nao se pode traduzir em palavras. Para
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Berger (1972, p.33.), “a arte do passado na sua esséncia ndo existe mais. Sua autoridade esta
perdida. Em seu lugar hd uma linguagem de imagens e 0 que importa agora é quem usa essa
linguagem e com qual finalidade™

No dominio do design e da arte, a no¢do da imagem esté ligada a representacédo visual,
afrescos, pinturas, iluminuras, ilustracGes decorativas, desenhos, gravuras, fotografia, filmes.
Conforme ja ressaltamos, a imagem ndo sO € importante como forma de comunicacdo e
representacio como esta na origem da escrita, das religides e das artes. E amplo seu campo de
atuacdo, € usada como imagem midiatica, imagem mental, imagem cientifica, na publicidade
e na propaganda.

A imagem, instrumento de comunicacdo, assemelha-se aquilo que representa, podendo
ser incluida numa teoria mais geral, a semioética, capaz de abordar a imagem do ponto de vista
da significacdo, de considerar o seu modo de producdo de sentido. O modo de ver é afetado
pelo que vemos e conhecemos. Para Berger (1972, p. 9):

Uma imagem é uma visdo que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou um
conjunto de aparéncias, que foi retirada de um local em um tempo, no qual fez sua
primeira aparicdo e foi preservada - por alguns instantes ou por alguns seculos. Toda
imagem encarna um modo de ver.*

Também na percepcdo de Berger (1972, p.1), “as imagens vém antes das palavras e
sdo aquelas que estabelecem nosso lugar no mundo”. Ele também argumenta que as imagens
da diferenca social ndo funcionam simplesmente pelo que mostram, mas pelo tipo de visdo a
que elas convidam e acrescenta que nunca olhamos somente para uma coisa, sempre estamos
olhando para a relagdo entre as coisas e nds mesmos (Idem, p. 9).

Dondis (2007, p. 5-6), alinhado a esse pensamento, afirma que, na nossa primeira
experiéncia no mundo, passamos a organizar nossas necessidades, nossos prazeres e
preferéncias com base naquilo que vemos; o que mostra o poder que a percepgdo visual
exerce sobre nos. Hoje, as novas tecnologias da visualizagdo, como uma nova tendéncia, tém
provocado a necessidade de perceber que o conhecimento do mundo é bastante articulado
visualmente. E, no mundo moderno, ver torna-se mais importante do que acreditar, e nés

acreditamos naquilo que podemos ver. Esse fenbmeno é o que Jenks ([1995] 2003 p.16)

* Tradugéio de “The art of the past no longer exists as it once did. Its authority is lost. In its place there is a
language of images What matters now is who uses that language for what purpose”.

* Traduzido a partir de “An image is a sight which has been recreated or reproduced. It is an appearance, or a set

of appearances, which has been detached from the place and time in which it first made its appearance and

preserved — for a few moments or a few century. Every image embodies a way of seeing”.
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chama de ocularcentrismo, hegemonia da visdo, ou seja, o privilégio da visdo sobre 0s outros
modos de percepgéo.

Desse modo, a tecnologia e as mdltiplas maneiras de representacdo e comunicagdo
estdo tornando a mensagem e a informacdo lugares comuns na troca didria de mensagens, nas
informagdes e instrugdes didaticas, ampliando assim o emponderamento das imagens estaticas
ou em movimento nessa sociedade visual que intensifica a possibilidade de tornar as coisas
mais visiveis e a compreensdo mais produtiva. Ha varios exemplos, como na medicina, em
que exames mostram a figura de fetos em 4D e cirurgias guiadas pela imagem. Na educacéo,
nos Ultimos cinquenta anos, tem-se 0 uso crescente de imagens estaticas e em movimento, nas
mais variadas disciplinas e ou em suportes como a veiculagdo da imagem através de aulas
virtuais, e pela Internet, jogos interativos, quadros digitais, usos de sites, e-books, DVD, e
CD-ROM, vistos como “artefatos e processos comunicativos que combinam varios modos ¢
cuja producdo e recepcdo recorrem a comunicadores para inter-relacionar, semantica e,
formalmente, todos os repertorios dos signos apresentados” (STOCKL, 2004, p. 9). Esses
suportes possibilitam, ainda, a interacdo da imagem com o espectador. Como podemos ver, a
imagem tem varios usos que dependem do contexto multimodal no qual se encontra inserida.
E, como enfatiza Mirzoeff (1999), a imagem em si ndo mudou, mas sim o tratamento que lhe
é dado no mundo contemporaneo. Sua funcao de representar continua a mesma.

Nesse contexto de visualizacdo, surge a cultura visual. Seu aparecimento, segundo
Mirzoeff (1999), da-se com a preocupacdo do modo como o0s eventos visuais, a informacéo, o
significado ou prazer sdo buscados pelo consumidor em uma interface com a tecnologia
visual. Ele define, entdo, cultura visual como a preocupagdo com 0s eventos visuais nos quais
os individuos buscam informacéo e significado através da interagdo com a tecnologia visual,
incluindo revistas, jornais, televisao, tela do computador e a realidade virtual.

Para Rogoff (2004, p.381), “a cultura visual vai além do estudo das imagens. Centra-
se na visdo e no mundo visual que produz significado, estabelecendo e mantendo os valores
estéticos e relacdo de poder dentro da cultura”. A cultura visual na sociedade moderna abre
um mundo de possibilidades em que o significado circula visualmente e transmite
informacdes, influencia estilos e pode ainda mediar relagéo de poder. Callow (2005) reforca o
que dizem Sturken e Cartwright (2001) e Mirzoeff (1999), que estamos na era da "cultura
visual”, entdo, é necessario aprender a ler, compreender e se posicionar em relacdo a producéo
e uso de textos visuais.

Na verdade, a cultura visual concentra seus esforcos num exame critico dos efeitos da

imagem visual. Nesse sentido, alguns estudiosos como, por exemplo, Sturken e Cartwright
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(2001; 2009), preocupam-se ndo apenas com a forma das imagens, mas como elas sdo vistas.
O que é importante ndo € somente a imagem em si, mas como é percebida por um espectador
especifico. O uso do termo cultura visual, meios/modo visual como televisdo, filme
propaganda construidas e veiculadas na sociedade, real¢a que os significados das imagens nao
residem somente nos elementos da imagem, mas sdo adquiridos quando estes sdo usados,
vistos, disseminados e interpretados. (STURKEN e CARTWRIGHT, 2001, p. 25). Essa
preocupacdo também é compartilhada pelos tedricos da multimodalidade, especialmente por
Kress e van Leeuwen (2001; [1996] 2006) e Jewitt (2002; 2008; 2009). Para ele, (1999)
defende que o entendimento do mundo se d& muito mais pelo visual do que pelo verbal.
Atualmente, podemos dizer que o mundo é multimodal, gracas a conjuncdo de recursos
semidticos usados na criacdo de significados.

Para ele, o surgimento da cultura visual amplia o que W. J. T. Mitchel (1994) chamou
de teoria da imagem que adota uma visao pictorica, ao invés da textual, para a compreensao
do mundo. A cultura visual torna-se, assim, um concorrente significativo do texto verbal
gracas ao desenvolvimento das tecnologias de informacédo e de comunicacdo responsavel pela
disseminacédo das imagens no mundo globalizado. Portanto, a caracteristica mais marcante da
cultura visual reside exatamente nessa crescente tendéncia para visualizagcdo dos objetos como
exigéncia do desenvolvimento tecnologico.

A necessidade de visualizacdo é percebida e aplicada a variadas formas de
comunicacdo e tem trazido para a abordagem semiotica novas formas de tratar a imagem
como o estudo da fotografia e do cinema, por exemplo. E, mais precisamente, com a
abordagem da semidtica visual e multimodalidade, a imagem é novamente celebrada por seu
poder de comunicacao e representacdo que pode ser usada do mesmo modo que linguagem
verbal, com sintaxe propria.

Todo esse novo olhar dispensado as imagens se reflete também no material de ensino
como, por exemplo, 0 CD-ROM, nosso objeto de estudo, em que a imagem esta sendo usada
em conjuncdo com outros modos, imprimindo outro olhar pedagogico, multimodal e de
letramento para 0 seu emprego na esfera educacional. Assim sendo, a semidtica explora como

o significado é construido e associado ao signo, que discutiremos no proximo item.

2.3 Da Semiotica para Semidtica Social

O crescente interesse pela imagem na sociedade contemporanea advém das

transformacfes no mundo da comunicacdo, que se conecta a uma rede de mudangas sociais,
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econbmicas, culturais e tecnoldgicas. Como ressalta Kress (2010), a relevancia do estudo da
imagem hoje é fruto do interesse da academia, sendo particularmente usada na historia da
arte, na matematica, na medicina, no design e em Varios outros campos.

A semiotica, para alguns autores, por exemplo, Saussure e também para Cortina e
Marchezan (2005), € mais geral, ndo é uma subdivisdo da linguistica, apesar de manter
relagBes historicas com esta. Vale ressaltar que Saussure ([1916], 2012) j& preconizava 0
surgimento de uma ciéncia nos moldes da semiotica, que ele denominava de semiologia. Ao
salientar que a lingua constitui-se o principal sistema de signos que exprime ideias, ele aponta
para o fato de que ndo existe apenas este sistema, e prevé o surgimento de uma ciéncia que
daria conta de estudar “a vida dos signos no seio da vida social” (2012 p.47), e que seria
constituida pela Psicologia e, consequentemente, pela Psicologia Geral.

Assim como a linguistica, a semiotica buscou um tratamento cientifico entre as
ciéncias da linguagem, reivindicando o reconhecimento de seu objeto de estudo, a
significacdo. O seu objetivo é o exame da forma como se da a constituicdo dos fendmenos
relacionados a producédo de significacdo e de sentido. Nessa direcdo, Hodge e Kress (1988)
também concebem a semidtica como um estudo sistematico, coerente e compreensivo do
fendmeno da comunicacao na sua totalidade.

Tanto a semidtica quanto a semidtica visual ou social se ocupam da anéalise do signo,
observando como este contribui para a construcdo do sentido. Entretanto, a semidtica social se
preocupa também em explicitar a maneira como o sentido se constitui, mudando o foco do
signo em si mesmo e se voltando para a analise da maneira como 0s recursos semioticos sdo
utilizados na comunicacéo.

Para descrever seu percurso historico, buscamos aporte sobre esse assunto em Cobley
(2001; 2010), Chandler (2007), Saussure ([1916] 2012), Pierce (1966), Eco (1976), Danesi
(2004) e Cortina e Machezan (2005).

Sabemos que o interesse pela imagem é muito antigo e, segundo Chandler (2007) e
Cobley (2001), a preocupacdo com os estudos da linguagem e a reflexdo sobre signo e
significacdo tém origem na antiga Grécia. A semiotica, apesar de ser considerada uma ciéncia
jovem, origina-se do conceito de signo e remonta aos termos significante e significado usados
pelos filésofos gregos. Estes foram os pioneiros no desenvolvimento de uma teoria mais
elaborada de signos, nos séculos Il e 11l a.C. Segundo Cobley (2010, p. 19-20), os estoicos
consideravam 0 signo como 0 objeto que estabelece relacdo entre trés entidades: um
significante (som), um significado (entidade imaterial) e o objeto, que é uma realidade

exterior referida pelo signo.
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Para Danesi (2004, p.7), Platdo, por exemplo, considerou que 0s signos eram coisas
enganosas, porque ndo 'representam’ a realidade diretamente, mas manifestam-se como
idealizadas, aproximacdes mentais dessa realidade. Aristoteles tomou para si a tarefa de
investigar o signo e o definiu como constituido de trés dimensdes: (1) a parte fisica do préprio
signo, (2) o referente, (3) a evocacdo de um significado (o que implica o referente psicoldgico
e socialmente.). Ainda segundo Danesi (2004, p.7), o estudo do signo foi desenvolvido, ainda,
por Santo Agostinho, que o classificou como natural, convencional e sagrado. Para Chandler
(2007, p.2), foi John Locke, fildsofo britanico, que introduziu o estudo formal dos signos na
filosofia, antecipando-se aquilo que iria permitir que filésofos compreendessem a interligaco
entre a representacao e 0 conhecimento.

No século XX, o surgimento da semidtica como ciéncia ocorreu concomitantemente
com a expansdo das tecnologias da linguagem, e essa teoria, de certo modo, mostrou a
necessidade de uma ciéncia que desse conta da existéncia dos signos em constante evolucao.
Assim, a semiotica pode ser vista como remontando a dois pioneiros: Saussure ([1916] 2012,
p.16) que imprimiu o rétulo de semiologia, a qual se origina do conceito de signo e
tradicionalmente, a definiu como a ciéncia da vida dos signos na sociedade.

Saussure descreve a natureza do signo como entidade psiquica com duas faces
indissociaveis, ligando um significante (imagem acustica) a um significado (conceito-
imagem), posteriormente, tal formulacéo foi retomada por Barthes (1964) que enfatiza como
0s signos constituem culturas e ideologias, de modo particular, as mensagens, e trata 0s signos
ndo linguisticos como sendo muito abertos a interpretacdo, constituindo uma “cadeia flutuante
de significados” (BARTHES, 1964, p. 39).

Charles Pierce (1966), paralelamente a Saussure, formulou seu modelo de signo e
semidtica estabelecendo as bases da metodologia estruturalista na América. Sua proposta de
trouxe importantes contribui¢cGes a semidtica, por tratar a linguagem e o pensamento como
processos de interpretacdo do signo, o qual possui materialidade, percebemo-lo através de
nossos sentidos. Ele propds ainda categorias para o signo baseadas nas diferentes relagdes
entre significante e significado, assumindo posicédo diferente de Saussure. Pierce considerava
que os signos nao linguisticos podiam ser menos arbitrarios em relacdo aos linguisticos.

A semidtica é a teoria da significagdo, da geracdo ou producdo de sentido, enquanto a
semiologia estuda o sistema de signos e sua organizacdo. A teoria semidtica se baseia na
convicgdo de que o significado ndo é inerente ao objeto que ele significa, mas é construido
pelo observador apto, capaz de dar forma ao objeto.
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Halliday e Hasan ([1985], 1989, p. 4) consideram a semidtica como o estudo do
sistema de signos, o estudo do significado no seu sentido mais geral. Para eles, a linguagem é
um tipo de semidtica porque, além dela, ha varios outros modos® semi6ticos.

Como Halliday e Hasan, os semioticistas contemporéneos nao estudam o signo
isoladamente, mas como parte do sistema semiotico e, principalmente, estudam como 0s
significados sdo produzidos e que realidade eles representam. Chandler (2007) apresenta a
semiotica contemporanea como o estudo de signos que fazem parte de um sistema maior de
signos. Preocupa-se “como 0s significados sdo produzidos e como a realidade é
representada”. (CHANDLER, 2007, p.2). Esse tedrico chama aten¢do para a definicdo mais
ampla proposta por Eco (1976, p. 7)® que mostra como a semiética se preocupa com tudo
aquilo que pode ser tomado como signo, ou ainda, envolve o estudo ndo somente daquilo que
se refere ou toma-se como signo nos discursos cotidianos, mas tudo o que significa o algo
mais. Nesse sentido, os signos assumem a forma de palavras, imagens, sons, gestos e objetos.
Essa nocao de signo se coaduna mais com uma Visdo social, tendo em vista que o estudo da
semiotica dd mais atencdo ao papel mediador dos signos e dos papéis que todos exercem na
construcdo da realidade social”’.

Desse modo, pode-se dizer que a semidtica trabalha com o signo em suas diversas
maneiras e com a criacdo de significado em diferentes formas, tendo como ponto central o
signo, e este consiste na unido de um significante a um significado, no qual h&4 uma variedade
de maneiras materiais dentro de uma cultura® que define aquilo que deve ser utilizado na
representacdo do significado em uma dada cultura. Neste estudo, tomamos a concepg¢édo de
cultura de Sturken e Cartwright, como tudo o que é produzido através de uma complexa rede
de fala, gestos, olhar e acdo, por meio dos quais h&d uma troca entre os membros da sociedade
ou de um grupo. (2009, p.2-3). Esta concepcdo de cultura é importante porque além de
fundamentar a relevancia da cultura presente na semiotica social, destaca as relagdes sociais
na representacdo e na comunicagéo, parte constitutiva da multimodalidade.

Para Lemke (1998), os significados ndo sdo transmitidos, mas produzidos de acordo

com as complexas inter-relacbes entre convencdes, 0s sistemas de codigos e as praticas

® Modo na perspectiva da semidtica social é entendido por Jewitt como resultado de uma modelagem cultural de
um material. (2009, p. 21). Essa visdo se coaduna com o pensamento de Kress (2009, p. 54), concebe modo
como um recurso para produgdo de sentido determinado culturalmente e moldado socialmente.

® Tradugéo de “Semiotics is concerned with everything that can be taken as a sign”.

’ Traduzido a partir de ... “to become more aware of the mediating role of signs and of the roles played by
ourselves and others in constructing social realities”.

® O termo cultura, na visio de Raymond William, (2009, p.2-3) é um termo complexo, um conceito elaborado
que muda com o tempo. Na visdo antropoldgica, cultura é concebida como “um modo de vida”.
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semidticas, acdes que resultam em sentidos e que levam em conta a contextualizacdo. Essas
praticas sdo elementos fundamentais para a teoria baseada nos signos. Chandler (2007, p. 11)
diz que tudo o que experienciamos e compreendemos ocorre por meio do signo e dos codigos
em que eles estdo organizados. Nesse caso, podemos dizer que, com a semiotica, vivemos no
mundo dos signos. E para o funcionamento da semidtica, € necessario que haja um significado
ou contetdo significado que se manifeste através de uma forma de expressdo ou contetdo
signo, que existe dentro de um sistema semiodtico como, por exemplo, as palavras, que sao
signos dentro do sistema semiotico da lingua e os gestos sdo signos dentro do sistema
semiotico da comunicagdo nao verbal.

A semidtica aborda a imagem como significacdo e mostra que, para se estudarem
certos fendbmenos sob a perspectiva do aspecto semiotico, é necessario considerar o modo de
producdo e sentido, como as imagens suscitam significacdo ou interpretacdo. Nessa
perspectiva, 0 signo exprime ideias e requer uma atitude interpretativa daqueles que o
recebem. E assim, enquanto a semiética centra-se na nogdo do signo, a escola semidtica
estruturalista de Paris elege como palavra-chave o codigo, e a semiotica social prioriza o
processo de producao do signo tomando como palavra-chave o recurso.

A histéria do desenvolvimento da semidtica mostra que a Europa esteve
principalmente marcada por essas trés escolas, a de Praga, a de Paris e a da semi6tica social.
Essas escolas aplicaram e estenderam as nogdes do dominio da linguistica para outros modos
de comunicacao, além da linguagem néo verbal. No decorrer do seculo XXI, essas escolas se
envolveram com outros modos de comunicacdo, como a imagem, cuja nocdo foi
posteriormente desenvolvida por Kress e van Leeuwen (2006), na Gramatica do Design
Visual a ser explicitada no capitulo I1I.

Essas escolas contribuiram com conceitos linguisticos para o campo da imagem,
aplicando e estendendo as ideias do dominio da linguistica para outros modos de
comunicacgdo, os quais vdo além da linguagem n&o verbal. A nocéo de signo une essas trés
escolas respaldando a ideia de que formas sdo usadas para expressar significado.

A Escola de Praga forneceu o conceito de foreground’ para a imagem. A Escola
Semiotica Estruturalista de Paris centrou-se nas dicotomias de Saussure, (tais como
significante/significado, arbitrario e motivado, eixo paradigmatico e sintagmatico),

transpondo essas ideias para as imagens. Essa escola também utilizou os conceitos de Pierce,

° Na escola de Praga Foregrounding se refere & caracteristica estilistica na qual os significados do texto atraem
atengdo para si mesmos ao invés de simular transparéncia na representacdo de seu significante. E a imagem &
usada para caracterizar planos (1° e 2° planos).
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suas relagdes entre significante/significado, arbitrario/motivado e entre icones, indices e
simbolos.

Além das nocbes de Saussure e Pierce, a escola semiotica estruturalista de Paris
também se inspirou nos estudos de Barthes (1977) sobre signos ndo verbais aplicados a moda
e aos estudos de Christian Metz (1991), que investigou a linguagem do cinema como
descri¢do do texto filmico em particular, que constitui progresso sustentado de um conjunto
de termos, uma metalinguagem e uma metodologia para a analise e descricdo do filme. O
estudo de Metz vai influenciar sobremaneira o estudo das imagens em movimento, e, em
especial, a andlise telefilmica de ledema (2001).

A Escola da Semiética Social®

teve inicio na segunda metade dos anos 1990, na
Austrélia. Sofreu influéncia dos trabalhos de Halliday (1978), com a linguistica sistémico —
funcional, de O’ Toole (1994), Kress ¢ van Leeuwen na semiética visual (2006), e da mdsica
com van Leeuwen, (KRESS e VAN LEEUWEN, [1996] 2006, p.6). Esta escola toma a
linguagem como um recurso que pode construir significados, levando-a a desempenhar
funcdes em contextos sociais, e as ideias da linguistica tém sido aplicadas a outros modos de
representacéo.

Conforme ja se ressaltou, o ponto comum dessas trés escolas centra-se na no¢do de
signo e como 0s signos sdo usados para produzir significados. A proposta da semidtica visual
de Kress e van Leeuwen (2006) avanca em relacdo as outras duas por defender a
conscientizacdo da imagem enquanto cddigo de significado com estrutura sintatica propria e
com significado potencial.

Como a semidtica tem seu foco no signo, continua sendo um campo de estudo bastante
variado e ainda amplamente explorado e, antes de se introduzir a semiética social, foi
necessario o estabelecimento da ligagé@o entre linguistica e semiética visual, nas trés escolas

que aplicaram conceitos da linguistica para o campo da imagem.
2.4 A Semiotica Social
A semidtica social se situa no campo da semiotica, cujo ponto central recai sobre o

processo de producdo do signo, inserido na construcdo social, isto €, procura explicar como 0s

significados sdo produzidos com todos os recursos disponiveis: linguistico, imagético,

19 De acordo com Chandler, 2007, o Circulo Semidtico de Sidney é composto pelos membros originais do grupo
de Sidney e inclui Gunther Kress, Theo van Leeuwen, Paul J. Thibault, Terry Threadgold and Anne Cranny-
Francis; outros associados como Robert Hodge, Jay Lemke and Ron e Suzie Scollon.
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gestual, sonoro, entre outros. Lemke (2004) menciona que a criagdo de significado é sempre
um processo material, como também uma prética semiotica social e como tal, ndo pode ser
compreendido adequadamente em termos de uma Unica modalidade semidtica como a
linguagem.

Ao retomar a discussao sobre o signo, podemos dizer que, na semidtica tradicional, a
relagdo entre forma e significado é vista como convencional e arbitraria (SAUSSURE, [1970]
2012). Ja a semidtica social ndo faz a distin¢do entre lingua e fala. Entretanto, ela se centraliza
no processo de criacdo do significado, no qual o produtor do signo escolhe um recurso dentro
de uma rede de alternativas, seleciona o processo de um significado potencial sobre o outro
(HALLIDAY, 1978; 1985). Segundo Jewitt (2006, p. 20), “o processo de selegdo do signo
também envolve pessoas na selecdo do significado potencial, ou seja, 0 signo € motivado pela
necessidade do falante de expressar o significado em um contexto particular”.

Hodge e Kress (1988, p. 1), em estudo seminal sobre Semidtica Social, mostram que a
semiotica tradicional negligenciou as funcbes e usos sociais dos sistemas semioticos pelos
produtores do signo e propdem sua reconstrucdo. Na semidtica social, os autores admitem
outros modos semidticos além da linguagem verbal, argumentando que esta acena com a
possibilidade de um estudo sistematico, compreensivel e coerente do fendbmeno da
comunicagdo como um todo.

Assim, eles propdem duas premissas para uma abordagem semidtica. A primeira
reconhece que, para se compreenderem 0S processos e estruturas da linguagem, é necessario
observar a dimensdo social dos sistemas semiéticos e considera-los como gatilho para analise
dos sistemas de significado. E nessa perspectiva, incorporada a forte influéncia de Halliday,
que se centra o conceito de fungdo social da linguagem e a tese de que a natureza da
linguagem, como sistema semiotico, baseia-se nas interagdes sociais, levando- se em conta 0s
papéis que cada individuo desempenha. A segunda premissa, que orienta a semidtica social,
defende que ndo se pode estudar satisfatoriamente e compreender um codigo isoladamente. E
a semiotica, por seu carater social, pode fornecer a possibilidade de uma pratica analitica
guando se lida com o significado social e se precisa escrever e explicar processos e estruturas
por meio dos quais o significado é constituido.

Hodge e Kress (1988, p. 261) compreendem semidtica como “estudo da semiose'’,
Semiose, termo cunhado por Pierce e expandido por Eco, refere-se ao processo pelo qual a

cultura produz signos e ou atribui significados a esses signos. A semiose pode ser entendida

1 Semiose, termo cunhado por Pierce e expandido por Eco, refere-se ao processo pelo qual a cultura produz
signos e ou atribui significados a esses signos. A semiose pode ser entendida como producdo de signos.
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como producdo de signos, dos processos e efeitos da producdo, reproducdo e circulacdo de
significado em todas as formas, usados por todos os tipos de agentes da comunicagdo” 2. A
semiotica social se interessa, principalmente, pela semiose humana, como um fendmeno
inerentemente social em suas origens, funcbes, contextos e efeitos. Ela compreende os
significados socialmente construidos por meio de varias formas semioticas, de textos e
praticas semioticas, de todos os tipos da sociedade humana, e de todos os periodos da historia
humana (HODGE E KRESS, 1988, p. 261). Por isso, enquanto a semidtica toma como foco a
nocgdo de signo, a semiotica social destaca-lhe o processo de producédo, o que significa dizer
gue o signo ndo deve ser tratado somente como ligacdo de significante e significado, mas
usado como um todo, para reforcar a necessidade de dizer que a semiotica social lida com a
semiose humana como fendmeno social.

Na semiotica social de Hodge e Kress (1988), a mensagem tem uma direcionalidade e
é orientada pelo processo semiotico social em que o significado é estruturado pelo processo.
E, dentro desse campo, insere-se a multimodalidade como &rea de estudo interessada em
explorar as formas de significagbes atuais, com o suporte da semidtica social, as quais
envolvem todos os modos de comunicacdo e representacdo. E assim, Kress e van Leeuwen
(2001) usam principios semioticos esquematizados a partir da semidtica social, formando uma
gama de modos como imagem (estatica e em movimento) som, formatos, olhar, cores
texturas. Desse modo, tanto a semidtica social quanto a multimodalidade baseiam-se na
gramatica sistémico funcional.

Kress ([2004], 2011) também define esse mesmo termo, semiotica social, como um
processo de interacdo e producdo de significacdo em processos de interacdo como a
comunicagdo, para ser mais especifico. E uma teoria sobre a producio e criacdo de
significados, como produtora de signo com todos os modos disponiveis em uma cultura, em
que a producéo do signo é vista como trabalho semidtico dos agentes sociais. A semiotica
social lida com a avaliacdo do produtor do signo em ambientes de comunicagdo, ou seja, com
a avaliacdo de retorica do complexo de participantes, ocasido, objeto envolvido, ligado a
praticas moldadas por relag6es de poder.

A teoria inclui, ainda, a atencdo para os meios de disseminacdo da midia envolvida.
Ao centro, em todos 0s momentos, esté o interesse do produtor do signo. A énfase na criagdo
do signo, ao invés do uso, é crucial. Kress afirma que os signos sdo sempre recém-produzidos

fora da avaliacdo do seu produtor no ambiente de comunicagdo, e também observam-se 0s

12 Tradugdo de “Semiotics is the general study of semioses, that is, the process and effects of the production and
reproductions, reception and circulation of mean in all forms, used by all kinds of agent of communication”.
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recursos disponiveis usados para produzir signo, o que leva em consideracdo o interesse do
criador do signo no momento da producdo do signo. E ainda percebe-se o signo como
conjuncBes motivadas de forma e significado, produto da agéncia e interesse na sua criacao.

Assim, a nocéo de linguagem como modo semidtico € derivada da proposicdo seminal
da linguagem como semidtica social de Halliday. A semiética social é concebida como "um
sistema de significados que constitui a realidade da cultura” (HALLIDAY, 1978, p.123).
Esses recursos semioticos estdo, portanto, intimamente ligados ao contexto e a uma realidade
social, para além de uma nova abordagem do estudo do significado através da investigacéo da
relacdo entre os sistemas de signos ou de recursos semioticos. Esse tedrico discute a
necessidade de uma linguagem socialmente situada para que se possam entender textos como
signos complexos.

Na semiotica social, a nocdo de escolha é fundamental, uma vez que ela pressupde
que, quem produz um signo escolhe o que considera ser a representacdo mais apropriada para
0 que quer significar, garantindo que a juncdo de um significante de um significado seja
sempre motivada. Seguindo o pensamento de Natividade e Pimenta (2009, p. 22), esse novo
paradigma de estudos semioéticos, calcado no processo de producgdo signica, estd delimitado
por principios semio6ticos amplos: a) a escolha, b) o contexto, e ¢) as fungdes semioticas
(ideacional, interpessoal e textual), que estdo explicitadas mais adiante.

Halliday também ressalta a nocdo de escolha, a selecdo de uma opc¢édo sobre os outros
em termos de decisdes e defende os pressupostos que recursos semioticos devem ter: (1) um
plano de expressdo (ocasido em que o plano de contetdo é articulado) e de conteudo
(momento em que um conjunto de gramaticas operam), (2) sistemas operacionais em cada
plano, existindo em cada um, uma rede de op¢des como uma representagdo potencial nesse
nivel conforme Halliday (1978, p. 40). Para esse tedrico, um sistema é um conjunto de
opcoes, com condicBes de entrada, tal que, se a condicdo de entrada é satisfeita, uma opgéo a
partir do conjunto deve ser selecionada.

Assim, podemos dizer que a énfase na comunicacdo oral e escrita na esfera da
sociedade letrada ocidental e as praticas discursivas asseguram significativa visibilidade a
imagem como forma de comunicacao e de interagdo entre as pessoas. Desta forma a produgéo
de imagens vem alterando a configuracdo dos diferentes géneros expressos via textos
multimodais. A esse respeito, Kress e Leite-Garcia e van Leeuwen (2000) afirmam que o foco
semidtico para o texto centra-se na semiose humana, empregada por grupos que adotam

multiplos meios e recursos semioticos para sua comunicagao.
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2.4.1 Os Recursos Semioéticos

O termo recurso semidtico™® é descrito pelos semioticistas como aquilo que as pessoas
usam na comunicagdo, € a nogdo central tanto para a semiotica social quanto para os estudos
da multimodalidade (JEWITT, 2009; VAN LEEUWEN, 2005). A palavra recurso tem origem
no trabalho de Halliday (1978, p.192) para quem a gramatica da lingua ndo é um codigo, nem
um conjunto de regras para serem seguidas, nem serve para criar sentencas corretas, mas e
recurso que permite a producdo de significados.

Desta forma, Jewitt e Oyama (2001) e van Leeuwen (2005) reafirmam a centralidade e
importancia do termo recurso semidtico como palavra-chave para a semiotica social,
marcando a diferenca entre a semiotica estruturalista de Paris, que usa a palavra cddigo,
concebida como sistema semidtico de cddigos, conjuntos de regras para ligar signos e
significados (JEWITT e OYAMA, 2001, p.134), e a semio6tica social, que usa a palavra como

recurso. Van Leeuwen define recursos semioticos como:

[...] acBes, materiais e artefatos que usamos para comunicar, sejam eles produzidos
fisiologicamente- com nosso aparato vocal, com os misculos que nds usamos para
criar expressdes faciais e gestos, ou por meio da tecnologia, com caneta, papel e
tinta, com hardware ou software do computador, em conjuncdo com 0s modos no
quais esses recursos podem ser organizados.” Sendo que alguns recursos semioticos
tém um significado potencial baseado nos seus usos passados, e um conjunto de
affordances™ baseadas nos seus possiveis usos, e isso vai ser realizado em contextos
sociais concretos em que sua utilizagdo estd sujeita a alguma forma de regime
semiético. (VAN LEEUWEN, 2005, p. 285).

Ele mostra que recursos para semidtica social sdo significados, acGes e objetos
observaveis, elaborados no dominio da comunicacdo social que tem um potencial teérico
semidtico constituido por todos 0s seus usos e potenciais passados e cujo potencial semidtico
real é organizado por aqueles usos conhecidos e relevantes para o usuario do recurso, e pelo

uso potencial que podem ser descobertos pelo usuario, baseando-se em seus interesses e

necessidades.

3 Traduzido de “semiotic resource are action, materials, and artifacts we use for communicative purposes,
whether produced physiologically — for example, with our vocal apparatus, the muscles we use to make facial
expressions and gestures- or technologically —for example, with pen and ink, or computer hardware or software -
together with the ways in which these resources can be organized. Semiotic resources have a meaning potential,
based on their past uses, and set of affordances based on their possible uses, and there will be actualized in
concrete social contexts where their use is subject to some form of semiotic regime”.

0 termo affordance tem origem no trabalho da percepcéo cognitiva de Gibson (1977) e representa 0s usos
potenciais de um dado objeto decorrente de suas propriedade perceptiveis. Nesta pesquisa, a palavra affordance
serd usada como possibilidades.
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Esse teodrico (2005) discute como o potencial semiotico do recurso pode ser usado na
comunicagdo nos varios contextos sociais. E Kress (2010) pondera que 0s recursos semioticos
sdo socialmente produzidos. A semidtica social € apresentada como forma de questionamento
gue nem sempre tem uma resposta pronta. Afirma ainda que 0s recursos semidticos sdo
criados socialmente, portanto realizam as regularidades discerniveis de ocasido social, eventos
e, por isso, certa estabilidade, mas eles nunca sdo fixos e muito menos, rigidamente fixados.
Mas o principio semidtico mais geral advoga que se produzem signos formando sentido em
uma relacdo motivada e realizados por meio de diferentes maneiras e modos.

Jewitt (2009, p. 23) reforca que a escolha é sempre socialmente localizada e regulada,
tanto em relacdo ao direcionamento dos recursos, para quem eles séo disponibilizados, quanto
aos discursos que regulam e moldam como as pessoas usam 0s modos.

Jewitt e Oyama (2001) apontam a distin¢do que as escolas Semiotica Social e a Escola
Estruturalista Semiética de Paris fazem entre os termos recurso e cddigo. Para a escola
estruturalista semiotica de Paris, a palavra-chave é codigo, concebido como “conjunto de
regras para conectar signos e significados” (JEWITT e OYAMA, 2001, p. 134) e para
semidtica Social o termo central é recurso. Nesse caso, o termo codigo deu lugar a recurso.
Isso é percebido quando as autoras enfatizam em seus exemplos que somente algumas formas
de comunicacdo visual, como o cédigo de trénsito das estradas, funcionam a base de
prescricOes estritas, enquanto o desenho infantil segue em direcdo oposta aquela, baseando-se
na criatividade, convencdes e exemplos. Desse modo, nesses desenhos, ndo se opera o codigo.
Elas mostram que o mesmo se aplica a interpretacdo das imagens, ou seja, alguns
espectadores seguem regras de interpretacdo, enquanto outros criam suas proprias
interpretacdes e conexdes intertextuais. Assim, para diferentes contextos, ha diferentes tipos
de regras para 0 uso dos recursos visuais usados na criacdo de suas proprias e novas
interpretacdes e produgdes.

Outros estudiosos, como O’Toole (1994) e O’Halloran (2005), também tomam os
recursos semioticos como imagem, linguagem e som como sistema de significado que as
pessoas tém a seu dispor, podendo usar VArios recursos a0 mesmo tempo compondo, assim,
um fendmeno multimodal.

A visdo da semidtica social do signo é crucial para a teoria de aprendizagem, visto que
usa o signo como evidéncia da documentacgéo do interesse do produtor do signo ou aprendiz.
O interesse nomeia os efeitos no momento de criagdo do signo e da mdaltipla e complexa
formagéo social do seu criador no seu sentido, no ambiente social atual e na moldagem de

seus significados como resposta. Nesse contexto, Van Leeuwen (2005) mostra que
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modifica¢bes aconteceram no interior da semioética social com a mudanca de foco de signo
para recurso semiotico, o qual serve tanto para produzir artefatos ou eventos comunicativos
quanto para interpreta-los no contexto, que também é uma forma de producao semidtica. Este
estudo vai observar principalmente a relacdo da imagem com a fala, na producdo de sentido
nos dialogos dramatizados e nas atividades da imagem em movimento.

A seguir, apresentamos 0s modos semioticos.

2.4.2 O modo semiodtico

Nesta pesquisa, ha a recorréncia de dois termos reconhecidamente importantes para o
estudo da multimodalidade: recurso (cf p. 39) e modo. Modo, para Kress, € um recurso para
producdo de sentido dado culturalmente e moldado socialmente, e Jewitt (2009, p.21),
alinhada ao pensamento de Kress, entende modo como o “resultado de uma modelagem
cultural de um material” O modo mostra regularidade pelas maneiras como as pessoas o
empregam, permitindo a realizacdo simultanea de discurso e tipos de inter(ac¢do), enquanto
recursos semidticos sdo acgBes, materiais e artefatos que usamos com propositos
comunicativos.

Modo tanto na perspectiva da semiotica social quanto na analise multimodal
interacional é visto como socialmente construido, podendo ser afetado pelos contextos
historico, cultural e situacional em que é usado. Nas situacdes de interacdo, os participantes
empregam os modos mais adequados, significativos para aquele contexto da situacao.

Norris (2004), apoiada em Kress e van Leeuwen (2006), argumenta que modo € um
sistema semiotico com regras e regularidades ligadas a ele. Ela reconhece que os termos modo
e modo comunicativo podem ser usados alternadamente.

Aprofundando essa nog¢do de modo, van Leeuwen assume que na concepcdo da
Sociossemidtica, além de descrever os modos semidticos como se tivessem caracteristicas e
sistematicidades extrinsecas e leis, esta abordagem centra-se no modo como 0s individuos
regulam o uso de recursos semiodticos em contextos de instituicbes e préaticas sociais
especificos, e em diferentes modos e diferentes graus (2005, p.xi)

Na pesquisa multimodal, o conceito de modo € central para a criacao de significado e a
introdugdo desse conceito desafia a nocdo linguistica j& estabelecida para lingua, pois este
conceito ndo é a parte central ou Unico meio capaz de expressar todos os significados, mas

apenas um dentre os outros para criagdo de significado.
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Diferentemente da linguistica, a semidtica social aponta que o “modo, seus principios
e recursos, sdo entendidos como um resultado da modelagem cultural de um material”
(JEWITT, 2009, p.21). Nesse contexto, a lingua, ndo pode ser mais concebida como central e
dominante, ela é mais um modo entre muitos. Nesse sentido, a multimodalidade se diferencia
da linguistica ao tomar a nogdo de modo ao invés de lingua, ela pode trazer ou significa uma
profunda reorganizagdo em favor da multimodalidade.

Segundo Kress (2003, p. 57), diferentes modos tém ldgica organizacional diferente e,
como tal, tem diferentes affordances para criacdo de significado, se tomarmos as ideais
contidas na imagem do CD-ROM, por exemplo, elas podem trazer um significado diferente e
ser organizadas simultaneamente no espaco, enquanto as ideias inseridas e codificadas na fala
sdo apresentadas e organizadas em sequéncia e temporalmente. E de acordo com Kress
(2010), é natural que o efeito fundamental na escolha do modo tenha influéncia em instancias
especificas de comunicacao.

Kress et al (2001) afirmam que todos os modos de comunicagdo desenvolvem-se e
alteram-se segundo as demandas sociais, assim, novos modos sdo criados e 0s ja existentes
sdo modificados. Para Kress (2009; 2010) e Jewitt (2009), o modo é usado para se referir a
um conjunto organizado e regularizado de recursos para a constru¢cdo de significado,
incluindo a imagem, imagem em movimento, a fala, o gesto, a escrita, o layout, a trilha sonora
e objetos em 3D. Esses modos diferem de cultura para cultura.

Os modos sdo aqui entendidos como sendo o efeito do trabalho da cultura na formacéo
do material, como recursos para a representacdo. Esses recursos exibem regularidades devido
ao trabalho cultural e a sua utilizagdo em frequente interacéo social.

Apos ressaltarmos a existéncia de varios modos que favorecem um potencial de
significacdo que cada um traz, discutiremos, a seguir, a logica semidtica dos modos, mais

diretamente aquelas ligadas a nossa pesquisa.

2.4.2.1 Tipos de modo

Considerando modo como um recurso socialmente construido e culturalmente dado na
construcdo de significados (KRESS, 2009), apresentamos no Quadro 1, alguns tipos de modos

e suas descricdes.
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Quadro 1 - A légica semidtica dos modos

A fala apresenta um principio organizacional fundamental, a sequéncia temporal que
constitui a légica semidtica (som, palavra ou a sentenca) pois tudo ocorre em
sucessdo. A fala é comum a todas as culturas. Kress assevera que a sequéncia
Fala temporal da fala acontece no tempo. A entonagdo é uma entidade material da fala,
usada para marcar as informagdes dado/novo nas entidades semioéticas, unidade de
informacdo (HALLIDAY 1967, apud Kress, 2009). Essa sequéncia temporal se
constitui em um principio fundamental de organizacéo.

A imagem se organiza no espaco e seus elementos sdo apresentados simultaneamente
em uma superficie, sendo que o espaco em que estdo enquadrados e a distancia que
Imagem apresentam entre si criam significados. A logica semidtica da imagem ¢é espacial e
oferece potencial de significado em diferentes culturas. A imagem estatica é baseada
na légica do espaco.

A imagem em movimento apresenta I6gica semiética espacial, observada em fotos,
tabelas, ilustragdes, desenhos e pinturas; e também ldgica temporal, observada na
Imagemem | fala. Os principios organizacionais sdo compartilhados em varias culturas. Na
movimento | imagem em movimento, a l6gica da sequéncia no tempo é fornecida pela sucessao de
frames da imagem e cada uma delas é organizada pela logica do espaco e
simultaneidade.

Usa a sequéncia temporal em que os movimentos das maos, bracos, cabeca e da face
sd80 necessarios para produzir significado numa interacdo e esses Mesmos

Gesto movimentos podem ser enquadrados no espaco através do tronco (KRESS 2009, p.
56) Os gestos ndo sdo permanentes.

Layout Modo que utiliza o espaco para organizar os elementos.

Som A_\pa_re_ce no tempo e permite a voz sustentar o som e modifica-lo como recursos de
significado.

Fonte: Adaptado de Kress (2009, p. 54-56; 2010, p.79-83).

Cada modo apresenta potencial para realizar significado de acordo com a preferéncia

modal da sociedade e deve realizar funcdes comunicativas basicas.

2.4.2 A Teoria da Semidtica Social da Representacdo e Comunicagéo

A teoria semidtica social de Kress e van Leeuwen considera dois niveis muito

importantes: a representacao e a comunicacgéo. Eles definem a representagdo como

(...) um processo no qual os produtores do signo, sejam eles criancas ou adultos,
procuram fazer uma representacao de algum objeto ou entidade, fisica ou semidtica,
e na qual seus interesses no objeto, até o ponto de se fazer a representagdo, sao
complexos, advindos da histdria cultural, social e psicolégica do produtor do signo,
e focados no contexto no qual o produtor do signo o produz (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2001, p. 20).
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A esse respeito, os autores explicam que o ‘interesse’ ¢ a fonte de selecdo do que €
visto como o0 aspecto relevante do objeto e esse aspecto &, entdo, considerado como a
representacdo mais adequada do objeto naquele contexto. Em outras palavras, ela nao ¢ “o
objeto por completo”, mas somente os aspectos relevantes representados (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 7).

Esses tedricos mostram a representacdo atraves de um complexo processo de producéao
do signo, explicitada com o famoso desenho do carro (de brinquedo) produzido por uma
crianca de trés anos. Na analise de Kress e van Leeuwen (2006), o carro foi representado por
rodas, circulos. Aqui, h& dois processos, analogia e classificacdo. Nesse caso, a crianca fez
uso intenso de representacdo da imagem. Este exemplo demonstra o carater motivado do
signo, que ndo é uma conjuncdo preexistente de significante e significado, um signo pronto
para ser reconhecido, escolhido e usado, como se fosse a maneira como 0s signos estao
geralmente disponiveis para uso. O processo de producdo do signo é aquele em que o
significante (a forma) e o significado (o sentido) sdo relativamente independentes até que
sejam unidos pelo produtor do signo na criacdo do novo signo. A guestdo social, parte central
da semidtica social, defende que a relacéo entre significante e significado nédo ¢ arbitraria, mas
motivada pelo interesse do produtor do signo em expressar, com maior fidelidade possivel, a
relacdo entre significante e significado, sendo que essa relacdo é perpassada por questdes
ideoldgicas. Assim como o0s signos sao criados e ndo usados pelo seu produtor que adiciona
significado a uma conjuncdo apta a forma, a selecdo é moldada pelo interesse do produtor do
signo.

O outro nivel a ser considerado é o da comunicacdo com base social. Para Kress e van
Leeuwen (2001, p. 20), a comunicagdo ¢ um “processo no qual um produto ou evento
semiotico ¢ ao mesmo tempo articulado ou produzido e interpretado ou usado”. Eles apontam,
ainda, que, nesse modelo em que a articulacdo e a interpretacdo se combinam, a comunicagéo
depende da comunidade interpretativa. Quanto a comunicagdo, Kress (2010) chama atencdo
para a criagdo do significado e para os meios de comunicacdo desses significados que sdo
primeiramente moldados e sujeitos aos fatores sociais. Além disso, h4 a nocéo de escolha, que
é mediada pelo interesse dos membros da comunidade e das praticas comunicativas.

Para Kress, Leite-Garcia e van Leeuwen (2000, p.265), a representacdo e a
comunicagio visual tém motivacdo e efeitos tanto sociais quanto ideoldgicos. E o caso de
todos os modos semioticos. Para eles, a representacéo visual existe dentro de um sistema de
representacdo cultural historicamente formado, o qual, como a lingua, esta disponivel para o

uso socialmente motivado pelos individuos com seus interesses especificos.
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Kress afirma em seu texto Multimodal Social Semiotics Approach ([2004], 2011) que
a semiotica social € uma teoria sobre o processo de produgéo de significado em processos de
interacdo como a comunicacdo ou, dizendo de outra forma, € uma teoria sobre a criacdo de
sentido como producdo do signo com todos os modos disponiveis em uma cultura em que a
criacdo do signo é vista como um trabalho semi6tico feito pelos agentes sociais. Como vimos,
a semiotica social lida com a criacdo do signo e ainda dispensa atencdo aos meios de
disseminacdo desses signos, a midia envolvida. Entretanto, a énfase crucial recai sobre a
producdo do signo ao invés de seu uso, mostrando que o signo é sempre recém-produzido.

Kress ([2004] 2011) defende que o uso educacional da teoria semidtica fornece um
link entre o interesse, aqui visto como efeitos multiplos e complexos na formagéo social do
leitor do signo, do produtor do signo como leitor e o relato como a hipotese de sua perspectiva

no mundo, no momento da criagdo do signo.

2.4.3 A Construcéo do Significado Visual na Semidtica Social

Diante da discussao sobre imagem, semidtica social da comunicagdo visual e recursos
semioticos, parece que ha uma questdo fundamental: Que contribucGes a semidtica social
trouxe para a construcdo do significado visual? Possiveis respostas sdo oferecidas
principalmente por Jewitt e Oyama (2001) que pontuam trés grandes contribuicfes dessa
ciénca para a construcdo do significado visual. A semidtica social da comunicagdo visual
envolve a descricdo dos recursos semiéticos, o que pode ser dito e feito com as imagens e
outros meios de comunicacédo visual, além disso enfatiza o que as pessoas dizem e fazem com
as imagens e como podem ser interpretadas. Van Leeuwen (2005) também lembra que 0s
recursos semidticos sdo usados na produgdo de significado, sendo que eles ndo se
circunscrevem somente a escrita, a imagem ou a fala, mas tudo pode ser dito ou feito de
diferentes maneiras, o que pode, em principio, ser articulado em diferentes significados
sociais ou culturais.

O trabalho semidtico consiste em descrever e explicar como 0s recursos semiéticos
sdo usados em dominios especificos. O pesquisador pode usar VArios recursos como, por
exemplo, o ponto de vista, na analise da imagem para evidenciar o envolvimento dos
participantes representados. Outra contribui¢do dada pelos semioticistas e, como eles também
podem explorar os recursos semioticos, € a permissdo de mais opg¢des, fornecimento de mais
ferramentas ou possibilidades de auxiliar a expansdo dos recursos semidticos, ampliando

novas formas de uso daqueles ja existentes ou estimulando a producdo e a interpretacdo de
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imagens e de outras formas de comunicacao visual. Sabemos que outros recursos semiéticos
da imagem se articulam para realizar tipos de significados em particular. Esses recursos,
segundo Jewitt e Oyama (2001), tém significados potenciais, um conjunto limitado de
significados, podendo ser ativados pelos produtores e observadores da imagem em um
contexto social.

Nesse sentido, para essas autoras, abordagem da semiotica social enfatiza a natureza
dos recursos semidticos como os produtos da histéria cultural e dos recursos cognitivos
utilizados para criar significados na producéo e interpretacdo da mensagem visual de muitos
outros tipos.

Diante dessas consideracdes, o que chama atengdo na proposta da semidtica visual de
Kress e van Leeuwen (2001, [1996] 2006) seria o fato de que ela se centra na subjetividade do
observador da imagem e se baseia nos principios constitutivos como o interesse e a analogia.
E esse foco semiotico faz toda a diferenca para a analise das imagens.

Atualmente, o estudo da imagem em movimento como forma de comunicacdo esta
comecando a despertar o interesse de estudiosos como van Leeuwen (2005), Goodwyn
(2004), que defende a imagem em movimento na educacdo midiatica. Isso, de certo modo, é
influenciado pelas teorias semidticas que propdem diferentes modos de conceber novos
modos comunicativos, novas praticas interativas, o que integra fatos reais ao texto. Essa teoria
da multimodalidade desenvolvida por Kress e van Leeuwen ([1996] 2006) discute a
importancia da imagem no mundo multimodal. A visdo multimodal realca também a
importancia da imagem em movimento, o que amplia 0S expressivos repertdrios
representacionais disponiveis para o usuario, com ressonancia para a cultura imagética.
Paulatinamente, a educacdo midiatica vem explorando outras formas de representacdo e de
comunicagdo, além da linguagem e, de modo especial, a imagem em movimento, como em
filmes, televisdo, videos e CD-ROMs. Sabemos que a imagem em movimento tem suas

formas proprias de préticas discursivas e pedagdgicas. E 0 que veremos na se¢do a seguir.

2.5 A Imagem em Movimento sob a Perspectiva da Semiética Social

A imagem em movimento®™ surgiu com o cinema mudo, em que cenas eram usadas

para ilustrar ou representar o topico que se deveria mostrar. No cinema, avaliamos a imagem

5 A imagem em movimento, embora esteja ligada & linguagem, e ou analise da imagem no cinema, neste estudo
ela estara vinculada ao CD-ROM.
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em movimento, o texto, acdes cinéticas, em que toda forca de expressao se realiza. Para isso
acontecer, o cinema desenvolveu linguagem propria.

O filme é um ato de contar histérias através da escolha de imagens ou da fotografia, o
que pode ser lido ou compreendido por meio dessas imagens, e ele se fortalece porque esta
inserido na cultura visual, a qual favorece a transmissao e recepgdo da informacéo visual. A
semiotica investiga como isso é possivel, portanto é inevitavel que se conecte cinema a
semiotica.

No cinema, 0 movimento representa a grande diferenca, porque tem por base a
fotografia e produz a forte impresséo da realidade. A combinacdo da realidade do movimento
e a aparéncia da forma dao a sensacdo de concretude da vida e da percep¢do da realidade
objetiva. Metz (1991) pontua que o filme é capaz de mostrar um alto grau de realidade em sua
imagem. O cinema, para Deleuze (2009), opera por meio da fotografia, oferecendo uma
imagem em movimento, que parece ser uma composicao de imagens e signos. Esse tedrico
afirma ainda que a imagem do cinema, sendo automaética, subdivide-se em: imagem-
percepcao, imagem - afeicdo e imagem- acdo e 0 movimento ganha o poder de comunicar e
representar.

Como ja foi visto, a imagem em movimento esta intimamente ligada ao cinema. Ela
mostra como as acles cinéticas dos personagens e de outros elementos retratados servem para
representar e comunicar o tépico que se quer mostrar. O cinema € definido por Metz (1991, p.
6) como um sistema que reproduz 0 movimento, reportando-0 a um instante qualquer, ou a
um instante equidistante de um outro. Para Metz (1991), o cinema tem apelo da presenca e
proximidade e atrai as massas, e a impressdo, o poder da nédo realidade do filme, torna-se
realidade. Entendemos aqui por impressédo da realidade, segundo Metz (1991) e Bernardet
(2012), uma ilusdo da realidade, um fato que aparentemente é real, embora saibamos que nao
se trata efetivamente dessa verdade. Desse modo, podemos dizer que nos filmes cult, o uso de
angulos, cortes, luzes, cenarios e figurinos podem se descolar da realidade. O que se tem
observado na literatura € que ha um percentual bastante elevado de estudos que se centram na
imagem estdtica e suas representagdes nas perspectivas da semiética social e da
multimodalidade, mas este cenario estd mudando com o interesse de alguns estudiosos
(anteriormente citados) sobre 0 uso e a expansao da imagem em movimento.

Nesse sentido, os estudos sobre a imagem em movimento estdo emergindo e alguns
tedricos se voltam com um olhar perscrutador sobre essa imagem, no dominio dos filmes e em
direcdo a educacdo. Destacamos o interesse de tedricos sobre a imagem em movimento como,

por exemplo, O’Toole (1994), que apresenta sua teoria em um CD-ROM, em Engaging with
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Art, (1999), criativamente usa a tecnologia do computador para, num ambiente interativo
multimidia de hipertexto, mostrar suas escolhas visuais num quadro teérico da gramaética
sistémico-funcional. Isso representa um grande avanco na teoria semiotica e,
consequentemente, nos estudos sobre a imagem. Além dele, tém-se Baldry e Thibault (2006),
que desenvolvem uma andlise da imagem em movimento e da transcrigdo multimodal.
O’Halloran (2005) com a semiética visual do filme; Gee (2003) sobre video games; ledema
(2001) produz uma andlise telefilmica de um documentario para televisao; Jewitt (2002, 2006)
explora 0 uso do CD-ROM em contexto educacional com texto multimodal e midiatico; Burn
e Parker (2008) sobre multimodalidade na imagem em movimento; Burn (2003) analisa
performance de poesia através da imagem em movimento, Unsworth (2004) tem realizado
pesquisas com a imagem no CD-ROM didatico, para citar alguns. Porém, ndo se encontram
estudos especificos sobre a imagem em movimento explorados no CD-ROM didatico.

A imagem em movimento também é discutida e apresentada por Andrew Burn (2003),
no seu artigo Two Tongues Occupy My Mouth’ — Poetry, Performance and the Moving Image
em que ele discute que, apesar da imagem em movimento ser usada didaticamente, o curriculo
britdnico ainda ndo contempla uma inclusdo mais substancial dessa imagem, ainda que ela
ofereca muitas possibilidades de se perceber o que Kress e van Leeuwen chamam de conjunto
multimodal, porque se observa uma variada combinagdo dos modos mais significativos: fala,
trilha sonora, texto, olhar, expressdes faciais, musica, gestos. Como podemos notar, a imagem
em movimento é uma orquestracdo de varios modos combinados as praticas de filmagem,
edicdo dos quadros de representacdo e montagem em uma série de justaposicdo (BURN,
2003, p.42-43). Pela teoria semiética da multimodalidade de Kress e van Leeuwen (que
explicitaremos no cap Il1), percebemos que a lingua, neste mundo multimodal, esta perdendo
sua preponderancia e, com isso, diferentes modos semidticos estdo interagindo, e a visdo
multimodal enfatiza 0 uso da imagem em movimento como um passo ldgico, nesse contexto
tecnolégico e midiético. Burn e Parker (2008) introduzem um novo termo, kineiconic'®, para a
imagem em movimento.

Burn (2003, p. 42-3) defende, ainda, um uso didatico mais intenso das imagens em
movimento ao mostra-las como forma de comunicacdo, respaldada pela teoria da
multimodalidade; letramento e midia digital. A educacédo para a midia ja fazia uso da imagem
em movimento como forma de representar e de comunicar através de filmes, televisdo e

video. O terceiro argumento consta das TICs, que se ocupam das escolhas dos modos e meios

16 0 termo kineiconic (imagem em movimento) cunhado por Burn e Parker (2008, p. 59), origina-se das palavras
gregas movimento e imagem.
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que fazem a diferenca da criagdo do significado. Nesta perspectiva, encontramos a imagem
em movimento do CD-ROM, o objeto desta pesquisa. E, por ultimo, a retérica da criatividade,
em gue podemos criar uma representacdo transparente da exploracdo do texto. Na verdade,
tudo isso € possivel do ponto de vista semidtico, em que todos esses argumentos sdo como
recursos representacionais que precisam ser usados.

Observamos que o crescente interesse pela imagem em movimento tem varias razdes,
além da sua forca e poder no cinema. A essa imagem do cinema sdo transferidos o poder e a
acao que podem ser transportados para as midias, para o hipertexto e também para os
materiais didaticos como video games, filmes para DVD, CD-ROMs e outras midias
interativas.

No ambito das imagens, Kress e van Leeuwen (2006) desenvolveram uma importante
e detalhada teoria da linguagem das imagens estaticas, disponivel no livro Reading Images the
Grammar of Visual Design ([1996], 2006). Eles pontuam sobre a existéncia de um cddigo
visual e acreditam que tanto as estruturas visuais quanto as estruturas verbais podem ser
usadas para expressar significados extraidos de fontes culturais comuns. Esses tedricos
argumentam que, mesmo que esses modos ndo possam apresentar todo o significado
individualmente, resguardam alguma semelhanca. Eles afirmam ainda que assim como as
estruturas linguisticas, as estruturas visuais sugerem interpretacdes particulares de experiéncia
das formas de interagdes sociais. (KRESS e VAN LEEUWEN, [1996], 2006).

ledema (2001), assim como Kress e van Leeuwen (2006), também expandiu e adaptou
as metafuncdes de Halliday e as usou na analise da imagem em movimento. Esse teérico toma
a abordagem semidtica por entender que essa andalise pode ajudar no questionamento da forma
como o texto telecinematico representa a realidade social. ledema (2001, p.191) denominou
“as metafuncdes de representagdo, orientagdo e organizacdo”. A representacdo produz
significado no sentido e nos diz algo sobre o mundo, sendo que os significados podem ser
apresentados visualmente, verbalmente ou musicalmente ou por meio de outro som. A
orientacéo relaciona como o significado posiciona os personagens e o leitor/observador. Essa
metafuncdo pode ser construida por meio do angulo da cémera e tipos de tomadas ou
fotografia. J& a organizacao relaciona como os significados estdo ligados entre si por meio das
estruturas semioticas e ritmo, e, como o significado é sequenciado e integrado na dindmica do
texto.

Continuando nessa linha de raciocinio, ledema (2001, p. 192), baseado na abordagem
da semiotica social, afirma que a andlise, usando essas metafuncdes, pode ajudar a questionar

as maneiras pelas quais o texto telecinematico representa a realidade social. (IBIDEM) O seu
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modelo telefilmico propde seis niveis de andlise numa combinacgdo de categorias analiticas
usadas na teoria do cinema, como enquadramento, tomada/fotografia, cena, sequéncia e
categorias usadas na andlise de género, estagio e género.

Outros tedricos, como van Leeuwen (2001, 2005), também se voltam para o estudo da
imagem em movimento. Em seu artigo Moving English: The Visual Language of Films, esse
tedrico (2005) discute a linguagem do cinema e questiona sobre as imagens em movimento.
Nesse trabalho, o autor balizado na teoria da Gramatica do Design Visual desenvolvida por
ele e Kress (2006), discute e adota um modelo para as imagens em movimento, fincando sua
teorizacdo em trés principios: sequéncia temporal de acdes, simultaneidade e lembrangas
(flashback)'’. A partir dai, descreve a natureza dindmica das imagens filmicas e como estas
permitem novas configuragdes de significado nos textos filmicos. O certo é que, nas suas
indagacdes, ele mostra que os varios modos de comunicacdo verbal e visual, musica, som,
combinam entre si para produzir um todo significativo, o que caracteriza o texto multimodal.
E assume que todos os modos de comunicacdo, incluindo as imagens em movimento, podem
ser usados para realizar trés funcdes basicas: representacional, interativa e composicional.
Assim sendo, o significado ideacional ganha perspectiva maior, podendo ser usado na
imagem em movimento para representar pessoas, lugares e coisas. Observamos 0 modo como
as imagens sdo editadas em sequéncia, a maneira pela qual elas, em determinado momento,
combinam-se com outros modos — como fala, musica e efeitos sonoros.

Para proceder a andlise das imagens, van Leeuwen (2005) sugere que 0s varios modos
sejam reunidos em um quadro teodrico. A escolha do modelo semiotico, com base em
Halliday, parece uma opcdo ideal, porque, nesse caso, permite a analise do filme olhando para
sua estrutura, ao invés da sintaxe, usando as trés metafuncdes: ideacional, interpessoal e
textual. Seguindo essa orientacdo, a proposta de van Leeuwen busca integrar os elementos
ideacionais e representacionais num todo coerente da imagem em movimento, envolvendo o
tempo e 0 espaco.

Van Leeuwen (2005) discute também as caracteristicas distintivas entre imagem em
movimento e a imagem estatica. Para ele, a imagem em movimento tem alguns aspectos que a
diferem da imagem estatica. A nogdo do movimento, é claro, incide sobre a cAmera, ou como
as pessoas ou coisas sdo retratadas, 0 modo em que as imagens sdo editadas em sequéncias, e
a maneira como as imagens em movimento se combinam com outros modos, como: a fala, a

musica e efeitos de som para produzir sentido. A imagem em movimento tem algumas

7 Neste trabalho néo usaremos o terceiro principio, lembrangas (flashback).
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peculiaridades, as acOes e transacGes sdo realizadas através do proprio movimento. E a
posicao da camera cria uma relagdo entre o espectador e a imagem, resultante da dinamizacao.
Van Leeuwen (2005) deixa clara, em sua proposta de analise, a viabilidade das funcgdes
ideacional, interpessoal e textual para ser usadas com a linguagem visual do filme. Desta
forma, ele trouxe uma orientacdo semidtica multimodal para analise da imagem em
movimento. Neste estudo adotaremos a metafun¢do composicional para analise das imagens
em movimento do CD-ROM didatico.

Sobre a imagem em movimento, van Leeuwen postula que no filme a sua natureza
permite novas configuracbes e novos significados do texto filmico, mostrando que nele ha
uma combinacdo de varios modos como: musica e efeitos sonoros, fala e imagens que
combinam e interagem entre si. Isto significa dizer que o espectador precisa aceitar como 0s
modos de comunicacao visual e verbal no filme podem preencher func¢des similares como, por
exemplo, representar o mundo, retratar relacGes interpessoais e também organizar 0s
elementos no texto. E importante lembrar que esse tedrico, mesmo tragando um paralelo entre
0 que pode ser realizado tanto pela imagem estatica quanto em movimento, ressalta e descreve
as opcgdes que a linguagem visual do filme oferece aos produtores na criacdo do texto.
Emprega alguns elementos das metafuncdes e as aplica & imagem em movimento. Usa as
metafuncbes que alguns tedricos mencionam como 0s ja citados, principios utilizados na
analise das imagens estaticas e aplica-as as imagens em movimento, como também a imagem
estatica, a principio, destina-se as metafuncdes. O visual e o verbal em um filme podem
preencher funcbes semelhantes, ou seja, representar o mundo, retratar as relacdes
interpessoais e organizar os elementos no texto. Assim sendo, para van Leeuwen (2005) tanto
0 visual quanto o verbal podem mostrar as mesmas coisas.

As imagens em movimento podem realizar acbes e transacbes por meio do
movimento, e ainda realizar eventos. Nas transag0es as imagens podem conectar um ator a
uma meta, mas podem ser desconectadas no processo de edicao.

Esse teorico descreve como a natureza dindmica das imagens em filmes permite uma
nova configuragdo de significado em textos filmicos. A linguagem verbal, a visual e 0s outros
modos de comunicagdo: musica e efeitos sonoros combinam-se no filme e apresentam-se
como um todo significativo. Diante disso, uma questdo interessante a ser explorada na
imagem em movimento é como a informacao é representada e distribuida em cada um desses
modos.

Van Leeuwen (2005) também mostra a influéncia do posicionamento da camera ao

retratar pessoas e lugares, discute, ainda, as possibilidades que a posi¢cdo da camera tém na
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relagdo entre o espectador e o que é mostrado na imagem, revelando como as relagdes sociais
entre pessoas, lugares se tornam dindmicas. Outra nogdo importante para imagem em
movimento € o angulo sob o qual a imagem é retratada, a questdo do enderecamento, ou seja,
para quem a imagem em movimento foi criada e o que ela pode representar.

Van Leeuwen (2005) também apresenta a modalidade do movimento que se aplica a
imagem, com o detalhamento visual como luz e sombra, que pode ser representada em varios
graus. Na metafuncéo textual, a imagem em movimento envolve a composi¢ao no espaco e no
tempo. Aqui temos o valor da informacdo, a disposicdo do elemento posicionado-se a
esquerda (dado) e a direita (novo), na parte superior (ideal) e na parte inferior (real) ou no
centro (centro / margem). A saliéncia faz com que os elementos da composigéo se destaquem
em diferentes graus, resultando na interacdo de diferentes fatores tais como: tamanho, nitidez
do foco, textura, contrastes, contraste de cores e perspectiva (planos). E, ainda, a saliéncia na
fala apresenta sonoridade, timbre e duragéo do som.

O enquadramento, responsavel pela divisdo da imagem em sessdes, por meio de uma
linha divisora, podendo conectar e desconectar os elementos numa imagem em movimento,
pode ser dinamizado nessa imagem. Os elementos da funcdo composicional resultam do
posicionamento e do movimento das pessoas e objetos no filme como também do
posicionamento e do movimento da camera em frente as pessoas. E a combinacéo temporal se
da por meio das acbes, transacBes e eventos que podem ser conectados por uma
sequencialidade. A outra conexao temporal é a simultaneidade, quando duas acdes acontecem
ao mesmo tempo, e o flashback, quando se percebe que uma acdo ou transacdo aconteceu
antes da outra, 0 mise-en-scéne, que se caracteriza pela posicao e pelo movimento das pessoas
e coisas no espacgo e como as cameras se posicionam diante das pessoas durante a filmagem,
desse modo, ela faz parte da composicdo de cenas. Na proxima se¢do, discutiremos a imagem

em movimento no CD-ROM.

2.5.1 A Imagem em Movimento no CD-ROM Didatico

A imagem, tanto estatica quanto em movimento, é uma realidade no ensino de linguas
e um grande percentual do material de inglés destinado ao ensino de lingua inglesa se apoia
nela com objetivo precipuo de facilitar a compreensdo da aprendizagem de estruturas
linguisticas mais complexas. Analisando os livros didaticos de inglés, Touchstone
(MCARTHY, M. J. 2005); Four Corners (RICHARDS, J. C; BOHLKED, D. 2011) e New

Framework (GOLDSTEIN, B, 2008), percebemos que as imagens estaticas como fotos,
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diagramas, desenhos, gréaficos e tabelas servem a varios propdsitos dentre o0s quais
destacamos: a) podem ilustrar ou explicitar os dialogos, ou situacdes comunicativas, b)
introduzir vocabulario, ou fazer parte das atividades de leitura. Enquanto a imagem em
movimento constitutiva dos DVDs e CD-ROMs ¢ usada num conjunto multimodal em que a
ela se combinam vérios recursos semioticos como o texto verbal, o som, movimentos
corporais, trilhas sonoras, até mesmo os visuais como parte do aprendizado da lingua. Porém,
toda essa quantidade de imagens constitutivas do material didatico ndo garante que o visual
esteja sendo usado de modo apropriado na construcdo de sentidos. Além disso, observamos
que o uso das imagens nas praticas pedagdgicas do ensino de inglés é bastante negligenciado
pelos professores e, em especial, 0 CD-ROM didéatico, que geralmente tem sua base na
imagem em movimento e integra os diferentes modos: imagem e palavra, som, didlogos
apresentados na forma de sequéncia de imagem, cujo usuario pode interagir com todas as
atividades desenvolvidas nesses recursos.

Com relagéo ao uso educacional da imagem, Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p.15)
mostram que ainda ha certa resisténcia quanto a sua aplicabilidade em vérias areas e, em
particular, no ambito do ensino, quando observaram que as imagens se encontram no livro
didatico, mas sdo pouco utilizadas. Eles enfatizam, ainda, que, apesar de o professor ja ter
demonstrado certo conhecimento sobre a importancia do papel da imagem e expressado a
necessidade do multimodalidade no ensino aprendizagem, faltam agBes concretas. E preciso,
pois um grande esfor¢co pedagdgico para tornar o letramento visual viavel na esfera
educacional. Por essa razao esta pesquisa centra-se no estudo das imagens em movimento, no
CD-ROM didéatico, numa abordagem sociossemiética, em que h& a combinagdo da imagem
com Vvarios recursos semiéticos, como a fala, o som, a trilha sonora, os gestos e o olhar. Todos
esses recursos concorrem para a construgdo do significado através da interagdo dos recursos
ou signos, assumindo, desta forma, a multimodalidade constitutiva deste material de ensino.

Com relacdo ao ensino, historicamente, essa expressdo ficou centrada no professor,
naquele professor competente que tinha o saber e no aluno como tabula rasa (concepcao
behaviorista), e depois, surgiram mudancas nas teorias de ensino, com énfase em Piaget
(1974), que mostra a interagdo entre sujeito e objeto. O ensino se constitui em um processo de
troca, oportunizando, com isso, uma mudanca em seu foco para a aprendizagem, centrando-se
no aluno. E ainda, na perspectiva construtivista de Vygotsky (1977), que chama atencéo para
o fato de que a interagdo se constitui com a presenca do outro, o sujeito sozinho ndo constroi,
precisa do outro na interacdo, ao contrario do que pensava Piaget, que V& 0 ensino como um

organismo.
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Essas teorias de aprendizagem também tém reflexos no material didatico. Ao longo do
tempo as teorias behavioristas ou contrutivistas vao se acomodando e produzindo um material
concernente as orientacbes metodoldgicas do ensino. Uma dessas mudancas € a insercdo da
imagem no material didatico que de acordo com Menezes (2009), a partir de 1970, a insercéo
das imagens como produtoras de sentido comecam a avangar no material didatico de lingua
inglesa. Houve, assim, um avanco no design e na organizagéo dos livros, passando as imagens
a ser partes constitutivas do texto e ndo apenas apéndices. Unsworth (2001) acena para as
mudancas que ocorreram no material didatico, culminado com a presenca da multimodalidade
e da midia digital. Atualmente DVD, CD-ROM, Multi-ROM, Ipacks, e quadro digital fazem
parte do material didatico de lingua inglesa. Esse material didatico favorece também o
multiletramento por causa da presenca constante da imagem em movimento em consonancia
com outros recursos semidticos. Vale ressaltar que livros tidos como mais tradicionais tais
como New Streamline, American English File, Inside Out e Touchstone, j& incorporaram o
suporte multimidia.

A imagem em movimento, muito importante na era da globalizacdo, também aparece
com alto poder comunicacional e representacional, com toda forca nas animacdes, sob a
forma de lousa interativa, jogos interativos, internet, video games, videoclipes, DVD e CD-
ROM. Dentre essas formas de veiculacdo da imagem em movimento, este estudo elege a
imagem em movimento do CD-ROM na esfera didatica por seu potencial comunicacional e
também por ser um recurso multimodal que congrega varios recursos semioticos como
imagem, som, gestos, texto, movimento, podendo a combinagdo dessa imagem com a fala,

propiciar a producéo do sentido.

2.6 Andlise multimodal interacional

Norris (2004; 2011), com base na analise do discurso mediado de Scollon (1998),
emprega a no¢do de densidade modal, delineando uma macroacao (high level action), como,
por exemplo, em conversas em volta da mesa do café da manha (como descritas nos dialogos
dos videoclipes do CD-ROM, unidade 6) e da mesa de jantar quando se pode analisar as
configuracbes modais. Nessa direcdo, Norris afirma que "toda interagdo € multimodal,”
justificando que na conversa/dialogo que o falante esta ciente da fala do outro, quando o
compreende através das escolhas verbais, do contetdo, da prosodia e do timbre. E possivel
perceber ainda se 0 outro esta sentado ou de pé, observar suas expressdes faciais, as roupas e
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0 ambiente em que a interagdo acontece, com isso, intuitivamente usamos todos esses canais
comunicativos quando interagimos com outrem.

Nessa pesquisa assumimos que a analise da interagdo multimodal de Norris (2004;
2011) sera usada no que concerne aos gestos e expressdes faciais, pois complementa a lacuna
na teoria de Kress e van Leeuwen (2006), especialmente na anélise dos videoclipes usando a
funcdo composicional, nesse sentido entendemos as duas abordagens como complementare.

O significado € construido multimodalmente por meio do uso dos recursos semiéticos
como lingua, imagem, linguagem corporal e expressdes, gesto e postura. Norris (2004, p.2)
afirma que “todos 0s movimentos, como barulhos, e todos os objetos materiais carregam o
significado interacional é quando sdo percebidos/observados por uma pessoa”. Nesse sentido,
toda interacdo é multimodal, e em nossa comunicacdo muito do que percebemos é realizado
por meio de expressdes, olhares, gestos e movimentos.

A perspectiva de analise de Norris permite investigar a criacdo do significado expresso
por meio de gestos e expressOes faciais durante a interacdo entre 0s participantes
representados nas sequéncias de frames, mediadas por modos comunicacionais, aqui
entendidos como sistemas de representacdo engquanto estdo em uso, cujo interesse recai nas
interacfes em tempo real, comunicados por meio de modos especificos (NORRIS, 2009). Ela
se preocupa com aquilo que o individuo expressa e como 0S outros reagem a isso, pois as
vezes ndo percebemos a intencionalidade da acdo, que as vezes pode ser diferente do que é
expresso ou diferente daquilo que é percebido pelos outros na interacao.

Os gestos, na analise da interacdo multimodal de Norris (2004, 2011), mostram que
cada modo esté estruturado diferentemente de outros modos. O gesto de maneira sintética esta
globalmente estruturado e ndo podemos juntar um gesto a outro gesto para formar um mais
complexo. Nesse modo a materialidade é visivel, mas fugaz. Segundo Norris (2004; 2011), na
interacdo multimodal nos interessamos mais pela percepgdo, pelos pensamentos e pelos
sentimentos que as pessoas expressam, na verdade, estamos mais preocupados com 0 que as
pessoas expressam e como 0S outros reagem a isso.

Portanto, na anélise da interacdo multimodal, Norris (2004) objetiva descrever o que
acontece durante o evento comunicativo, pois o destaque ¢ dado “as expressdes e reagdes
realizadas pelos individuos em situacGes especificas, na qual a interacdo em andamento é
sempre co-construida” (NORRIS, 2004, p.4)*®.

18 .what individuals express and react to in specific situations, in which the ongoing interactions is always co-
constructed (Norris, 2004, p.4).
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Norris (2009), quando se refere aos modos, que o define leva em conta a agcdo em
tempo real que estd observando em cada modo, com suas affordances (possibilidades) e
dificuldades ou problemas, como os gestos e a fala, por exemplo, observados como parte de
um sistema maior de representacao.

Isto posto, fica patente a importancia do uso da imagem em movimento na educagao
midiatica, tendo como suporte a semidtica, a multimodalidade e letramento com a ideia de
explorar a imagem em movimento como um conjunto de modos integrativos em um contexto

educacional.

2.7 Sintese conclusiva

Neste capitulo, apresentamos parte do referencial tedrico para a pesquisa, como a
semiotica social ou sociossemiotica. Inicialmente, apresentamos uma perspectiva histérica do
estudo da imagem desde as suas primeiras manifestacdes, quando o homem se comunicava
por meio das pinturas nas cavernas até o advento da tecnologia da escrita, chegando a cultura
visual que apresenta a imagem dentro da virada pictérica, ampliado seu escopo e
exteriorizando sua importancia na sociedade contemporanea como forma de comunicagéo.
Mostramos também a discussdo sobre a semidtica como a ciéncia do signo, com énfase nas
contribuicbes de Saussure e Pierce. Em seguida, passamos a teoria da semidtica social, como
uma teoria geral do significado. A semidtica social também entendida como um processo de
interacdo e producdo de significado na comunicacdo, que sofreu influéncia dos trabalhos de
Halliday (1978, 2004), com a linguistica sistémico-funcional, que toma a linguagem como
recurso para construir sentido. Partindo das ideias de Halliday sobre a Linguistica-Sistémico-
Funcional que descreve a lingua como um sistema de significado potencial e a identifica
como uma estrutura tri-funcional de significado: as metafungdes: ideacional, interpessoal e
textual, Kress e van Leeuwen aplicam a LSF a analise multimodal de textos, adpatando e
renomeando as metafuncdes para analise das imagens. Para a semidtica social, dois conceitos:
recursos semioticos e modo sdo também importantes para multimodalidade.

Recursos semioticos sdo vistos por van Leeuwen (2005, p. xi), tanto como recursos
usados para produzir artefatos e eventos comunicativos quanto para interpreta-los em
contextos de situacOes e praticas sociais, como modo, na perspectiva sdéo moldados pela
sociedade, em cada cultura, que disponibiliza um dado recurso semiotico para a producdo de
significado, como imagem, escrita, layout, musica, gestos, fala imagem em movimento, trilha

sonora. Debatemos a Idgica semidtica dos modos (Kress, 2009, 2010), de onde tratamos 0s
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modos usados na pesquisa: imagem em movimento, fala, gestos e imagem contemplados
nesta pesquisa, além de discutirmos modo na visdo de Norris (2004), usado para destacar seu
aspecto comunicativo.

Discutimos, ainda, a imagem em movimento na perspectiva da semidtica social com
possibilidade da dinamizagdo das imagens em que o movimento no CD-ROM e a camera
produz sentido com a dinamizagdo das imagens. A imagem em movimento apresenta 0
movimento da cAmera e das pessoas e coisas retratadas e a maneira como essas imagens sao
sequenciadas e como elas combinam com outros modos para produzir significados.

No capitulo seguinte, tratamos do multiletramento para, em seguida, abordarmos a
multimodalidade e a multimodalidade da Gramatica do Design Visual, dando destaque a

metafuncdo composicional, principal foco deste estudo.



3 MULTILETRAMENTO, MULTIMODALIDADE e GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL

Este capitulo objetiva apresentar o multiletramento como uma pedagogia centrada nos
modos de representacdo que v&o além da linguagem verbal, tendo em vista que se trata de um
processo de criacdo de significado, em um contexto amplamente tecnologico e multimodal da
realidade de uma sociedade, exigindo o repensar de uma pedagogia que faca frente a todas as
mudancas que tém ocorrido. Deste modo, ler e escrever somente ja nao basta. Assim, o termo
multiletramento, criado pelo London Group (1996)'° descreve novos letramentos e as
mudangas nas formas de construcdo de significados estdo se tornando cada vez mais
multimodais. Outro aspecto da criacdo do significado que o multiletramento enfatiza é a
multimodalidade que combina varios modos semioticos na criacdo do sentido. Dentro da
concepgdo da semidtica social se insere a Gramética do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (2006), que possibilita uma analise da estrutura dos elementos visuais para também

produzir sentido.

3.1 Multiletramento

As inovacdes tecnoldgicas e as mudancas apregoadas por tantos autores, como
Mignot-Lefebvre (1994), afetam os mais diferentes segmentos sociais, trazendo para a
comunicacdo global uma exposicdo a adversidade linguistica e cultural, implicando, deste
modo, uma ampliacdo da concepcdo de letramento com alteragcbes na sua definicdo e na
pratica. Em termos histdricos, no Brasil, ele esta atrelado a proposta educacional de Paulo
Freire, que emerge ao final dos anos 60 e inicio de 1970. A época, o termo letramento era
percebido como conceito-chave tanto para a consolidacéo de paradigmas tedricos quanto para
0 avango da pesquisa educacional, chegando a outras na¢des do continente, como o Chile e a
paises de lingua inglesa, como Inglaterra e Estados Unidos (FREIRE; MACEDO, 2005).

19 C . . S . .

London Group - denominacdo dada a um grupo de pesquisadores internacionais que se reuniu e considerou o
futuro estado da pedagogia do letramento. Esses estudiosos também discutiram o que seria necessario ensinar e o
como ensinar, tendo em vista as mudancas da tecnologia e da comunicacdo que estavam acontecendo. Como
resultado das discussdes, foi elaborado um texto: A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social Futures,
posteriormente publicado em livro. O texto destaca a palavra: multiletramento, ou a pedagogia do
multiletramento centrada nos modos de representacdo mais amplos do que a lingua, e que diferem de acordo com
a cultura, lingua.
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O foco da abordagem de letramento de Paulo Freire (1989) consiste em privilegiar a
relagdo dialética entre pessoa e mundo, de um lado, e lingua como acéo transformadora, de
outro. Desde entdo, a nocdo de letramento extrapola a simples aquisicdo de uma habilidade
técnica ou, em especial, da habilidade de ler e escrever, para atuar como instrumento de agédo
cultural e de libertagdo do educando. Em seu conceito de letramento, esse teodrico diz que a
palavra e 0 mundo envolvem muito mais do que a decodificacdo de textos. E a luta para
desenvolver a consciéncia do mundo por meio do movimento ciclico de reflexdo e agdo ou
acdo e reflexdo. Outros tedricos brasileiros como Magda Soares (2000), Angela Kleiman
(1995), Rojo (2009) e Tfouni (2006) tém discutido o que é letramento e seu significado
cultural.

Letramento, em uma visdo mais tradicional, tem sido entendido como habilidade de ler
e escrever. Para Street (1984), refere-se as praticas sociais e concepcdes de leitura e escrita e
ndo a simples habilidade de ler e escrever, pois possuir e desempenhar essas habilidades séo
um fendmeno socialmente construido. Assim sendo, o letramento ndo est4 mais circunscrito
ao ambito da linguagem. Em um sentido amplo, ele esta relacionado as multiplas formas de
conhecimento e compreensdo dos contextos sociais e culturais nos quais o individuo se insere.
E evidente que essas relagdes sdo decorrentes das transformacdes que ocorrem na sociedade
em diversas areas tais como na comunicac¢do, na tecnologia, nas artes, etc. Dai termos varios
tipos de letramento. Por exemplo, no &mbito da comunicagdo, temos o letramento visual que é
entendido como a habilidade de interpretar e produzir imagem para comunicar conceitos e
ideias. Além disso, temos também a abordagem multimodal que usa diferentes tipos de modos
para representar o conhecimento verbal e ndo verbal.

Neste estudo € necessario fazer a distingdo entre aprendizagem multimodal e
letramento visual. Aprendizagem multimodal é aquela que focaliza dois diferentes tipos de
modos para representar o conhecimento: verbal e ndo verbal, No ambiente de aprendizagem
multimodal, os alunos sdo expostos a uma representacdo verbal e visual do conteudo
correspondente. Isto € reiterado por varios teéricos como Cope e Kalantizis (2000, 2012) e
Kress e van Leeuwen (2006), para quem o multiletramento abrange, necessariamente,
diferentes tipos de representacdo do conhecimento, o que significa tornar os cidad&os aptos a
atribuirem sentido as mensagens recebidas, quaisquer que sejam as fontes e os suportes de

comunicagéo.



60

3.1.1 Propostas do Multiletramento

Consoante as mudancas na tecnologia de informacdo, a comunicacdo oferece novas e
variadas oportunidades para a producdo de sentido, tendo sido reconhecida na era digital
como letramento digital e multimodal, transformando a dinamica do texto e do discurso.
Desta forma, ja ndo h& mais lugar para o letramento nos moldes tradicionais.

Nesse processo continuo de transformacdes surgiu uma preocupacao com o letramento
digital e multimodal, antecipando as mudancas nas praticas do letramento que culminou com
0 movimento do texto impresso para o visual e multimeios. Diante dessas necessidades de
mudanca, em 1994, educadores do London Group (1996) iniciaram um debate referente a
pedagogia para o multiletramento, envolvendo outros modos de representacao, tendo como
principal preocupacdo a questdo da linguagem diante da diversidade cultural e linguistica
(COPE e KALANTIZIS, 2000, p. 3). Eles também refletiram sobre as "premissas
fundamentais da pedagogia do letramento a fim de influenciar praticas que dariam habilidades
e conhecimentos necessarios aos alunos para alcancarem seus objetivos” (COPE e
KALANTIZIS, 2000, p. 5%°). O resultado dessas discussdes trouxe implicacdes para o
desenvolvimento de uma pedagogia de letramento que abarcava ndo somente 0 ensino de
inglés como também de outras linguas.

Desta forma, o termo multiletramento foi cunhado para referir-se a dois importantes
aspectos do uso da lingua, afetados pelas mudancgas no ambiente da comunicacéo, em especial
na criacdo de significado. Cope e Kalantizis (2000, 2010, 2012) assim resumem esses dois
aspectos da criacdo de significado: a) o primeiro consiste na diversidade social com
variabilidade na criacdo de significados nos diferentes contextos cultural e social, cujas
diferencas, de certa forma, estdo se tornando mais significativas no modo de comunicacéo e
representacdo do significado, exigindo alunos capazes de entender as diferengas dos dois
padrdes de significado de um contexto para o outro; b) o segundo aspecto da criagdo de
significado, destacado pelo multiletramento, ¢ a ideia da multimodalidade vista como
resultado da nova informacéo e da midia de comunicacdo porque a criagdo do significado é
cada vez mais multimodal, sendo que os varios modos tém uma interface, ou seja, o texto
escrito interage com o visual, gestual, com a musica e com a fala ou com outros padrdes de

significado.

2% Traduzido de “the fundamental premises of literacy in order to influence practices that will give students the
skills and knowledge they need to achieve their aspirations”.
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Os pesquisadores do London Group se posicionaram numa perspectiva voltada para a
sociossemiotica, para a criagdo do significado social, gerando uma discussdo em torno da
multimodalidade dos textos. Por conseguinte, também falam sobre a necessidade de uma
pedagogia para o multiletramento centrada nos modos de representacdo nos quais a linguagem
e outros modos de significado s&o recursos dinamicos de contextos especificos diferentes. O
multiletramento, segundo Cope e Kalantizis (2012), permite que o aluno possa reconhecer e
adaptar-se as diversas mudancas e aprender a se comunicar com elas. O multiletramento
também propicia ao aluno a capacidade de se comunicar nos mais variados meios, além de ser
visto como modo de criacdo de significado. Nessa perspectiva sociossemidtica, 0
multiletramento se assemelha a multimodalidade.

Sob otica similar, referindo-se em particular aos textos cientificos, Lemke (1998)
acrescentou que imagens, graficos e diagramas, de um lado, e o texto escrito, de outro,
contribuem diferentemente para a construcdo de sentido. A compreensdo se da por meio da
conjuncdo de dois ou mais modos semidticos, o que facilita a representacdo das multiplas
vozes no texto, quer dizer, os potenciais recursos da Internet rompem os formatos mais
tradicionais dos textos e, consequentemente, provocam significativo impacto social,
corroborando para a solidificacdo de novas concepcdes de letramento, multiletramento e

letramento visual. Na Figura 1, exemplificamos como se d& essa combinagdo de modos

semidticos no material didatico de lingua inglesa.

Unit 16: The perfoct date S Plan your week

Unit 3: Newcomer High School ~ 4. What's the job like? Unit 15: Hollywood then and now

Figura 1- Uso dos elementos visuais; graficos, tabelas e diagramas nas atividades do CD-ROM
Fonte: CD-ROM Interchanae IntroThird Edition. 2005.
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Como podemos observar na Figura 1, o design®! de cada atividade do CD-ROM adota,
de maneira comunicativa, graficos, tabelas, cruzadas e diagramas para o ensino de fungdes da
lingua inglesa. Em todos os exemplos apresentados estdo presentes o texto visual, o escrito e
0 falado. Nessas atividades, mesmo que a imagem, o texto escrito e o falado estejam
enquadrados em partes diferentes, sua combinagédo estimula a criacdo de significados que se
completam. Por exemplo, a atividadel usa mapas para ensinar direcdo. Seu potencial
semidtico pode facilitar a compreensdo dos mapas e ou placas indicativas e, por sua vez, a
fala, agregada a esses recursos visuais, amplia as possibilidades comunicativas para o aluno.
N&o s6 na atividade 1, mas em todas elas, 0 uso dos elementos visuais elastece a possibilidade
do letramento visual e multimodal.

Enfim, o multiletramento é estabelecido a partir da natureza cultural e multimodal dos
meios de comunicagéo. Para aderir a esse multiletramento, o sujeito deve estar consciente de
que lingua e imagem sdo usadas de forma independente e interativa na construcdo de
diferentes significados. Logo, ser multiletrado é atuar como individuo capaz e socialmente
letrado. Segundo Anstey e Bull (2006), uma pessoa é multiletrada quando é estrategicamente
capaz de entender e adotar praticas do letramento e, sobretudo, do letramento critico diante de
textos variados que langam mao de recursos linguisticos, escritos, orais, imagéticos,
eletronicos ou digitais, auditivos, gestuais ou espaciais. Tudo isso voltadas a edificacdo de
significados para fins sociais, culturais, politicos e econémicos.

Apds a concepcdo de multiletramento, a compreensdo do que € o letramento visual
parece 6bvia, haja vista que sua natureza esta implicita nas ideias contidas nos paragrafos
anteriores. A profusdo de imagens e seu uso constante favorecem este novo tipo de
letramento, definido por Callow (1999, 2005) e Stokes (2002) como a capacidade ou aptiddo
do individuo para ler, apreender e interpretar as informacGes apresentadas em imagens
pictoricas ou graficas, e, se necessario, produzi-las para comunicar ideias e pensamentos.
Trata-se de habilidade essencial na atualidade para que as pessoas, com atuacdo em qualquer
area, possam acessar informacfes capazes de assegurar sua sobrevivéncia como individuo e

profissional, nos diferentes contextos socioculturais e educacionais em que estdo arraigadas.

2! Embora o termo design seja definido como uso do recurso semiético em todos os modos semiéticos e
combinacfes de modos semiéticos, sdo formas de expressdo dos discursos no contexto de uma dada
comunicagdo. Os discursos tomam forma a partir dos modos semidticos expressos (design) que tém potencial e
significacdo dos discursos. (KRESS e VAN LEEUWEN, 2001, p.5). Nesta pesquisa usamos design como
composicao.
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Nessa perspectiva, o multiletramento associado a multimodalidade leva o aluno a
perceber as diferencas nos padrdes de significado em varios contextos e a se comunicar neles.

1?2, o desenvolvimento de

Royce (2007) chama de competéncia comunicativa multimoda
habilidades e capacidades do letramento visual do aluno ao desenvolver uma metalinguagem
para facilitar essas habilidades quando as imagens coocorrem com o texto escrito e oral. A
competéncia comunicativa multimodal do aluno envolve o conhecimento e uso da linguagem
visual, gestual, som e da dimensdo espacial da comunicacdo. Nesse contexto, a competéncia
comunicativa multimodal pode preparar o aluno para realizar diferentes praticas de letramento
na vida académica e pessoal.

Embora existam simbolos universais ou imagens visuais globalmente compreendidas
tais como sinais de transito ou indicacdo da necessidade de siléncio, o letramento visual e o
linguistico sdo culturalmente especificos. E isto reforca a importancia de o aluno ser
estimulado a ler imagens e a desenvolver um letramento visual critico, principalmente no caso
da aprendizagem de idiomas.

Nesse contexto tecnologico ndo podemos deixar de mencionar os "nativos digitais”,
como designa Prensky (2001) ao referir-se a todos aqueles que nasceram no periodo de
expansao tecnoldgica e usam todo esse aparato tais como DVD, video game, e-mail, CD-
ROM, Internet, e-board e mensagens instantaneas. Com isso, os alunos, ao chegar a escola,
podem ser considerados um nativo digital, pois leem e interpretam a imagem de modo
aleatdrio, mas isto ndo significa que o aluno saiba ler criticamente, ele precisa de instrucdo
para alcancar o letramento visual critico. Observamos que, no CD-ROM Interchange, 0s
produtores, de certa forma, consideram o aluno como nativo digital, pois 0 material ndo
apresenta sistematicamente questdes que levem ao desenvolvimento do letramento visual do
aprendiz.

Tomamos, como exemplo de multiletramento e multimodalidade, os frames retirados
do videoclipe do CD-ROM didatico, representando parte da revolucdo tecnoldgica e
comunicacional usada no ensino. O multiletramento torna possivel ao aluno dominar essa
variedade de modos na criacdo de significado e também abrir novos caminhos para a leitura
multimodal, em que caberia a combinacgdo dos varios modos como imagem em movimento,
texto verbal e oral, musica e gestual, juntos com a gramatica visual que pode explicar como a

imagem funciona nesse contexto multimodal e multimidia. No contexto da Figura 2,

2 Royce adaptou a nocdo de competéncia comunicativa de Hymes (1972) e Canale e Swain (1980)

denominando-a de competéncia comunicativa multimodal, pois envolve o conhecimento e uso da lingua no que
se refere as dimensbes da comunicagdo visual, espacial, e audio, incluindo a comunicacdo mediada por
computador (ROYCE, 2007).
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Potencial da imagem, podemos perceber o potencial da imagem em movimento na criacdo de
sentido, que permite que o aluno faga uma leitura compreensiva das imagens em seu contexto

social e cultural.

Figura 2 - Potencial da imagem
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

3.2 Letramento Visual Critico

Ainda em relacdo a esse topico, lembramos que Arnheim (1969), em seu estudo
pioneiro sobre inteligéncia visual, argumenta que aprender a pensar em imagens € assimilar
como usa-las efetivamente na sua emissdo e/ou recepcdo. Para Macken-Horarik (2004), ao
tempo em que os alunos, nos dias de hoje, sdo usuarios habituais da tecnologia, demandam
acesso a ferramentas analiticas que potencializam a apreensdo das informacGes acessadas.

Logo, se é utdpico afirmar categoricamente que o consumo de imagens, via multimeios, é
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garantia para sua compreensdo plena e satisfatoria, € essencial que a criticidade e a
criatividade, como foram as idealizadas para o letramento em geral, marquem presenga no
letramento visual.

Pesquisando na area de letramento visual, Oliveira (2006, 2008) afianca que o0s
educandos devem aprender a ler o dito, a perceber o omitido e/ou as inten¢Ges contidas nas
imagens a fim de que suas inferéncias sejam devidamente fundamentadas. Para essa
pesquisadora, em consonancia com Kress e van Leeuwen (2001), o aluno precisa ler, analisar
e posicionar-se com relacdo a producédo e a leitura das imagens. Isso pressupde a preméncia
de o aluno (ou professor) analisar/ler as imagens sob a perspectiva mais cuidadosa, consciente
de que elas produzem e reproduzem relagdes sociais, comunicam fatos e permitem plena
interacdo com o espectador tal como se da com o texto linear. Nesse sentido, os membros do
London Group se voltaram para uma perspectiva sociossemiotica, com destaque para a

elaboragéo de significado.

3.3 Multimodalidade: Contexto Historico

Os estudos da multimodalidade, assim como de letramento, surgiram em resposta as
mudangas sociais, situando-se no contexto da semidtica social, em especial, no trabalho de
Halliday (1978), na teoria semidtica social da comunicacdo que foi desenvolvida por Hodge e
Kress (1988). A abordagem multimodal da semidtica social pontua que a comunicacdo visual
se desenvolve através do seu uso social em sistemas semidticos articulados ou parcialmente
articulados com a lingua (KRESS et al, 2001). A multimodalidade como abordagem de
investigacdo permite um olhar mais atento para a significacdo e para a maneira como 0S
diversos modos comunicacionais conversam entre si, como sao interpretados nos contextos
sociais em gue séo elaborados.

Como a multimodalidade parte do pressuposto de que a propria linguagem ja ocorre
em mais de um modo, também descreve abordagens que envolvem a comunicacdo e a
representagdo por que perpassa a linguagem, abrangendo as mais variadas formas de
comunicacdo usadas pelas pessoas (JEWITT, 2009). E fato que o mundo atual é
multissemidtico e que a multimodalidade pode ser percebida nas diferentes praticas sociais e
discursivas, tornando-se objeto dos estudos da linguagem que examinam outras modalidades
diferentes da escrita.

Sabemos que a linguagem verbal, durante muito tempo, foi considerada como o meio

principal de interacdo, enquanto a imagem era vista como subordinada a ela (NORRIS, 2004).
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Essa discussdo sobre o verbal e o visual, que se centra em duas grandes areas de significados
ou modos, ¢ uma questdo especifica dentro do estudo sobre a multimodalidade. Com o
advento da multimodalidade, essa relacdo entre texto verbal e imagético foi alterada, a
imagem tornou-se mais proeminente em varios contextos comunicativos. Assim, Kress e van
Leeuwen ([1996] (2006) ponderam que a linguagem verbal é apenas um dos modos de
representacdo semidtica, podendo desempenhar ou ndo um papel central, dependendo do
contexto da situacdo comunicacional em que se insere. Com isso, eles reforcam que a imagem
pode ou ndo estar subordinada a linguagem verbal e que esses dois modos de representacao
operam integralmente sem que um se sobreponha ao outro. Esses tedricos vado além, ao
afirmarem que o elemento visual de um texto constitui uma mensagem estruturada
independentemente organizada, podendo se relacionar com o verbal, mas ndo dependente
dele. Assim sendo, cada modo apresenta, na sua especialidade, valores sociais,
potencialidades e limitagdes proprias usadas na producdo de sentido.

Jewitt (2008), em seu artigo The Visual in learning and creativity, destaca a for¢a da
multimodalidade cuja esséncia reside na possibilidade de identificar e compreender que 0s
significados sdo produzidos, distribuidos, recebidos, interpretados e reorganizados devido ao
emprego de variados instrumentos representacionais e comunicacionais, dentre 0s quais esta a
linguagem com suas multiplas affordances, que seria o potencial e as limitacbes que um
material pode oferecer para a elaboracéo do potencial de significado.

Nesse contexto, o desenvolvimento da multimodalidade na perspectiva da semidtica
social se fortalece na visdo de Kress e van Leeuven (2001, p. 2) quando afirmam que
“caminha-se para uma visdao de multimodalidade cujos principios semi6ticos em comum
operam dentro e através de diferentes modos, em que é perfeitamente possivel a musica
codificar a acdo ou a imagem codificar a emogdo” (KRESS ¢ VAN LEEUWEN, 2001, p. 2).
A teoria da comunicacdo multimodal, esbocada por esses teoricos, concentra-se em duas
partes: (1) os recursos semioticos de comunicagdo, os modos e 0os meios utilizados, e (2) as
praticas comunicativas vistas como multicamadas que incluem pelo menos préaticas
discursivas, produtivas e interpretativas, enquanto elas também podem incluir praticas do
design ou de distribui¢édo. (KRESS e VAN LEEUWEN, 2001, p. 111).

Assim, Kress e van Leuween (2001) advogam a importancia da multimodalidade e
discutem também o reconhecimento de que 0s atos de comunicacdo sdo multimodais e 0
significado é sempre produzido em varios modos e midias que compdem 0 conjunto
comunicacional. A multimodalidade se fortalece nos meios de comunicagdo publica, na

internet, em jornais, revistas, livros didaticos e também no contexto das instituicdes e
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corporagdes ao produzirem documentos com uma estrutura organizacional com muitas
ilustracGes, layout e tipografia variadas, em que a insercdo e o uso da imagem combinados
com outros modos semioticos propiciam novas formas de representacéo do conhecimento.

A semiotica social multimodal (conforme abordamos no capitulo 1) fundamenta-se na
teoria do significado de Halliday para além da linguagem, por compreender o significado
como realizado por uma gama de modos semi6ticos, moldados no seu uso social. O campo de
estudo da multimodalidade é abrangente, descrevendo o potencial dos recursos semioticos na
producdo de sentido, bem como as inter-relacfes semidticas que investigam as relacfes entre
e através de textos multimodais

Os estudos sobre multimodalidade tém uma preocupagdo com 0s usos de uma
variedade de modos. Kress mostra que as imagens estdo desempenhando papéis, antes
circunscritos a linguagem, e uma forma de entender textos multimodais que consiste na
andlise dos modos representacionais por meio dos quais os textos sdo produzidos e
percebidos.

Inicialmente, o termo multimodalidade foi usado no campo da psicologia da percepcao
significando os diferentes efeitos que a percepcao sensorial tem com o outro, e na linguistica
como valor de verdade. Van Leewen (2011) aponta que linguistas e analistas do discurso
ampliaram esse termo, que passou a integrar 0 uso de diferentes recursos como a lingua,
imagem, som, musica em textos multimodais em eventos comunicativos. Por fim, o termo
multimodalidade surgiu para mostrar a importancia de se considerarem os diferentes modos
de representacdo como texto, imagem, masica e som na andlise de textos.

Entdo, para Kress e van Leewen (2001, p.20), a multimodalidade consiste no uso de
varios modos semioéticos, na criagdo de um produto ou evento semidtico juntamente com o
modo particular em que eles sdo combinados. Jewitt (2009) mostra a multimodalidade como
forma de se estender a interpretagédo social da linguagem e seus significados com uma gama
de modos representacionais e comunicacionais ou recursos semiéticos usados na producao de
significado empregados em uma cultura tais como imagem, escrita, gesto, postura,voz e olhar.
E, ainda, Jewitt e Kress (2003) concebem a multimodalidade como conjunto organizacional
de recursos para a producdo de sentidos, incluindo imagem, gesto, olhar, movimento, musica,
efeito sonoro, que s&o vistos como o efeito do funcionamento da cultura que é manifestada na
materialidade dos recursos de representacdo que apresenta regularidades, por razdes culturais
e pela frequéncia com que sdo usados nas interacdes sociais. Neste estudo, consideramos essa
definicdo de multimodalidade. Escolhemos a definicdo de Kress e van Leeuwen (2006)

porque € a que melhor atende as necessidades teorico-metodoldgicas de nossa pesquisa,
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apesar da proposta desses teoricos ser especificamente aplicada a anélise da imagem estatica.
No entanto, eles sugerem a aplicacdo desta teoria com imagens em movimento.

Kress e van Leeuwen (2001, p. 2) reforcam que o principio da comunicacao
multimodal seria a inten¢do de uma unificacdo de varias teorias semiodticas e criticam o papel
da multimodalidade na busca de uma similaridade entre as varias teorias semioticas, embora o
sistema semidtico compartilhe caracteristicas comuns, constituindo meios de representacéo e
de producéo de significado em contextos culturais.

Na sociedade contemporanea, a comunicacdo integra diversos modos
representacionais multimodais, por meio dos quais se criam sentidos gracas a adoc¢ao da unido
de recursos linguisticos e semioticos: escrita, fala, som, musica, textos visuais e gestuais.
Diante de questionamentos quanto as caracteristicas desses modos e sobre a forma como se
combinam e funcionam semioticamente nos discursos ou nas praticas textuais, Ventola et al.
(2004) reafirmam que, embora a multimodalidade e a multimidialidade sejam vistas como
combinacdo dos varios modos semioticos (escrita, fala, som e visualizagdo), sempre estiveram
presentes na maioria dos contextos comunicativos e foram por muito tempo ignorados e,
somente, com a combinacdo dos recursos multimodais e as transformacdes advindas do
desenvolvimento da comunicacdo usada nas novas midias, de modo especial, por meio da
Internet, os pesquisadores sentiram a necessidade de refletir sobre as caracteristicas desses
modos e sua fungdo semiodtica e discursiva.

Ademais, os autores supracitados chamam a atencdo para a interdependéncia dos
recursos semioticos, principalmente na comunicacao escrita e visual na producdo textual. A
nova midia exerce funcdo essencial na emancipacao da imagem que deixa de ser mero recurso
auxiliar do texto escrito e assume significacdo prépria, o que se da de forma mais acentuada a
medida que os avangos tecnologicos ocorrem, permitindo a manipulagdo de imagens em
diferentes contextos. Hoje, textos multimodais sdo gerados e disseminados
concomitantemente, na nova midia, alcancando destinatarios em diferentes espacos
geograficos.

Desta forma, ndo obstante a énfase da comunicacdo oral e escrita na esfera da
sociedade letrada ocidental, agora as praticas discursivas asseguram significativa visibilidade
a imagem como forma de comunicacdo e de interagdo entre as pessoas. 1sso corresponde a
afirmar que a producdo de imagens vem alterando substancialmente a configuragcdo dos
diferentes géneros expressos via textos multimodais. A esse respeito, Kress e Leite-Garcia e

van Leeuwen (2000) afirmam que o foco semiotico para o texto centra-se na semiose humana.



69

Aqui, vale a pena retomar Hodge e Kress (1988), para quem a semiotica consiste no
estudo da semiose, dos processos e efeitos da producdo, reproducdo e circulagcdo de
significados em todas as formas utilizadas por diferentes agentes de comunicagéo. Seu cerne é
a producdo do signo. Para os ultimos autores referendados, a semiética social prioriza o
processo de significagdo como parte da construgdo social, incorporando os significados
socialmente estabelecidos por meio de formas, textos e praticas semioticas.

Adeptos da mesma corrente teodrica, Kress e van Leeuwen (2001, [1996] 2006)
concebem a linguagem como meio de representacdo (processo e producdo resultante da
historia cultural e social que produz o signo e a escolha da representacdo do objeto num certo
contexto) e meio de comunicacdo. S&o esses dois niveis de semiose humana que permitem
conexdo com a teoria da multimodalidade, uma vez que esta também se interessa por préaticas
e usos de recursos semidticos envolvidos na representacdo e comunicacgio. E possivel afirmar,
pois, que a multimodalidade representa um conjunto de usos de natureza cultural, historica e
ideoldgica com o intuito de exercitar certas funcdes. Ela lida com a semelhanca e com a
chance de unificacdo de fundamentos tedricos da semiotica, a partir do principio de que
inexiste recurso semidtico Unico para a construcdo do sentido. Sao eles utilizados sempre em
conjunto, de forma independente, a fim de manter o significado de cada um deles.

Ampliando esse pensamento, Jewitt (2008, p.13) afirma que na multimodalidade todos
0s modos sdo parciais, sendo que cada um contribui de forma distinta e complementar para
geracdo de novos conhecimentos, porque nenhum recurso semiético é capaz de produzir
significado por si s6, uma vez que cada modo tem um papel discreto e Unico e, quando em
sintonia com o0s demais, comunica o0 todo. Reafirmamos que os modos, quando usados na
comunicacdo, raramente ocorrem sozinhos, o que fundamenta a afirmacdo sobre
multimodalidade expressa literalmente por Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p. 20), ao

dizerem que

[...] o uso de diversos modos semioticos na concepgdo de um produto ou evento
semidtico, juntamente com a maneira particular em que estes modos sdo
combinados, podem, por exemplo, reforcar-se mutuamente, preencher papéis
complementares ou ser hierarquicamente ordenados.

Na realidade, a multimodalidade une varias teorias semioticas. E é este o inicio da
comunicacdo multimodal, que se fortalece exatamente quando os autores sustentam que 0s
principios semioticos comuns que operam dentro e através de diferentes modos. Para Kress e
van Leeuwen (2001, [1996] 2006), a comunicacdo multimodal concentra-se em duas

vertentes:
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1. Os recursos semidticos de comunicagdo, os modos e 0s meios utilizados.

2. As praticas comunicativas vistas como multicamadas que incluem, no minimo,
praticas discursivas, produtivas e interpretativas. E mais, podem também abranger
praticas de design ou de distribuicéo.

Em se tratando de analises textuais, os enfoques multimodais centram-se na
interpretacédo da linguagem e de seus significados para vasta gama de modos comunicacionais
e representacionais em voga em certa cultura. Quer dizer, a multimodalidade parte da
premissa de que 0os modos semidticos sao irremediavelmente moldados por meio de seus usos

cultural, histdrico e ideoldgico para a consecucdo de fungdes sociais.

3.3.1 A Multimodalidade e a Imagem

Ao tecerem consideracOes sobre as bases da multimodalidade, Kress e van Leeuwen
(2006) asseveram que as estruturas visuais estdo aptas a prover significados assim como o
fazem as estruturas linguisticas, o que lhes garante funcdo precipua no contexto de interacdo
social. O conceito de modalidade ¢ igualmente essencial em informes de comunicacéo visual,
que representa pessoas, lugares e objetos como se fosse imaginacdo, fantasia, caricatura.

Os autores, ora referenciados, defendem que a imagem se situa no universo
multimodal, ou seja, assume as caracteristicas de tudo o que pode ser comunicado por meio de
mais de um recurso semiético. Conquista papel de destaque ndo s6 em textos escritos, mas
também na midia eletronica e digital, em instituicdes publicas e privadas, na publicidade e
propaganda (PP), em materiais informacionais, revistas, jornais, CD-ROMs e assim quase
infinitamente. A maioria dos resultados obtidos resulta em complexa interacdo entre texto
escrito, imagem, som e outros elementos. Logo, a multimodalidade pressupde que
representacdo e comunicacdo recorram a multiplicidade de modos, os quais, decerto,
contribuem para atribuir significado(s).

E ¢ esta a tonica das pesquisas empreendidas por Kress e van Leeuwen (2001, [1996]
2006); Norris (2004, 2011), Lemke (1998) e Ventola et al. (2004) que assumem que toda
interacdo € multimodal. E, ainda, estudam a aplicacdo da teoria da multimodalidade em varios
ramos do saber, reforcando a ideia de que ela esta contida em todos os textos, porquanto estes
sdo sempre multimodais e multissemi6ticos. E o reconhecimento da relagio cada vez mais
integrada entre imagem e palavra e da funcdo retérica que 0s recursos empregados na
construcdo dos géneros podem exercer. De fato, trata-se de observagdo que apenas da forca as

afirmacdes anteriores, segundo as quais, novas midias e TICs ampliam o escopo da
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multimodalidade na educacdo mediante o uso da internet e de CD-ROMs, propiciando aos
alunos letramento visual que o auxiliam na compreensdo e no uso comunicativo da lingua
inglesa.

Ainda sobre o uso combinado de textos, imagens, sons e outros elementos visando a
criagdo de sentidos, Unsworth (2001, 2006) argumenta que o texto escrito sempre foi
multimodal e, segundo as circunstancias, este multmodalidade se estende da representacéo
padronizada e formal até a organizacdo multimodal.

Por fim, a medida que assistimos a insercdo gradativa e célere da imagem na
contemporaneidade, ndo podemos relegar o alerta de Kress e van Leeuwen (2006). Embora
conscientes da relevancia da produgdo de textos multimodais, eles chamam a atengio para o
descompasso que ha entre sua utilizacdo e a respectiva normatizacdo. A linguagem visual, em
termos genéricos, ndo é ainda de, modo geral, regulamentada pela academia.

Percebemos, porém, que o contexto devera favorecer a comunidade pedagdgica
alteracbes em suas crencas e atitudes no manuseio dessa nova ordem em que a
multimodalidade se insere. Mesmo que a multimodalidade se apresente de forma contundente
e necessaria nas varias areas do conhecimento, a pratica pedagogica ainda precisa de uma
orientagcdo firme, para que se possa abordar a imagem no contexto educacional de sala de
aula, podendo ampliar as possibilidades de uso de recursos semidticos como aliados ao
letramento visual. Pesquisas de Kress e van Leeuwen (2006), Jewitt (2009), Stein (2008), para
citar algumas, corroboram esse fato apontando o efeito de novidade que uma transformacéo
desse porte traz, e o manuseio racional que o mundo multimodal oferece a todos
indistintamente e, por conseguinte, 0os novos olhares que essas novas representagcdes trazem
para 0 ensino aprendizagem e, consequentemente, as implica¢cbes para a comunicacdo
multimodal.

Jewitt (2009) também diz que entender a virada multimodal, como um jeito histérico
de produzir imagens, constitui algo especial, significativo e produtivo para o ensino. E
necessario compreender a ligacdo da multimodalidade com os trabalhos iniciais da
antropologia, da sociologia e com algumas areas da linguistica que, em outros momentos,
também reconhecem a necessidade de entender lingua em relacdo aos modos de comunicagao
néo linguisticos como gesto, postura e imagem.

Assim, ao tomarmos as instancias da posicao social, cultural, historica e observarmos
0s padrdes de narrativa e uso dos modos e préaticas, através das diferentes tecnologias,
devemos levar em consideracéo ndo sé o papel da multimodalidade, como também a for¢a das

novas tecnologias, cujo papel central mostra como 0s modos estdo disponiveis, configurados e
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acessados. Os textos que circulam nessa nova esfera da comunicagdo sdo também
multimodais, e é necesséario entender a multimodalidade como novos meios de produzir
significados dentro de uma dada cultura multimodal.

Além disso, Jewitt (2009, p. 14) faz alusdo a alguns pressupostos tedricos que déo
sustentacdo a multimodalidade e que estdo interligados: a linguagem é parte de um conjunto
multimodal, o que leva a crer que, na multimodalidade, a comunicacgdo e a representacao se
inserem numa multiplicidade de modos. Isto se reflete na afirmacédo de Jewitt (2009, p. 14),
quando assevera que “os significados sdo criados, distribuidos, recebidos, interpretados e
recriados na interpretacdo através dos varios modos representacionais comunicativos”.

E ainda cada modo do conjunto multimodal é realizado pelo trabalho comunicativo, a
multimodalidade assume que, assim como a lingua, todos os modos s@&o moldados nos usos
social, cultural e historico para realizar funcdes sociais. Os sentidos sdo orquestrados pelas
pessoas por meio da selecdo e da configuracdo dos modos, dizendo de outra forma, a
interacdo entre 0s modos é significativa para a criacdo de significado; e os sentidos dos signos
se formam a partir de recursos semidticos multimodais. Isto implica que eles sdo moldados
por normas e regras que operam no momento da criagdo do signo, influenciados pela
motivacdo e interesse do seu produtor em contexto social especifico.

Portanto, o criador do signo, segundo Jewitt (2009), seleciona, adapta e recria 0s
significados atraves do processo de leitura e interpretacdo do signo, disponiveis para ele nos
varios recursos representacional e comunicacional. Jewitt (2008, 2009) orienta que a
multimodalidade deve ser observada e posteriormente aplicada a leitura multimodal das

imagens em movimento do CD-ROM didatico.

3.3.2 Multimodalidade no Contexto Educacional

A multimodalidade emerge da paisagem semiotica como teoria da comunicagdo que
enfatiza a multiplicidade de modos de criagé@o de significados e como abordagem pedagdgica,
valoriza outros modos de producdo de significados através das praticas multimodais, indo
além da lingua falada e da escrita. Nesse contexto, a Teoria Multimodal voltada para a
educacdo defende a construgcdo dos significados discursivos em madltiplas linguagens
(KRESS; VAN LEEUWEN, [1996] 2006).

Dada a importancia da imagem na sociedade contemporanea, Kress e van Leeuwen
sugerem que estudos da multimodalidade sejam sistematicamente incluidos na educacgdo

formal, por entenderem que a linguagem visual constitui um meio importante para codificar
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nossas experiéncias e interacfes sociais, e que esta também lanca mao de seus préprios
recursos de expressdo semiotica, diferentes da linguagem verbal. A implementacdo dos
estudos sobre multimodalidade no ensino aprendizagem deve envolver o uso potencial de
significado das imagens como recursos semioticos multimodais. Para que isso aconteca, é
necessario que se desenvolva um modo sisteméatico de analise e leitura dessas imagens.
(KRESS e VAN LEEUWEN, [1996] 2006). Almeida (2011), alinhada ao pensamento de
Kress e van Leeuwen (2006), defende uma pedagogia para sala de aula centrada na imagem e
vinculada a multimodalidade. Assim, essa pesquisadora (2011) discute uma préatica docente na
perspectiva multimodal que promova a leitura critica de textos imagéticos. E, nisso tudo, o
grande desafio que se imp&e numa pedagogia multimodal sera de ensejar o letramento critico
visual e desenvolver habilidades e competéncias multimodais nos alunos para a leitura
proficiente de textos imagéticos.

No Brasil, vérias pesquisas estdo sendo realizadas no campo da multimodalidade,
centradas na anélise de textos multimodais em livros didaticos, revistas, jornais, publicidade e
propaganda em sites. Pesquisadores brasileiros estdo desenvolvendo pesquisas sobre
multimodalidade como: Vieira (2007) trabalha com as metéforas visuais e novas perspectivas
para o texto multimodal; Almeida (2009) pesquisa a multimodalidade e a semidtica visual, a
gramatica visual voltada para o texto. Araujo (2011) pesquisa sobre a multimodalidade em
materiais didaticos impressos e online; Oliveira (2008) discute a multimodalidade e
letramento critico visual no contexto educacional, Hemais (2009; 2010; 2011) estuda a
multimodalidade em contextos pedagogicos e Dionisio (2006) discute a questdo do género em
suas relagbes com a multimodalidade.

A multimodalidade e a imagem em movimento sdo estudadas em vérias teses e
dissertaces. Dentre algumas delas destacamos, em particular, trés estudos, ndo s6 pela
qualidade teérica, mas também por estar o tema muito proximo de nossa pesquisa: 0 primeiro
estudo trata-se da tese de Mozdzensky (2012), que investiga como se d& a construcdo do ethos
e do pathos em videoclipes femininos; o segundo é a tese de Novellino (2011), a qual
investiga as imagens em movimento que acompanham uma série de livros e materiais
didaticos, e por ultimo, a tese de Lima-Lopes (2012), que propde uma metodologia de anélise
para a comunica¢ao multimodal em produgdes audiovisuais. Além dessas teses, escolnemos a
dissertacdo de Silva (2011), que analisa 0 género enquete de videos do quadro "Controle de
Qualidade” para construir a identidade de politicos, usando para isso, a metafuncéo
composicional da GDV.
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Como vimos, mais recentemente surgiu o interesse pelo estudo da imagem em
movimento como recurso semiético multimodal em filmes, videos, DVDs e CD-ROM. Como
poucas pesquisas exploram o uso pedagdgico da multimodalidade usada em sala de aula,
consideramos nossa pesquisa importante por analisar a multimodalidade presente na imagem

em movimento no CD-ROM didatico.

3.3.3 Multimodalidade e 0 CD-ROM

Jé& faz ha algum tempo que o material didatico de lingua estrangeira, em especial o de
lingua inglesa, € multimodal em sua composi¢do. A mudanca que ocorreu no material didatico
é visivel, concomitante as transformacGes ocorridas na sociedade, desse modo, compativel
com o desenvolvimento da tecnologia da informacdo da comunicacdo. Isso pode ser
constatado no trabalho de Bezemer e Kress (2009) que pesquisaram sobre a mudanca,
evolugdo, ampliagcdo e presenca da multimodalidade em 23 livros didaticos da disciplina
inglés, produzidos desde 1930 até 2009. Na pesquisa, 0s autores discutem como essa evolugao
ocorreu e o0 que ela representa na constituicdo e combinacdo do texto verbal e imagético na
construcdo de sentido no livro didatico. Esse fato também tem eco na pedagogia, pois até o
texto verbal pode ser caracterizado como multimodal, visto que abriga, pelo menos, palavras e
tipografia, e novos modos de realizar o texto como fonte, tamanho e disposigéo de caracteres,
sem falar do layout.

Para Bezemer e Kress (2009), o livro didatico € alvo de profundas mudancas as quais
se referem ndo sé ao incremento do uso da imagem, mas também ao layout das paginas e a
sua apresentacao grafica. De certo modo, o design deixa de ser exclusivamente da imagem e
passa a contemplar significativo conjunto de modos semidticos. A imagem € assim
introduzida no universo de modos semidticos, com destaque para detalhes pictoricos, tais
como tamanho, cor, forma, iluminacgéo, profundidade e movimento.

Desde a década de 1940, ja existiam livros didaticos com imagens associadas ao texto,
embora as vezes servindo mais como ilustragdo, na acep¢do mais elementar de imagens ou
figuras de qualquer natureza, e inseridas no texto de livros, folhetos, periédicos e outras
publicagdes.

Mais recentemente, sobretudo do final dos anos 1990 até hoje, a imagem vem
assumindo expressiva importancia nas artes, no design, na publicidade e propaganda (PP) e,
posteriormente, no ensino de idiomas em consequéncia do incremento da ciéncia e tecnologia

(C&T). As questdes relacionadas ao uso da imagem no ensino-aprendizagem de linguas
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ganharam maior dimensdo tanto com relagdo a sua leitura quanto a sua incluséo ou adaptacao
a era multimodal dos materiais instrucionais. Este aspecto se reflete no nimero de pesquisas
sobre modalidade e letramento visual voltadas para o material didatico, relacionadas ao
ensino. Atualmente, poucos contextos educacionais e de ensino-aprendizagem, em particular,
ndo sofrem mudancas advindas da incursdo macica do elemento visual em dominios em que
antes a linguagem escrita era 0 Gnico modo ou, no minimo, o elemento prevalente. Alguns
autores, dentre os quais Kress, defendem que o texto ndo € s6 o que esta escrito, pode ser algo
mais como imagem, layout, dentre outros. Seguindo tal tendéncia, os livros didaticos estdo
ampliando, mais e mais, 0 nimero de imagens e introduzindo em sua composi¢cdo muitos
modos semioticos combinados que Ihes imprimem um design multimodal.

No contexto do design multimodal e das demandas impostas pelas TICs, surgem o
CD, o DVD e o CD-ROM como suportes didaticos. Este Gltimo tem na multimodalidade
destaque intenso para a imagem em movimento, num ambiente acentuadamente de tecnologia
virtual. Além do mais, os CD-ROMs congregam material informacional e criativo com a
funcdo de auxiliar a compreensdo da lingua. Para tanto, recorrem a imagens em movimento e
a efeitos sonoros, que trazem consigo 0s varios modos semidticos na producdo de sentido. Isto
mostra que € indispensivel reconhecer nesse tipo de material didatico como a
multimodalidade pode favorecer a compreensao e a aprendizagem dos idiomas, com énfase
para a lingua inglesa. Em geral, o material de ensino de lingua inglesa pode ser considerado
multimodal e multissemio6tico por abrigar, pelo menos, dois modos combinados: o texto
escrito e as imagens.

O CD-ROM como material didatico multimidia tem grande potencial para a
aprendizagem, pois o visual ajuda na compreensao. Oxford (1990, p. 40) chama atencéo para
o fato de que o uso da imagem traz beneficios para o letramento visual, pois a ligacdo do
visual com o verbal permite que a capacidade visual suplante a capacidade verbal material. A
imagem visual pode ser o dispositivo mais potente para auxiliar o verbal e, segundo a autora,
aprendizes tém preferéncia pela compreensao visual, porque o ambiente deles esta repleto de
imagens, textos digitais e eletrénicos e a comunicacdo deles é diferente daquela promovida
pela escola.

Na escola, as potencialidades da imagem como recurso semiotico multimodal séo
reconhecidas e celebradas. E 0 CD-ROM merece atencdo dos professores e alunos porque
oferece ao usudrio a possibilidade de desenvolver competéncias multimodais. Ele traz
instrugdes que orientam como o0 usuario deve realizar a atividade. Desta forma, 0 CD-ROM

multimidia em estudo, usado como suporte, apresenta grande potencialidade como material
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instrucional porque oferece ao aprendiz oportunidade de estimular os elementos transversais e
culturais da aprendizagem, além de encorajar escolhas por meio de varias atividades.

O grande paradoxo se estabelece entre a importancia da imagem para a sociedade
visual, para as midias, arte e o design, bem como o renovado interesse na imagem no ambito
educacional. O fato que chama a ateng&o é o0 uso escasso que o professor faz do CD-ROM em
sala de aula de inglés, que pode estar relacionado aos problemas com sua execu¢do devido aos
parcos recursos tecnoldgicos que as instituicbes publicas de ensino tém como também as
dificuldades advindas da falta de condi¢bes econdmicas dos professores e dos alunos para
aquisicdo deste material multimidia. Mas todos esses problemas ndo inviabilizam o uso
potencial do CD-ROM, que se apresenta como recurso para promover a instru¢cdo multimodal
e hipermidia e também estimular os elementos transversais e culturais. Desta forma,
revelando o uso da imagem como parte essencial na producéo de sentido do texto.

De fato, se alguns paises como o Brasil, por exemplo, engatinham no investimento em
material didatico centrado na multimodalidade, recentes estudos, além de alguns
anteriormente citados, como os de Jewitt (2006, 2009); Kress e van Leeuwen (2001; [1996]
2006); e de Stein (2008), sinalizam a intensa preocupacéo de educadores e de administradores
educacionais com a funcgéo e o uso da multimodalidade no setor. Ha reconhecida atencdo para
as relacBes semanticas entre imagem e texto, analise das metafuncfes em textos multimodais
presentes em livros didaticos e em revistas, por exemplo. Se a l6gica da imagem e da escrita
diferem, isso ndo impede a interacdo entre elas, o que gera, consequentemente, textos
atraentes e que formam um todo coerente e significativo sob esse novo formato de texto.

A constatacdo sobre o renovado interesse de tedricos no estudo da modalidade voltada
para o ensino-aprendizagem € a razdo pela qual se retomam os nomes de ledema (2001);
Jewitt (2002; 2006; 2009); Kaltenbacher (2004); Kress e van Leeuwen (2001, [1996] 2006);
O’Haloran (2004); Stein (2008); Unsworth (2001; 2006); van Leeuwen e Jewitt (2001); e
Ventola et al. (2004).

Na comunica¢do multimodal, varios modos semiéticos sdo usados na producdo de um
produto ou evento semidtico, em que o individuo pode fazer uso dos modos e recursos
semioticos para moldar sua representacdo e comunicagdo. Essa comunicagdo tem-se tornado
multimodal, promovendo uma interface entre os modos linguisticos com outros modos como
visual, gestual e espacial. Ao associar os modos de criagdo de significado, em que o visual se
integra com o textual, o espacial com o sonoro, o individuo desenvolve a habilidade de

produzir, codificar ler e construir experiéncias visuais.
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3.4 Principios da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen

Os pressupostos metodologicos do foco nas imagens estaticas (fotografia, desenho,
layout) tém servido como ponto de partida para a elaboragdo de uma metodologia e de
investigacOes voltadas para as imagens em movimento (NORRIS 2004). Nesse contexto,
Kress e van Leeuwen (2006) desenvolveram uma gramatica visual para analise das imagens,
com base no aporte da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) de Halliday ([1985] 1989;
2004). Este autor (2004) concebe a linguagem como um recurso para produzir significado que
se insere nos padrdes sistémicos de escolha que fornece recursos para se cumprirem
determinadas fung¢fes comunicativas na instanciacdo da linguagem em contextos especificos,
de situacdo e de cultura. A premissa fundamental da GSF é sua completa interconexao entre a
linguistica e o social, pois o foco é como as pessoas usam a lingua para criar significado
quando realizam atividades em sua vida social.

Kress e van Leeuwen ([1996], 2006), baseando-se na concepg¢do da semidtica social,
lancaram a gramatica visual, partindo do principio de que, como a linguagem verbal, a
linguagem visual tem sintaxe propria em que 0s elementos se organizam em estruturas visuais
para comunicar um todo coerente. E esses elementos se concentram no significado projetado
pelos individuos e a lugares retratados na imagem ao invés daqueles ligados ao significado
(KRESS e VAN LEEUWEN [1996] 2006), p.1). As estruturas podem ser organizadas em
diferentes graus de complexidade e extensdo. Kress e van Leeuwen, (2006) defenderam ainda
que as estruturas visuais se assemelham as estruturas linguisticas porque elas expressam
interpretacdes particulares da experiéncia dos produtores dos signos, sendo também formas de
interacdo social. O aumento das praticas comunicativas por meio da imagem veiculada pelas
varias midias exige um letramento visual. Portanto, o que € dito, tanto na imagem quanto no
texto, mesmo parecendo ter o mesmo significado, sera realizado diferentemente.

A Gramatica do Design Visual (doravante GDV) de Kress e van Leeuwen [1996]
(2006), descrita no livro Reading images: the grammar of visual design, fundamenta-se no
contexto de investigacdo linguistica e propde um modelo de analise das estruturas visuais e
outros codigos semidticos. Os parametros antes vigentes de andlise priorizavam as estruturas
visuais apenas no léxico das imagens. Relegavam o0s aspectos iconograficos, portanto,
deixavam de lado seus niveis de significag&o.

O modelo de Kress e van Leeuwen (2006), fundamentado na teoria da comunicagao
semidtica e centralizado na semidtica social, trata dos processos de significacdo do circuito

comunicacional inseridos numa cultura que contextualiza e ritualiza o0s aspectos
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comunicacionais. Os teodricos procuram regularidades que lhes permitam entender de que
forma a representagéo visual e as diferentes relagOes estabelecidas conduzem a certo tipo de
leitura. Para tanto, os autores, ao longo de seu texto, descrevem as estruturas que organizam a
parte visual dos textos. Consideram, ainda o0s aspectos culturais e contextuais da imagem e as
descrevem como caracteristicas linguisticas ou a gramatica inerente as imagens (denominadas
sintagmas), que se assemelham a escrita.

Vale ressaltar que a GDV, além de auxiliar a compreensdo da imagem como
construcdo de significados, instrui sobre a forma como esta se estrutura com a linguagem
visual e se organiza em instancias de uso. Kress e van Leeuwen (2006) partem do principio de
que a imagem visual pode ser lida como texto. A metafora da gramética pode ser concebida
como um conjunto de recursos socialmente construidos e aplicaveis a analise da imagem.
Assim, a gramatica também pode ser empregada pelos individuos para descrever a maneira
como pessoas, lugares e objetos ordenam-se numa composicdo de complexidade e extensao.

O presente estudo tem como principal categoria de analise a metafuncéo
composicional da GDV, rememorando-se o fato de que se trata de uma gramatica que fornece
um quadro descritivo capaz de servir de ferramenta para a analise visual, centrando seu foco
na descricdo formal e na estética da imagem. Por isso, o fundamental da gramatica visual é o
fato de poder ser empregada como instrumento para entender imagens em textos multimodais.
Nesse sentido, Kress e van Leeuwen (2006), na GDV, objetivam analisar as regularidades
encontradas nas estruturas visuais, abordando-as de um modo sistematico. E, como Halliday,
em sua GSF, esses tedricos adotam a organizacdo metafuncional para a GDV visando
construir significados.

Na GDV, a metafuncdo ideacional passa a ser representacional e, assim sendo, é
responsavel pelas estruturas que constroem visualmente a natureza de pessoas, lugares e
objetos, incorporando as circunstancias, fatos e fendmenos. A  metafungéo
interpessoal/interativa assume o encargo de analisar a relacdo entre os participantes, na qual
0S recursos visuais concebem as relacbes de quem vé e o que € visualizado. Por fim, a
metafungé@o textual/composicional lida com a estrutura do texto e se preocupa com 0S
significados por intermédio da distribuicdo do valor da informacdo ou da énfase relativa entre
imagem e texto.

Em suma, os idealizadores da GDV acreditam que as metafun¢des funcionam tanto
para a lingua quanto para as imagens, uma vez que ajudam a transformar as imagens em um

objeto mais acessivel e de interpretacdo mais facil, quando no momento de analise.
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A Gramatica, nessa nova abordagem de leituras das imagens, reside na ideia seminal
de que a imagem visual pode ser lida como texto e o que € expresso linguisticamente por meio
dos itens lexicais e estruturas semanticas é também visualmente dito através de cores e outras
estruturas composicionais diferentes (KRESS e VAN LEEUWEN, [1996] 2006, p. 2). A
nogdo de gramatica é entendida, ndo como um conjunto de regras para 0 uso correto da
lingua, mas, principalmente, como um conjunto de recursos socialmente construidos para
criacdo do significado. Isso é novo e interessante na abordagem de Kress e van Leeuwen
(2006), para interpretacdo do significado visual, com a aplicacdo e adaptacdo dos insights
linguisticos advindos do modelo com base social da SFL, na tentativa de unir os significados
visuais aos produtores da imagem e seu contexto social particular do significado visual. Como
ja foi dito, o codigo semiotico da imagem também representa 0 mundo, constroi relacdes
sociointeracionais e constitui relagdes de significados.

Segundo Kress e van Leeuwen (2001, p.1), "essa gramética tem como objetivo
precipuo reunir as estruturas composicionais que se tém tornado convencgdes ao longo da
historia da semidtica visual e analisar como elas sdo usadas pelos produtores de imagem
contemporanea.”®" E o que é expresso na linguagem por meio das diferentes classes de
palavras e oragdes, também na comunicacdo visual pode ser expresso através da escolha dos
diferentes usos da cor ou da estrutura composicional (2001, p.2). A GDV descreve, de modo
explicito e ordenado, os significados das regularidades e das praticas das imagens produzidas.

Halliday (1978, 2004) assevera que a linguagem produzida apresenta trés dimensoes e
componentes seméanticos identificados como metafuncdes: (1) ideacional; (2) interpessoal; (3)
textual. A primeira — a metafuncdo ideacional — mostra 0 uso da linguagem como
representacdo das experiéncias internas e externas do individuo, enguanto a segunda
(interpessoal) diz respeito a forma como se déa a interacdo entre falantes e linguagem quando
da construcdo das relagdes interpessoais. Por fim, a metafungéo textual revela as relacfes
coesivas e de estruturagdo da informacdo no texto. A seguir, descreveremos as trés

metafungdes da GDV.

% Tradugdo de The major compositional structures which have become established as conventions in the course
of the history of visual semiotics, and to analyze how they are used to produce meaning by contemporary image-
makers.
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3.4.1 Gramatica do Design Visual: Descri¢des

Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p.20) assumem que na GDV os recursos de
representacdo da imagem apontam, assim como na lingua, para regularidades, podendo ser
descritas de maneira relativamente formal, o que esses tedricos denominam de ‘gramatica’ da
comunicacdo visual. Eles ainda afirmam que se basearam nas orientacGes semidticas, que
fornecem as escolhas semidticas e na abordagem da semidtica social de Halliday (1978) para
a linguagem, tomada como modelo para se pensar nos recursos semioticos, constituidos por
trés funcbes como ponto de partida para explicacdo da imagem e também por entender a GDV
como recurso para se pensar sobre todos os modos de representacdo (KRESS e VAN
LEEUWEN, 2006, p. 20).

Kress e van Leeuwen (2006), referenciados pelos conceitos da Linguistica Sistémico-
Funcional de Halliday (2004), adaptaram e renomearam as func¢des hallidayanas. A funcéo
ideacional, representa 0 que estd em nossa volta, como também o sistema de crencas e de
conhecimento; a funcdo interpessoal apresenta as interacGes sociais entre os participantes do
discurso e a funcdo textual, revela a composi¢do do todo, a maneira como os elementos
interativos e representacionais se relacionam e como se integram para construir significados.
Para caracterizar as fungdes que os diferentes modos semioticos realizam, liga as partes do
texto num todo coerente, constituindo e relacionando este texto a contextos situacionais, que
descrevem como a linguagem visual representa experiéncia, relaciona-se com o observador e
estabelece e se organiza como estrutura visual. Os tedricos argumentam ainda que tanto os
recursos semioticos visuais quanto os verbais servem aos propdsitos comunicacionais e
representacionais.

Essa gramatica faz uma adequacdo das fungdes ideacional, interpessoal e textual
propostas na gramatica sistémico-funcional de Halliday (2004). A func&o ideacional na GSF,
que ocorre no sistema da transitividade, corresponde, na GDV, a funcdo representacional; a
funcdo interpessoal na GSF, responsavel pela relacdo entre os participantes, passa a ser
interativa na GDV e a funcdo textual, responsével pela estrutura e formato do texto na GSF,
corresponde a funcdo composicional na GDV. Essas trés fungdes da gramatica visual séo,

portanto, associadas as metafunces da GSF como visualizadas no quadro 2.
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Quadro 2 - Representacdo comparativa das metafun¢des da GSF para a GDV

Funcdo de Relacéo entre os
: representacéo das . envolvidos e as
Ideacional e Representational | . .
experiéncias do mundo circunstancias em que
exterior e interior. ocorrem.
Expressdo das . Relacdo entre quem vé e
Interpessoal . ~ .. Interativa L
interacOes sociais. 0 que é visto.
Expressédo da estrutura . Relacéo entre os
Textual Composicional .
e formato do texto. elementos da imagem.

Fonte: Quadro comparativo das metafungdes baseado em Kress e van Leeuwen (2006) e Unsworth (2001).

Como foi visto a metafuncéo representacional/ ideacional na GSF, as estruturas verbal
e visual constroem a natureza de eventos, dos objetos e participantes envolvidos no evento,
bem como as circunstancias nas quais elas acontecem.

Na metafuncéo interativa/interpessoal na GSF, os recursos verbais e visuais constroem
a natureza da relacdo entre falantes/ouvintes, escritores/leitores e espectadores com o que é
visto.

A metafuncdo composicional/textual leva em consideragcdo o modo como as imagens
no texto estdo espacialmente dispostas, destacadas e divididas para criar grandes composigdes
individuais de significados representacional e interativo, como essa relacdo se materializa
através de trés sistemas inter-relacionados, e também como se configura por meio do valor da
informacdo, da estruturagdo ou énfase relativa dispensada/concedida aos elementos do texto e
a imagem, como expdem Kress e van Leeuwen (2006) e Unsworth (2001, p.72).

Embora a teoria de Kress e van Leeuwen (2006) tenha seu foco principal na imagem
estatica, ela também contempla a analise da imagem em movimento, que sera trabalhada nesta
pesquisa. Apesar de a imagem em movimento ter muito em comum com a imagem estatica,
ela resguarda algumas caracteristicas distintas como o préprio movimento. Kress e van
Leeuwen asseveram também que, como na imagem estatica, as metafungdes se aplicam
igualmente a imagem em movimento.

Vale ressaltar que Lemke (1998, p. 1) ao discutir sobre as metafungdes argumenta que
a comunicacdo humana normalmente usa recursos dos sistemas semidticos multiplos que séo
combinados de acordo com principios essencialmente funcionais, analisadas de acordo com as
fungdes semidticas, sendo estas fungdes de representacdo, orientacdo e organizacao, analogas
as metafuncgdes linguisticas de Halliday.

Tomando como ponto de partida o posicionamento de Kress e van Leeuwen (2006),

segundo 0s quais assim como as estruturas linguisticas, as estruturas visuais constroem



82

significados, é facil perceber que, para o estudo das imagens estaticas dos textos multimodais,
é preciso adotar categorias como as que sdo por eles descritas. Além disso, vale lembrar que a
analise das imagens suscita uma relacdo com as metafuncbes que serdo discutidas no item

seguinte.

3.4.2 As Metafuncgdes

Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 42), vetor representa 0s processos de acao
que séo indicados por linhas de agéo ou por vetores. Unsworth (2004, p.73.) afirma que “vetor
é uma linha, sempre diagonal que conecta os participantes”.

A seguir serdo apresentadas as trés metafunces da GDV aplicadas as imagens, com a
ressalva de que a metafuncdo composicional sera apresentada sucintamente por ela ser o foco
de estudo neste trabalho, na se¢do seguinte ela sera detalhada.

Metafuncéo representacional — destacam-se os participantes, termo utilizado para
nomear pessoas, lugares e objetos presentes na composi¢do verbal-visual. Os participantes
configuram-se como o proprio objeto da comunicagdo, pois “fazem ¢ acontecem”, além de
sugerirem desdobramento de ages, eventos ou mudancas. Essa funcdo se subdivide em: a)
Representacao narrativa — descrevem os participantes visuais em a¢do. O Ator é o participante
de quem parte o vetor, linha de acdo, sempre diagonal, que conecta um ator a uma meta. Ele é
geralmente o participante mais saliente nas figuras por seu tamanho, posicdo e ou contraste,
plano, cor e foco. O vetor na imagem € o processo de acdo que pode ser visualmente realizado
e sinaliza certos processos narrativos como agao, reacdo, processo verbal e processo mental.
Os processos de agédo para os Kress e van Leeuwen (2006) e para Unsworth (2001, p.73) sdo
indicados por linhas de acéo ou vetores.

a) Representacdo conceitual — representa e descreve os participantes em termos de sua
esséncia, estaveis ou atemporais e quanto a classe, a estrutura ou a significagdo, podem ser
construidos por meio de trés tipos de processos: classificatorio, analitico e simbdlico. No
processo classificatorio ndo ha vetores, ele relaciona os particpantes em termos de relagéo de
classe taxionomicamente. Nos processos analiticos, a relacdo entre os participantes é
representada de acordo com a estrutura de parte (0s) Atributo(s) e Possessivo(s) e o todo
(Portador). Os processos simbolicos se referem ao que o participante significa ou é.

Metafuncéo interativa — 0s recursos visuais constroem a natureza das relagbes de
guem vé e 0 que € visto na imagem. Essa metafuncdo mostra a relacdo que estd sendo

construida entre o participante representado e o observador/leitor. Usam-se estratégias de
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aproximacéo/afastamento para com o leitor. Essa relacdo pode ser analisada em termos de
interacdo (contato, distancia social, atitude, poder). O conceito de contato inclui tanto
demanda ou oferta dependendo se a direcdo do olhar do participante representado esta ou nao
voltada para o observador. A distancia social (pessoal-social-impessoal) acontece em trés
niveis: fechado (close shot) permite retratar o PR até a cabeca e os ombros); médio (medium
shot) inclui mostrar a imagem até o joelho e o plano aberto (long shot) mostra todo o corpo do
participante. A perspectiva (envolvimento e relacdes de poder) é o angulo ou ponto de vista
em que os participantes sdo mostrados, que pode ser: angulo frontal, (frontal angle), que
significa envolvimento ou distancimento, angulo obliquo (oblique angle), que da ideia de
distanciamento e o angulo baixo(low angle) mostra o poder do participante representado. A
modalidade, que segundo Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p. 155), vem da linguistica e se
refere ao valor de verdade ou credibilidade®. Os autores acrescentam ainda, que as imagens
visuais também representam as pessoas, 0s lugares e as coisas como se fossem reais ou como
se fossem imaginacdo, fantasia ou caricaturas. A modaliza¢do da imagem pode ser obtida por
meio da utilizacdo da cor, contextualizacao, iluminacéo e brilho.

Metafuncdo Composicional — assume o papel de organizar os elementos visuais de
uma imagem ou ainda de integrar os elementos representacionais e interativos. Os elementos
da composicdo sdo explicados em trés sistemas: valor da informacdo, enquadre e saliéncia.
Esses trés principios composicionais se aplicam tanto as imagens estaticas (figuras, layouts,
quadros, tabelas e textos) como as imagens em movimento, como indicam Kress e van
Leeuwen ([1996] 2006, p. 155).

Como esta pesquisa centra-se na andlise da multimodalidade da imagem em
movimento do CD-ROM, usando a metafungdo composicional, centralizaremos nossa aten¢ao
nesta metafuncéo a ser apresentada de forma mais detalhada.

Assim, como pretendemos analisar a multimodalidade constitutiva da imagem em
movimento do video clip no CD-ROM, observando como essa imagem é usada na construcdo
do significado e se manisfeta na relagdo com o texto, optamos pela metafuncdo composicional
por representar essa relagdo da imagem com o texto verbal, objeto de estudo da pesquisa.
Kress e van Leeuwen (2006, p. 181) mostram que a funcdo composicional é responsavel pela
integracdo desses elementos e se realiza por meio de trés sistemas integrados: valor

informativo, saliéncia e enquadramento. Tais aspectos serdo detalhados a seguir.

2 Traduzido a partir de Modality... refers to the ‘truth value' or credibility of (linguistically realized) statement
about the world. (Kress e van Leeuwen, 2006, p. 155).



84

3.4.3 Detalhando a Metafun¢do Composicional

Dadas as necessidades de aprofundamento na questdo da multimodalidade e da analise
da imagem em movimento, e também por se tratar de um estudo inovador, principalmente
na analise do CD-ROM didatico, houve a necessidade de fazermos um recorte tedrico-
metodoldgico escolhendo a metafuncdo composicional, o que ndo exclui a possibilidade de
futuras pesquisas sobre os outros elementos envolvidos na analise da metafuncéo.

A funcdo composicional, segundo Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p.177),
materializa- se através de sistemas integrados. O valor da informagdo (a maneira como 0s
elementos séo organizados na composicdo os faz se relacionarem com 0s outros e com 0
observador), o enquadramento (o uso de dispositivos de enquadramento conecta ou
desconecta os elementos da imagem) e a saliéncia (mostra como os elementos se destacam ou
chamam a atencdo do espectador) integram os significados representacionais e interativos dos
significados da composicdo espacial, que se aplicam a todo e qualquer texto visual
multimodal. Além disso, esses tedricos apostam também na integracdo de todos os diferentes
codigos semidticos, no trabalho das regras e significados que sdo fornecidos ao texto
multimodal. A funcdo composicional, distribuida em seus trés elementos (valor da
informacdo, saliéncia e enquadramento), também pode ser aplicada as imagens em
movimento e sua adicdo pode realcar algumas diferengas entre as imagens estaticas e as
imagens em movimento, tais como o movimento da cadmera, a posicdo dos elementos
representados e a no¢do espacial e temporal.

Kress e van Leeuwen [1996] (2006) mostram a intencéo de integrar diferentes modos
semidticos com o funcionamento de um codigo abrangente cujas regras e significados
fornecem, ao texto multimodal, I6gica e integragcdo de dois modos de composicéo - espacial e
ritmo, quando todos os elementos do texto estdo copresentes.

A funcdo composicional assume o papel de organizar os elementos visuais de uma
imagem ou, ainda, de integrar os elementos representacionais e interativos. Os elementos da
composicgdo estdo dispostos em trés sistemas:

- Valor da informacdo - dependendo da zona de colocacdo dos elementos da margem,
esquerda/direita, parte superior/inferior e centro/margem sao aferidos valores diferentes de
informagdo- o posicionamento dos elementos da imagem far4 com que estes adquiram certos
valores de informacéo, pois eles vao interagir, afetar e ser afetados em seus valores por outros
elementos da composicdo como, por exemplo, na imagem em movimento, o dado pode se

tornar novo, dependendo da posicao do elemento da imagem.
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Saliéncia - retrata a disposicdo dos elementos que servem para atrair a atencdo do
espectador em diferentes graus, ao ser realizado com o posicionamento em primeiro ou em
segundo plano, tamanho, cor e contraste.

Enquadramento - diz respeito a presenca dos elementos conectados ou desconectados

da imagem por meio de linhas divisérias da imagem, conforme expde o quadro 3.

Quadro 3 - Sintese do sistema do significado da Metafuncdo Composicional

Circular
Triptico
Centrado Centro/Margem
Valor da Elementos mediados polarizados
informagao Dado/Novo

Polarizagdo ndo horizontal

Funcao i
Polarizado | |4aa1/Real

Composicional

Polarizagdo néo vertical
Saliéncia Maxima

Saliéncia - —
Saliéncia Minima
Conexéao
Enquadramento x
Desconexao

Fonte: Adaptado de Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p. 210).

Passemos, entdo, a analise de cada um desses sistemas:

1) Valor da informacéo - no sistema composicional, o valor informativo se refere ao
valor que determinados elementos apresentam em relacdo a outros na imagem. Kress e van
Leeuwen (2006), apds observarem a disposicao dos textos multimodais concluem que quando
as imagens ou layout usam de modo significativo o eixo horizontal, posicionando alguns
elementos a esquerda e outros a direita do centro, os elementos posicionados do lado esquerdo
contém informagbes ja conhecidas, compartilhadas e familiares aos participantes. Com
relacdo ao valor da informacdo, Kress e van Leeuwen (2006) propdem que se observe o local
que o participante e 0 espectador ocupam e se verifique também se ha integracdo entre eles,
ou ainda, que valores esses elementos integralizam. O valor informativo serve também para
chamar a atencédo do espectador para a localizagdo da informacao.

a) Valor da informag&o Dado/Novo — tradicionalmente, a sociedade ocidental segue a
direcdo da leitura e a escrita de textos sempre realizada da esquerda para direita propiciando
diferentes valores culturais a serem realizados nessa mesma ordem. Kress e van Leeuwen
defendem que em nossa sociedade a colocagdo dos elementos a esquerda ou a direita cria uma

nova estrutura Dado/Novo. A estrutura dado/novo é um tipo de composi¢cdo em que 0S
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elementos s&o organizados no eixo esquerda /direita, dado/novo, em que ambos realizam
grandes significados simbolicos em diferentes culturas. Os estudos de Kress e van Leeuwen
([1996] 2006, p. 211) mostram que em qualquer estrutura sequencial, o que vai ser dito ou
mostrado &€ sempre Novo, ao contrario, o que acaba de ser visto, descoberto, € agora
conhecido como Dado. Assim, quando os elementos posicionados a esquerda contém
informagdes ja fornecidas, portanto, conhecidas e compartilhadas pelo leitor da imagem s&o
denominadas de Dado. Ja os elementos posicionados do lado direito, denominados Novo,
apresentam uma informacdo nova, completamente aceita pelo leitor ou pelo observador da
imagem. Assim sendo, no novo a informacdo em questdo é problemética e contestavel,
enquanto o dado €é apresentado no senso comum como autoevidente. Para Kress e van
Leeuwen ([1996] 2006, p.181), a estrutura dado/novo (esquerda/direita) € ideoldgica no
sentido de que pode ndo corresponder como tal, pois é apresentada como se tivesse status ou
valor para o leitor que deve fazer a leitura da imagem dentro dessa estrutura, mesmo que a
avaliacdo possa ser rejeitada por um dado leitor.

b) Valor da informacdo: Ideal/Real - quando se trata da estruturacdo da imagem no
eixo vertical, o posicionamento de elementos acima ou embaixo porta valores ligados a
posicdo que ocupam. Na composicao visual, os elementos posicionados na parte superior da
imagem sdo apresentados por Kress e van Leeuwen (2006) como ideal, opondo-se aos
elementos posicionados na parte inferior da imagem, que sdo denominados de real. Segundo
esses teoricos (2006), o elemento ideal € a parte ideologicamente mais saliente da imagem. O
elemento real apresenta informacGes mais concretas, mais praticas e mais especificas. Ele
sera usado na analise das imagens estaticas presentes nas atividades de compreensdo do CD-
ROM. Machin (2007) assevera que em nossa sociedade as informac6es no topo e na base
carregam grande valor metaforico, que colocado na posi¢cdo do real pode também dar mais
credibilidade ao ideal. (MACHIN, 2007, p.145-6).

c) Valor da informacdo: Centro-Margem/Triptico - como observam Kress e van
Leeuwen (2006), na sociedade ocidental, as composic¢des visuais polarizam os elementos em
dado/novo, real/ideal, e a informagdo visual também pode ser estruturada na dimensdo
centro/margem das imagens. Na estrutura centro/margem, o elemento proeminente é sempre
colocado no centro da superficie, constituindo o nacleo das informacdes, do qual todos os
outros elementos marginais séo dependentes e ao qual sdo subservientes.

d) H4, ainda, outro tipo de combinacdo dado/novo com centro/margem, chamado de
triptico que consiste na composicdo de trés elementos visuais distintos na producdo do

significado. A estrutura do triptico pode ser configurada de modo simples, na direcdo
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margem/centro/margem tanto no eixo vertical quanto no horizontal. O centro age como
mediador entre o dado/novo e entre o real/ideal. Ele € o nlcleo da informacao e os elementos
que o cercam sdo chamados de margem.

2) Saliéncia - este termo diz respeito a importancia hierdrquica que um ou mais
elementos tém numa imagem, quando uma delas chama mais atencdo do observador,
independentemente de estar situado em diferentes niveis, ou seja, primeiro ou segundo planos.
A saliéncia se manifesta através do uso de contraste entre cores, tamanho, diferencas de
nitidez, contraste, tom, brilho, foco e da sobreposicdo dos elementos visuais (MACHIN,
2007). A composicdo da imagem envolve diferentes graus de saliéncia aos seus elementos.
Isto independe do local em que ela é colocada. A saliéncia pode criar uma hierarquia de
importancia entres os elementos selecionados, alguns mais importantes, ou que merecam mais
atencdo de que outros, como por exemplo, o dado pode ser mais saliente do que 0 novo, ou
vice- versa, ou ambos podem ter saliéncia igual, 0 mesmo se aplica ao ideal/real,
centro/margem.

3) Enquadramento - o termo enquadramento, para Kress e van Leeuwen ([1996] 2006,
p.177; 203), indica um elemento composicional muito importante no layout da composicao
visual e se refere a presenca ou a auséncia da conexdo de objetos. Os elementos na
composicdo visual estdo representados como “identidades separadas ou que se relacionam”
(JEWITT e OYAMA, 2001, p.149). Dizendo de outro modo, 0 enquadramento conecta e
desconecta os elementos da composicao visual através de dispositivos que criam significados
coesivos. A desconexdo é criada atraves de varias maneiras: por meio da linha divisoria (a
estruturacdo pode ser mais ou menos fortemente enquadrada), ou através dos espacos vazios
entre os elementos, mas também com o uso de cor ou da forma ou de qualquer caracteristica
visual. Qualquer forma de descontinuidade, desconexdo ou contraste pode ser visualmente
significativa. Ja a conexdo € criada de modo oposto, através da semelhanca e da concordancia
da cor e da forma, atraves de vetores que ligam os elementos atraves da auséncia de linha
divisoria ou espaco vazio entre elementos. Essa auséncia faz com que os elementos parecam
enquadrados na composi¢cdo da imagem, pois indicam que 0S componentes visuais estdo
representados como elementos. Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p. 202) dizem que, para
se julgar o peso dos elementos da composicéo, é preciso que se avalie o equilibrio entre eles.

Van Leeuwen (2005) amplia a no¢do de enquadramento, inicialmente sugerida por ele
e Kress no livro Reading Images (2006) e propde seis categorias de enquadramento em
relacdo a desconexao /conexdo, as quais possuem um potencial semiotico e podem ser usadas

em varios contextos, como se descreve no quadro 4.



88

Quadro 4 - Resumo das definicBes dos termos de enquadramento.

Segregacao: os elementos representados ocupam territorios diferentes, pertencentes a
diferentes ordens.

Separacdo: os elementos sdo separados entre si por um espago vazio que, embora 0s
mantenha a distancia, conota sua semelhanga ou diferenga potencial.

Integracdo: imagem e texto ocupam o mesmo espago, portanto a sua ligagéo natural
esta implicita.

Sobreposigdo: o enquadramento de imagem e texto sdo parcialmente sobrepospostos,
causando, assim, proximidade.

Rima: os dois elementos, embora separados tém uma qualidade em comum (de cor,
forma- angularidade e circularidade).

Contraste: as qualidades dos diversos elementos como cor, posi¢ao e tamanho séo
acentuadas de modo que diferengas entre esses elementos possam ser enfatizadas.

Fonte: Adaptacéo de van Leeuwen, (2005, p. 13).

Neste estudo, discutimos como as mudancas sociais e tecnoldgicas, juntamente com o
surgimento de teorias semidticas, repercutiram na mudanca do texto e do discurso. As teorias
semioticas, dentre elas a multimodalidade, mostraram que os diferentes modos comunicativos
sdo moldados e organizados num sistema de criacdo de significados. A teoria social da
comunicagdo é responsabilizada pelo inicio da exploracdo de um ensino e aprendizagem
multimodal, como ressalta Kress et al (2001). A teoria semidtica social multimodal abre
espaco para diferentes meios de criacdo do significado no ambito da aprendizagem. Os termos
multimodalidade e letramento chamam a ateng&o para os recursos materiais que vao além da
fala e da escrita, nas quais a sociedade é moldada e a cultura fornece os meios para a criagdo
desses significados. A semio6tica social, multimodal, centra-se ainda nos meios materiais para
representacdo e nos recursos para criagdo de textos. A multimodalidade se insere nesta teoria
semiotica social com destaque para a producdo de significado nos processos de interacdo e
comunicagéo.

Toda essa expansdo da semidtica, da multimodalidade trouxe reflexos para uma
pedagogia do letramento, engajada numa variedade de formas semiéticas. Essa evolucédo
trouxe um novo olhar que parte das teorias semioticas em dire¢do aos Varios tipos de texto,
visual, digital e multimodal. Deste modo, nem a multimodalidade, nem o letramento podem

ser negligenciados no ambito educacional, considerando que hoje, com esta sociedade visual,
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é impossivel prestar atencdo exclusivamente & mensagem escrita, que é apenas mais um modo
semidtico no universo de muitos. O uso da multimodalidade e do letramento visual € uma
exigéncia da sociedade visual que requer individuos capazes de compreender criticamente
essas imagens, como ja o fazem com o texto verbal.

Kress e van Leeuwen argumentam, na sua teoria da multimodalidade, que ha uma
gama de formas semioticas, visual e digital, o que contribui para que a linguagem verbal passe
a dividir seu espaco com outros modos semioticos, sobretudo com a imagem. Dentro dessa
gama de modos, destaca-se a imagem em movimento, em especial no CD-ROM, por reunir
varios recursos em uma pratica didatica de carater multimodal que envolve muitas
possibilidades de uso.

Neste cenario da semiotica social temos também a gramatica do Design Visual de
Kress e van Leeewen 2006), concebida como préatica situada, em que “linguagem visual nao é
transparente e universalmente compreendida, € culturalmente especifica”. (Kress e van
Leeuwen, 2006, p. 4). Por essa razdo, é necessario explicitar e demonstrar a utilidade das
categorias da GDV, metafuncoes para analise da imagem.

A Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) se insere no contexto
de investigacdo linguistica como ferramenta critico-analitica que pode identificar
sistematicamente as estruturas visuais e seus cédigos semioticos que descrevem as imagens,
partindo do pressuposto de que os elementos internos destas se combinam entre si para
comunicar um todo coerente a fim de poder expressar na analise significados visuais distintos
gue se baseiam nas metafunc@es interacional, interativa e composicional.

A G DV, por sua vez, clama por um letramento visual, na medida em que o dominio
da comunicacdo visual passa a fazer parte das praticas sociais como exigéncia do dominio
publico em que 0" letramento visual pode tornar-se uma questdo de sobrevivéncia, em
especial, no ambiente de trabalho” (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006, p.3). A metafuncéo
composicional, os modos semidticos devem ter a capacidade de formar textos que se
relacionam tanto interna quanto externamente com o contexto no qual e para o qual foram
produzidos. Nesta metafuncdo, o posicionamento dos elementos em uma imagem o dota com
certos valores especificos de informacdo. Nesta analise, a GDV promove subsidios para
melhorar o letramento visual do aprendiz.

Neste estudo discutimos ainda a disseminacdo da imagem como um meio multimodal
gue requer que individuos também desenvolvam o letramento visual critico, podendo
posicionar-se criticamente, autorizados pela percep¢do da imagem como um modo de

representacdo com base no conhecimento de mundo de cada um, no seu background cultural.
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Assim, criar significado naquilo que vemos em um texto multimodal representa uma
complexa interacdo entre, pelo menos, os elementos visuais e verbais que o compdem. Na
proxima secdo sera discutida a imagem em movimento em relacdo a metafuncédo

composicional.

3.5 A Imagem em Movimento do CD-ROM e a Fungdo Composicional

A metafuncdo composicional se preocupa como a composicdo visual e organiza
elementos em um espaco semidtico. Além disso, essa metafungdo faz a relagdo entre o que é
representado com o0s componentes interativos. Ela organiza a informagdo distribuindo o
significado dos elementos da imagem no espaco visual de acordo com a posicdo que esse
elemento ocupa na imagem. Embora Kress e van Leeuwen (2006) tenham usado a metafuncgéo
composicional com maior intensidade para analisar imagem estética, eles também mostram
que essa metafuncéo pode ser aplicada as imagens em movimento. Acrescentam ainda, que a
linguagem da imagem em movimento apresenta algumas caracteristicas que a distinguem da
imagem estatica, e que é especifica da imagem movimento, como o vetor que é substituido
pelo movimento e na imagem em movimento, o didlogo ndo é representado visualmente pela
escrita, mas diretamente através da fala. Ao defender o uso da metafuncdo para analise da
imagem em movimento van Leeuwen (2005) mostra aspectos especificos da imagem em
movimento que a distinguem da imagem estatica como movimento da camera e das pessoas,
lugares e objetos mostrados. Além disso, mostra que na composicdo o valor da informacdo, a
saliéncia e o enquadramento resultam principalmente de dois fatores que séo a posicdo e o
movimento de pessoas e coisas no espaco da imagem e 0 posicionamento e movimento da
camera focalizando tais elementos. Por tudo isso, a imagem em movimento no CD-ROM
permite novas configuragdes do significado e torna a composi¢do mais dindmica por ser
flexivel e mutavel a relacéo entre elementos representados e objetos.

A imagem no CD-ROM, assim como a do filme, é resultado de uma orquestracdo
integrada de varios modos para transmitir significado, que consiste ha imagem em movimento
e som e a praticas combinadas de filmagem e edi¢do em uma serie de justaposicdo (BURN e
PARKER, 2008).

A linguagem da imagem em movimento tem muito em comum com a imagem estatica,
mas a0 mesmo tempo resguarda suas proprias caracteristicas distintas A funcéo textual na
imagem em movimento envolve a composicdo espacial e temporal. Os elementos da

composicao, ja apresentados, como valor informativo, saliéncia e enquadramento aplicam-se a
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imagem em movimento do CD-ROM tornando-a dindmica, ou seja, o que é dado pode se
mover para a posi¢do do novo, assim como o que tem uma baixa saliéncia pode se tornar
altamente saliente, no meio da tomada/ fotografia, ao mover-se ou ser sendo movido em
direcdo a luz, ou ainda, pode estar sujeito @ mudanca da posi¢ao da camera, que acompanha 0s
movimentos.

Norris (2004)%, na sua teoria de interacdo multimodal, usa como unidade de anélise a
acao mediada por considerar que toda acdo é mediada. Essa teoria centra-se nos modos
acionados pelos participantes quando interagem a determinados eventos. Essa abordagem
toma o termo ator social para se referir aos participantes da imagem em que se analisa.

A Andlise da interacdo multimodal de Norris (2004, 2009) demonstra que 0s modos
verbal e visual podem ser usados juntos para coproduzirem mensagens e que um modo pode
ser usado por um ator social na producéo do discurso.A andlise da interacdo multimodal deve
ser entendida como a compreensdo basica da organizacdo de modos comunicativos como:
gestos, postura, movimento da cabeca, olhar, fala, layout, musica que sdo essencialmente
sistema de representacdo com regras e regularidades ligada a ele.

Ela ressalta a importancia dos processos ndo verbais que aparecem nas praticas
discursivas, como os gestos (déiticos, icénicos, metaféricos), o olhar, a voz (risadas, ruidos), a
prosodia, a mimica facial, os movimentos da cabeca e das maos, a postura, a distribuicdo
espacial ou a posicdo das pessoas, umas em relacdo as outras, para o desenvolvimento da
interacdo em tempo real. Transpondo esses aspectos para as imagens em movimento, esses
aspectos ndo verbais ficam evidentes na relacdo que os participantes tém entre si, nas imagens
em movimento.

Portanto, a dinamizacdo da composicdo esta sujeita ao topico ou a camera, como
enfatizam Kress e van Leeuwen ([1996] 2006, p. 264). O filme (ou a imagem em movimento
do CD-ROM) &, acima de tudo, um modo temporal, estruturado pelos intrincados padrdes
semanticos e ritmicos da edicédo e é essencialmente multimodal, pois congrega o visual, a fala

0 som e a musica.

% Na teoria de interacdo multimodal de Norris a nocdo de acdo mediada tem base se base nos estudos de
Vygostky.
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3.6 Sintese conclusiva

Neste capitulo, apresentamos e discutimos os fundamentos basicos desta pesquisa,
constituidos por aspectos tedricos do multiletramento, da multimodalidade e da Gramatica do
Design Visual, com base na perspectiva tedrica da semidtica social.

Destacamos o multiletramento, assumindo que a sociedade atual oferece indmeras
oportunidades para a criacdo de significado multimodal e que o multiletramento reconhece a
necessidade de termos multiplas formas de conhecimento e compreensdo do contexto social
que permitem aos individuos modificar suas praticas existentes, ou ainda, usa-las de maneira
adequada na sociedade contemporanea.

Mostramos também a importancia do multiletrmento para a producdo do significado.
Nessa relacdo, dois aspectos devem ser considerados. O primeiro ressalta que a producdo de
significado deve considerar a diversidade social, observando as variag0es decorrentes das
situacOes de dominio cultural e social em que o individuo se insere e o que pode leva-lo a
entender a diferenca de contextos com seus padrdes de comunicacdo. E o segundo aspecto,
enfatiza a criacdo do significado concebida pelo viés da Multimodalidade.

A multimodalidade reGne uma multiplicidade de modos semi6ticos ou formas
comunicativas digital, espacial e musical dentro dos varios sistemas multimodais que
propiciam as varias possibilidades da construcdo de significado na sociedade, em particular,
na imagem. Como abordagem de investigacdo, ela se volta para a maneira como 0s varios
modos dialogam entre si, se relacionam, produzem significados e sdo interpretados nos
contexto sociais em que sdo produzidos. As imagens no ambito da multimodalidade atendem
as diferentes potencialidades dos diferentes modos semiéticos.

A Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) desenvolveu uma
metodologia de analise de imagens. Ela gramética se insere no contexto de investigagdo
linguistica como ferramenta critico-analitica para identificar sistematicamente as estruturas
visuais e seus codigos semioticos e descrever as imagens partindo do pressuposto de que 0s
elementos internos das imagens se combinam entre si para comunicar um todo coerente.

Kress e van Leeuwen (2006), com base na semidtica social de Halliday, adapta e
renomeia as metafungbes da gramatica sistémica, denominando-as de representacional,
interativa e composicional as quais lhes proporcionam meios de analisar como os diferentes
elementos das imagens visuais séo representados e se relacionam entre si (representacional),
os tipos de relacdo social entre participante-espectador (interativa) e as diferentes

configuracbes composicionais que propiciam a realizacdo de significados diferentes.
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Destacamos ainda, que na metafuncdo composicional, os modos semioticos devem ter a
capacidade de formar textos que se relacionam tanto interna quanto externamente com o

contexto no qual e para o qual foram produzidos.
No proximo capitulo, apresentaremos a metodologia aplicada em nossa pesquisa,

descrevendo as etapas percorridas para a realizagao deste estudo.



4 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Conforme ja ressaltamos, a investigacdo a ser desenvolvida neste estudo insere-se na
area da semiotica social, mediante o estudo da multimodalidade constitutiva das atividades
pedagogicas apresentadas no CD-ROM educativo, que corresponde ao volume introdutério da
colecdo Interchange para o ensino-aprendizagem de lingua inglesa. Tendo em vista tal
propdsito, este capitulo trata dos procedimentos metodoldgicos, incluindo a tipologia da
pesquisa, a descricdo do corpus, 0 material didatico e as categorias a serem utilizadas para

analise, as imagens em movimento e as anélises dos dados.

4.1 Tipologia da Pesquisa

Trata-se de uma pesquisa social que exige visao holistica para que os pesquisadores
possam incluir a definicdo e a revisdo de um problema, a coleta e a analise dos dados e a
apresentacdo dos resultados; por conseguinte, enquadra-se na categoria de pesquisa
qualitativa. Segundo diretrizes de Bauer e Gaskell (2002); Bortoni-Ricardo (2008); e
Richardson et al. (1996), enquanto a pesquisa quantitativa lida com numeros e modelos
estatisticos para a explicitacdo de dados, a pesquisa qualitativa distancia-se do intento de
enumerar e mensurar eventos para alcancar maior amplitude. Preocupa-se com o significado
dos fendmenos e processos sociais, levando em consideragdo motivacdes, crencas, valores e

representacdes que permeiam a rede de relacbes sociais:

[...] estudos que empregam uma metodologia qualitativa podem descrever uma
complexidade de determinado problema, analisar a interacdo de certas variaveis,
compreender e classificar processos dindmicos e vividos por grupos sociais [...]
Também [...] podem contribuir no processo de mudanca de determinado grupo ao
possibilitarem maior nivel de profundidade das particularidades do comportamento
do individuo (RICHARDSON et al., 1996, p. 80).

A pesquisa qualitativa situa o observador no mundo, permitindo-lhe entender a
natureza do fendmeno social e interpretar as realidades sociais. Para Denzin e Lincoln (2005),
esse tipo de pesquisa agrega praticas interpretativas e materiais que tornam o mundo visivel e
o transformam numa série de representagdes. Isto significa que pesquisadores qualitativos
estudam os fatos e os fendbmenos no ambiente natural, na tentativa de fazer sentido ou
interpreta-los em termos do significado que as pessoas imprimem a esses fatos. Portanto, a

investigacdo de natureza qualitativa envolve o estudo e a coleta de uma variedade de materiais
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empiricos, a experiéncia pessoal dos pesquisadores, além de textos interacionais e visuais que
descrevem os significados na vida dos sujeitos.

Decerto, trata-se de tipologia adequada ao estudo de textos imagéticos, em que se
priorizam as relacfes imagem e texto, permitindo a identificacdo dos sentidos expressos nos
movimentos e gestos, no olhar e demais modos semidticos. Como foi visto, a imagem oferece
por si mesma um registro poderoso de a¢des temporais e acontecimentos reais e concretos e,
por conseguinte, desempenha papel importante na vida social e na educacao.

Nesta pesquisa, a imagem sera trabalhada dentro de um quadro de investigacédo
descritiva de natureza analitica, exploratoria e interpretativa, constitutiva do CD-ROM. Desta
forma, para as analises das imagens em movimento dos videoclipes e das atividades com
imagens em movimento e estaticas, faremos uso da teoria da Multimodalidade de Kress e van
Leeuwen (2006), com foco na metafuncdo composicional. Acrescentaremos também as
andlises as posicdes de Kress e van Leeuwen (2006), van Leeuwen (2005), de Burn e Parker
(2008), de Jewitt (2002) e ledema (2001), referentes ao estudo das imagens em movimento e
Norris (2004) com a anélise da interacdo multimodal.

Para Bauer e Gaskell (2002), a pesquisa concernente as imagens em movimento
consiste num conjunto de dados que se prestam a analise cuidadosa e a complexa codificacao
na tela, envolvendo o transladar, 0 movimento ou passo que a imagem da de um contexto a
outro no momento da transcricao, além de implicar decisdes e escolhas. Essa perspectiva pode
eleger modelos distintos de analise e de transcricdo para a linguagem verbal. Os referidos
tedricos lembram que deve ser feita uma amostra e o registro dos fatos bem como a
verificacdo de quanto tempo deve durar o registro. Quanto a transcricdo, é importante decidir
qual a unidade de anélise que pode ser uma linha, uma sentenca ou um paragrafo. Para analise
de materiais audiovisuais, deve-se descrever o visual, bem como o verbal e ainda cada passo
da andlise, seja uma translacdo, seja uma simplificacdo do texto. Portanto, devem-se construir
regras claras para a transcrigdo do corpus. Em seguida, apresentaremos a contextualizacéo do
material do CD-ROM.

4.2 Contextualizando o0 CD-ROM no Material Interchange®®

O Interchange Intro é um curso multinivel para ensinar inglés no Brasil como lingua

estrangeira. Objetiva desenvolver no aluno a competéncia comunicativa, a habilidade de

%6 Doravante a0 mencionarmos o CD-ROM, estaremos nos referindo ao CD-ROM Interchange Intro Third
Edition (2005), objeto deste estudo.
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comunicar-se em inglés de acordo com a situacdo, o propésito e o papel do participante. O
curso Interchange se destina a alunos iniciantes que precisam compreender as fungdes bésicas
da lingua (como gramatica e vocabulario) e desenvolver as quatro habilidades falar, entender,
ler e escrever no nivel basico. E o CD-ROM, parte constitutiva deste material, centra-se na
imagem em movimento e estatica. Na sua constitui¢do utiliza varios recursos semidticos como
musica, layout, tipografia, texto verbal e visual. E, para sua operacionalizagdo, todas as
instrucdes escritas em Inglés sdo bastante claras e precisas. Assim, o usuario, ja familiarizado
com o manuseio de icones de menu multimidia, clica e escolhe qual unidade e ou atividade

que deseja trabalhar.

4.3 Descricao do Corpus

A pesquisa restringe-se a analise da multimodalidade do CD-ROM, parte integrante do
livro didatico Interchange Intro (Third edition), editado pela Cambridge University Press.
Como ja salientamos, interessam-nos as imagens dindmicas ou em movimento. O CD-ROM
explora o contexto de aprendizagem por meio da interacdo entre uma gama de modos
semioticos, 0s quais incluem escrita, comunicacdo visual, video, além de gestos e
comunicacdo oral, com didlogos e sons. Usa também a musica como pano de fundo para
introduzir o cenério que permeia a instrucdo multimodal e multimidia, permitindo a
integracdo dos varios modos semioticos e fazendo a producdo reunir escrita, fala e imagem.

Os estudos da multimodalidade apoiam-se na sociossemidtica, que se propGe
investigar como o significado é produzido e compreendido, considerando 0s contextos
sociais, culturais e situacionais. Desta forma, a abordagem multimodal da imagem permite
gue pesquisadores busquem o entendimento da forma como os modos semi6ticos sdo usados
em textos multimodais e como os significados sdo produzidos.

Como a teoria multimodal centra-se na imagem, para analise de gestos foi necessario
buscar uma abordagem complementar. Nesta pesquisa usaremos a teroria da interacdo
multimodal de Norris (2004, 2011), que investiga as interagOes face a face (centra-se nas
interacbes em tempo real) e foca na analise filmada entre os participantes. A imagem em
movimento pode comunicar sentido por meio de gesto e expresdes faciais na interacdo face a
face.

O CD-ROM da colecdo Interchange Third Edition estd dividido em 16 unidades,
organizadas em oito sequéncias dramatizadas e oito sequéncias do género documentarios.

Cada unidade € constituida por nove atividades, que abrangem um tema e aspectos
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linguisticos que s&o abordados do nivel mais simples ao mais complexo. As atividades do
CD-ROM se desenvolvem a partir dos videos que mostram um contexto dindmico e natural,
centram-se nos aspectos reais da vida cotidiana e cultural importantes para a sedimentacdo do
aprendizado da lingua. O videoclipe funciona como base para a compreensao do texto oral e
escrito, da gramética e do vocabulério. A imagem em movimento é usada para ampliar a
compreensdo do aprendiz sobre o que é ensinado. O CD-ROM ¢é usado principalmente como
reforco ou para revisar os topicos gramaticais do livro didatico.

O material multimidia da série Interchange esta em consonancia com os objetivos
propostos neste trabalho, uma vez que incorpora distintos recursos semidticos multimodais —
imagem estética e em movimento, olhar, postura, expressdo facial, som e texto — elementos
gue estdo presentes nesse suporte multimidia.

A colecdo engloba quatro volumes: Intro, 1, 2 e 3, todos os volumes contém o seguinte
material: manual do professor; livro do aluno; workbook; CD de &udio; material de
laboratério; video (video activity book); video transcript; resource books com audio; pacote
de testes de nivelamento de aprendizagem, DVD e CD-ROM. No caso especifico do objeto de
estudo, o0 CD-ROM que acompanha o livro Interchange Intro, apresenta as seguintes
atividades: Vocabulary, Get the picture, Watch for details, What did they say? Part 1, What
did they say? Part 2, Grammar e Video script. Além destas, ha, ainda, a atividade Edit the
video, comum apenas as unidades 5 e 14, e outras atividades especificas aos tdpicos
apresentados em algumas unidades. (VER ANEXO A)

No CD-ROM as atividades com imagem em movimento correspondem as seis
unidades selecionadas, perfazendo um total de 55, sendo que para esta amostra, foram
escolhidas 20 atividades. Porém, antes de analisarmos a amostra para escolha das atividades
para analise, fizemos um levantamento de contagem da ocorréncia da estrutura composicional
nessas atividades, verificamos que o sistema valor da informacdo apresenta uma tendéncia
predominante: dado/novo, seguido centro/margem, ideal/real e triptico. Em todas as
atividades constatamos ocorréncias da saliéncia e do enquadramento.

As atividades com imagem estatica perfazem um total de 93 e, para esta amostra
foram escolhidas 36 atividades correspondentes as seis unidades. Observamos que ha uma
grande tendéncia para as estruturas dado/novo, centralizacéo, triptico vertical e horizontal.

Todas as atividades apresentam também, saliéncia e enquadramento.
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4.4 Construcdo do Corpus

Neste topico, apresentaremos como o corpus foi construido, indicando como foram
selecionados os exemplos e como as unidades do CD-ROM foram organizadas para analise.

O corpus da pesquisa se constitui de seis unidades de sequéncias dramatizadas do
videoclipe disponibilizadas no CD-ROM. Em tais videoclipes, foram selecionadas ainda,
atividades com imagem em movimento e estaticas.

Antes da escolha das unidades de analise que compdem o corpus, fizemos um
levantamento de categorias para perceber quais sdo as estruturas da metafuncéo
composicional que predominam nas seis unidades de anélise e também nas atividades, tendo
sido os dados distribuidos dentro da proposta metodoldgica da pesquisa.

As seis unidades constituintes do corpus séo 1, 2, 5, 6, 13 e 16 do CD-ROM. Cada
unidade possui, em média, nove atividades. Desse conjunto de nove unidades, quatro
desenvolvem atividades com imagem em movimento e cinco exploram a imagem estatica.
Para cada unidade, analisaremos em média duas atividades com imagem em movimento e
duas com imagem estéatica, perfazendo um total de 12 atividades. As unidades foram divididas
em trés grupos, contendo duas unidades em cada. Selecionamos duas unidades no primeiro
grupo, duas no segundo e duas no ultimo grupo.

Os critérios adotados para a escolha das unidades do videoclipe foram aquelas que
apresentaram sequéncia de dialogos dramatizados; gradacdo do item gramatical do mais
simples para o mais complexo, fungbes comunicativas com mais imagens no inicio,
mostrando um equilibrio entre imagem e texto verbal nas unidades finais e, por dltimo, as
unidades com um bom namero de estrutura da metafuncdo composicional. Quanto ao critério
de analise das atividades, optamos por aquelas que apresentaram um maior numero de
elementos da estrutura composicional. Nos quadros 5 e 6 apresentamos a distribuicdo das

unidades e de suas respectivas atividades.
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Quadro 5 - Distribui¢do das unidades do videoclipe e atividades com imagem em movimento do CD-ROM
selecionadas para andlise.

Get the picture
Watch for details
Video script

Do you Remember?
Get the picture
Who's right? 4.04
Video script
Edit the video
Get the Picture
What for details
Video script
Get the Picture
Watch for details 3.29
Video script
Get the Picture
Watch for details 6.58
Video script
Get the Picture
Watch for details 3.50
Video script

1 — House party 52 4.03

2 — Lost and found 74

5 —What are you

doing? 3

2.54

6 — Day and night 43

13 — A visit to Mount

Rushmore 143

16- The Pefect date 34

Fonte: CD ROM Interchange Third Edition, 2005.

Quadro 6 - Distribuicdo das unidades do videoclipe e atividades com imagem estaticas do CD-ROM
selecionadas para analise.

Vocabulary: Introductions/Do you remember?/Nice

1 —House 52 to Meet you/What did they say? Part 1/What did 403
party they say? Part 2/Grammar: Asking for and giving '
| information
Vocabulary: Location words/Where are my
2 — Lost and 74 glasses?/Test your reactions/What did they say? 404
found Part 1/What did they say? Part 2/Grammar: Asking '

for and giving location
Vocabulary: Everyday activities/Puzzle/What did

S- Wh_at are 35 they say? Part 1/What did they say? Part 2.54
you doing? 2/Grammar: Present continuous
1l Vocabulary: Daily routines/A day in Dave s
6 — Day and 43 life/What am 1?/What did they say? Part 1/What 399
night did they say? Part 2/Grammar: Simple Present '
Tense
13 - Avisit to Vocabulary: Directions/Mount Rushmore/Highway
Mount 143 44/Where is it?/What did they say?Part 1/What did 6.58
Rushmore they say? Part 2/Grammar: Giving direction
1 Vocabulary: Things to do on dates/Good
16 — The 34 excuses/Plan your week/What did they say? Part 350
perfect date 1/What did they say? Part 2/Grammar: Making '
excuses

Fonte: CD ROM Interchange Third Edition, 2005.
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Os quadros 5 e 6 apresentam as unidades e as atividades que constituem a amostra de
anélise desta pesquisa, destacando como o CD-ROM explora o contexto da aprendizagem
através do videoclipe centrado na comunicacdo visual, com flagrante interacdo entre imagem
em movimento e variados modos semidticos, os quais incluem a escrita, a comunicagédo
visual, o video, além de gestos e comunicacdo oral, com dialogos e sons. Usa também a
masica que se justifica numa instru¢cdo multimodal e multimidia, permitindo a integracdo dos
varios modos, fazendo com que a producdo do CD-ROM ndo se prenda somente a0 modo
escrito e oral, porém se centre mais no visual.

A combinacdo desses multiplos recursos semidticos permite ao CD-ROM incluir
outras propriedades com origens diversas na criacdo do significado, na relacdo tempo e
espaco e nas convencdes. Todos esses meios sdo usados com a finalidade de produzir sentido
e ampliar o poder de compreensao do usuario da situacdo comunicacional que se desenvolve,
em que a multimodalidade manifestada no CD-ROM ¢ desenvolvida em um contexto
situacional tipico de uma situacdo a ser aprendida, em que 0s usuarios acompanham toda a
situacdo. A analise do corpus vai incidir sobre as atividades que partem do video e na maneira
como 0s enunciados permitem que 0s recursos constitutivos da imagem tornem a atividade

produtiva e/ou significativa.

4.5 Contextualizando a Andlise dos Dados

A analise dos dados das seis unidades sera feita em duas etapas, apresentadas em dois
capitulos. No capitulo 5, analisaremos as imagens em movimento dos videoclipes, com base
na metafuncdo composicional de Kress e van Leeuwen (2006), observando como elas séo
organizadas e a relagdo destas com 0s componentes da imagem e do texto verbal, o que se
evidencia nas atividades do videoclipe do CD-ROM. Na segunda etapa, capitulo 6, faremos a
analise multimodal das atividades extraidas das mesmas unidades do videoclipe 1, 2, 5, 6, 13,
e 16 do respectivo CD-ROM, usando para essa analise a metafuncdo composicional da GDV
de Kress e van Leeuwen (2006), como ja abordada no Capitulo 2. Inicialmente, serdo
analisadas as atividades que usam imagem em movimento e estdo baseadas no videoclipe e,
em seguida, as atividades que usam imagens estaticas em sua composicao.

Na analise dos videos e das atividades, usaremos o0 seguinte codigo para identificar.
frames, unidades e atividades:
- Nas imagens do videoclipe usaremos F1 = frame 1 e U1 = Unidadel



101

- Nas atividades com imagens em movimento e estaticas usaremos Ul= Unidade 1,
Al= atividade 1.

4.6 Copiando e editando imagens do CD-ROM

A natureza dos recursos multimodais — imagem em movimento e a relacdo imagem
com outros modos do CD-ROM - seré analisada a partir da observacdo de como 0s recursos
auxiliam no entendimento de situacbes comunicativas dos videoclipes. O primeiro passo
consistira na analise da transcricdo multimodal das imagens em movimento com o intuito de
verificar se as sequéncias de cenas do video contribuem para uma potencial compreensdo das
atividades solicitadas, relativas ao videoclipe.

Observamos que no video, algumas sequéncias dramatizadas (em formato de dialogos)
sdo mais extensas do que as sequéncias culturais (entrevistas), havendo uma variagdo no
namero de frames que nessas unidades oscila entre 34 e 74 frames por unidade. Em raz&o
dessa variagdo, surgiu a necessidade de sequenciamento das cenas em frames, compondo
unidades de compreensao para facilitar a analise da metafuncdo composicional.

As imagens em movimento do videoclipe, para serem analisadas, precisavam ser
transcritas, copiadas e editadas. Baldry e Thibault (2006)*” apresentam um modelo de
transcricdo para imagens em movimento, denominado de Multimodal Concordancing
Analysis - MCA que envolve a divisdo da imagem em movimento em uma sequéncia de
frames. Inicialmente nos baseamos nos autores, porém, devido a complexidade do Programa,
optamos por um outro mais simples. Entdo, para cortar e editar as imagens do videoclipe,
usamos o programa SceneGrabber.NET que funciona muito bem no corte das imagens e
permite que o usudrio tire screenshots de qualquer video em poucos passos e organize as
imagens. Este programa esta disponivel para download no site http://www.scenegrabber.net.

Ap0s a copia e edicdo das imagens, foi também realizada a transcri¢do da fala, copiada
diretamente do video script e transcrita para imagem correspondente. No quadro 7,

apresentamos o modelo utilizado com as categorias de anélise.

2t Baldry e Thibault (2006) indicam que o programa esta disponivel na Home Page ( http://mca.inipv.it)
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Quadro 7 - Categorias de Analise para Imagens do CD-ROM

Dado/novo
Valor da informacao Ideal/Real
Composicional Centro/margem/triptico
Saliéncia
Enquadramento
Gestos

Anélise da Interagédo
Multimodal

Expressdes faciais

Fonte: Adaptado de Kress e van Leeuwen (2006). Norris (2004).

Feita a descricdo do corpus, passemos ao capitulo 5, no qual serdo apresentadas as
analises.



5 ANALISE DA METAFUNCAO COMPOSICIONAL DAS
MOVIMENTO DO CD-ROM

IMAGENS EM

Este capitulo apresenta a analise das imagens em movimento dos videoclipes do CD-

ROM Interchange, com foco na metafungdo composicional de Kress e van Leeuwen (2006).

Estas imagens serdo examinadas em relagdo a) a maneira como os elementos da metafuncéo

se posicionam para produzir sentido ou, ainda, como o valor informativo se distribui em polos

nos eixos horizontal, vertical e no centro b) a importancia das imagens no layout (saliéncia) e

c) enquadramento, a situagdo em que as imagens podem ser conectadas ou desconectadas uma

das outras. Antes de comecarmos a analise, descrevemos as seis unidades com a quais

trabalharemos na presente pesquisa.

5.1 Visdo panoramica das unidades selecionadas

Quadro 8 - Resumo descritivo com a contextualizagdo das seis unidades do corpus.

Bob and Jennifer go to

Videoclipe- Imagem em movimento, gestos,

1- : . expressOes faciais, musica, som, fala, texto | Apresentacéo
their teacher’s party, -
House p \ Verb to be. verbal Pedir e dar 51
but things don't turn out L . - - x
party Atividades - imagem estéatica, texto oral x texto | informagé&o.
as expected. - : : -
escrito, som, fala, escrita e tipografia.
Videoclipe- Imagem em movimento, gestos,
2—Lost | Sandra oversleeps and . expressOes faciais, musica, som, fala e texto | Pedire
Preposition of .
and has to rush to make her lace escrito fornecer 74
found flight to ltaly. place. Atividades- imagem estatica, texto oral x texto | localizacéo.
verbal, som, fala, escrita e tipografia.
Vicki in Los Angeles Videoclipe- Imagem em movimento, gestos, | Dizer as horas.
- Present ~ e .
5-What and her friend Paulo . expressOes faciais, musica, som, fala e texto | Perguntar e
. - continuos com .
are you from Rio de Janeiro afirmacoes e escrito. descrever 35
doing? call each other to say ¢ Atividades- imagem estética, texto oral x texto | atividades
perguntas. . . ; .
hello. escrito, som, fala e tipografia. atuais.
Andi introduces us to Videoclipe- Imagem em movimento, gestos,
6 — Day her busy life: she’s a Simple Present | expressdes faciais, musica, som, fala e texto
. . . " . . Falar sobre
and police officer during (afirmativas e escrito. rotinas diarias 43
night the week and a singer perguntas). Atividades- imagem estatica, texto oral x texto '
on the weekends. escrito, som, fala e tipografia.
13-A A young couple (Jim N Videoclipe- Imagem em movimento, gestos,
T and Susan) tries to get The adjective ~ L L .
visit to . expressoes faciais, musica, som, fala e texto | Pedir e dar as
to one of the United and adverbs,( : S
Mount \ f dverbi vescrito. diregdes de 143
Rushmor State's most famous adverbios € Atividades- imagem estatica, texto oral x texto | lugares
monuments- before the | preposicoes). - . - '
e escrito, som, fala e tipografia.
sun goes down.
Simples
. . Present . . . .
Kate finds it’s not easy . . Videoclipe- Imagem em movimento, gestos, | Aceitar e
afirmativas e ~ L L
16 — The | to get the perfect date erquntas. Uso expressOes faciais, musica, som, fala e texto | recusar
perfect “-even when there are Eo i%em ’ escrito. convites. 34
date plenty of dating gramatical: Atividades- imagem estatica, texto oral x texto | Apresentar
opportunities. Verb+to+ verb escrito, som, fala e tipografia. desculpas.

(no infinitivo).

Fonte: - CD-ROM Interchange Intro Third Edition, 2005.
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Como foi explicado no capitulo 4, selecionamos as unidades 1, 2, 5, 6, 13 e 16 para
as analises que se concentram na observacdo da metafuncdo composicional nas imagens em
movimento do CD-ROM e na observacdo da interagcdo entre os elementos representados, na
forma de gestos, fala e expressdes faciais, corporais e 0 movimento.

As imagens em movimento e estaticas, constitutivas do CD-ROM, sdo passiveis de
diferentes analises multimodais; entretanto, optamos pela metafungcdo composicional, porque
o nivel composicional relaciona os significados representacionais e interacionais da imagem
para compor um todo coerente que € realizado por meio de trés elementos inter-relacionados:
valor da informacdo, saliéncia e enquadramento. Kress e van Leeuwen (2006), ainda que
priorizem a analise da imagem estatica, ressaltam que a metafuncdo composicional, focalizada
neste estudo, pode também ser aplicada as imagens em movimento, mas apresentam algumas
diferencas na construcéo do sentido. Para eles a principal diferenca entre a imagem estatica e
a imagem em movimento reside na dinamicidade desta Gltima, que permite, por exemplo, 0
que é tido como novo possa ser transformado em dado, como também que o grau de saliéncia
possa ser alterado de acordo com 0 movimento da camera.

Kress e van Leeuwen (2006, p.176)*® chamam a atencdo para o fato de que a
metafuncdo composicional estd ligada a distribuicdo dos elementos e a informacdo da
imagem, ou seja, a “maneira pela qual os elementos interativos e representacionais sao
integrados em uma composicao para que ela faca sentido”. Assim, na producdo do texto no
formato de videoclipe, parece ser necessario 0 uso de certos codigos que servem para situar 0s
elementos importantes em um todo significativo e para Ihes dar coeréncia e ordenacao.

Como os significados da metafuncdo composicional sdo explicitados por meio de trés
sistemas, a analise de cada sequéncia de frames do videoclipe das atividades com imagens em
movimento e estaticas serd realizada nesta disposicdo: Valor da informacdo (dado/novo,
ideal/real, centro/margem/triptico), saliéncia (com o foreground/background, tamanho, cor).
e enquadramento (conexao/desconexdo). No proximo tépico contextualizamos os videos e as

atividades, bem como a anélise das unidades que compdem a amostra da pesquisa.

5.2 Contextualizando os Videoclipes

Shields e Richards (2005), ao produzirem os videoclipes do CD-ROM centrados nas

imagens em movimento, apresentam interagdes filmadas para serem veiculadas no CD-ROM

%8 Traduzido de ..., “The way in which the representational and interactive elements are made to relate to each
other , the way they are integrated into a meaningful whole.” Kress e van Leeuwen (2006, p.176).
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da série Interchange. A dinamicidade das imagens em movimento realca as interacbes dos
participantes representados nas varias situagcdes comunicativas e sdo também evidenciadas na
fala, por meio de dialogos dramatizados. Desse modo, Shields e Richards (2005) tracaram
para cada unidade os mesmos objetivos e itens gramaticais do livro didatico, ou seja, para
desenvolver as habilidades de falar, entender, ler e escrever, por meio das funcoes
comunicativas da lingua, eles usam varios recursos semioticos na busca de sentido.

As unidades do videoclipe, como material do CD-ROM para o nivel basico de inglés,
priorizam inicialmente a imagem em movimento para a criacdo do sentido. O visual, com seu
potencial semioético de comunicar, tem a fungdo de aproximar os elementos representados do
observador/leitor mesmo que o objetivo principal da unidade seja, por meio do texto
multimodal e multimidia, ensinar o item gramatical j& estudado no livro didatico, em
situacbes ou eventos comunicativos. Portanto, a énfase na imagem em movimento pode ser
justificada pelo seu poder semidtico de comunicar e representar. Os produtores do CD-ROM
apostam no potencial de comunicacdo semidtica da imagem em movimento para ampliar o
poder de compreensdo do leitor; temos 0 movimento da cdmera que aproxima ou afasta 0s
elementos representados na imagem. Paulatinamente, a fala é introduzida em uma
combinagdo com a imagem, além de outros modos semidticos como a musica e o texto verbal
para produzir sentido e aproximar o leitor/observador do que deve ser aprendido e trabalhado
no ensino/aprendizagem de lingua inglesa.

Ja nos videoclipes, a multimodalidade é inerente ao material, no entanto, ela €
particularmente explorada com o objetivo de ajudar o aluno a praticar e revisar a lingua que
foi ensinada e aprendida em sala de aula. O videoclipe pressupde, ainda, um conjunto de
semioses que predominam nas varias unidades, havendo a preponderancia da imagem em
movimento e da fala. Neste estudo quando nos referimos aos modos semi6ticos, estamos nos
apoiando na descricdo e na logica semidtica dos modos de Kress (2009, 2010) como também
na Analise da Interacdo Multimodal de Norris (2004, p.4) que completa essa no¢do com a
analise da interacdo multimodal, principalmente, quando discute a ideia de interacdo dos
modos, em especial, de gestos e expresséo facial.

A explicacdo que apresentamos sobre a l6gica do modo pode ser encontrada em Kress
(2009, 2010) e também em Norris (2004; 2010) e fundamenta-se na imagem em movimento

segundo Kress (2009, 2010) * e na sucess&o temporal de imagens.

2 Ao falarmos da légica semidtica de modo, baseamo-nos na discuss&o sobre a Iégica semiética de Kress (2009,
2010).
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Cada unidade estd centrada em um tema com fungdo comunicativa e aspecto
gramatical igual ao do livro didatico, como veremos a seguir.

A Unidade 1 do videoclipe com o tema The House Party objetiva ensinar as funcdes
comunicativas de apresentar-se a alguém (This is my husband John), pedir e dar informacéo
(What's your...?) usando o item gramatical verb to be- (I"'m Jennifer), j& estudados no livro
didatico.

Na unidade 2, Lost and Found, a funcdo comunicativa € pedir e dar a localizacéo de
objetos, com destaque para 0 uso das preposicdes de lugar. O videoclipe trata da relacdo de
Sandra e Ann sobre a viagem de Sandra a Italia; o item gramatical a ser aprendido e praticado
é Where is/ are..? no qual os alunos aprendem a localizar objetos.

A unidade 5, What are you doing?, trabalha a descricdo de atividades que estdo sendo
realizadas no momento da fala, para isso, usa o presente continuo. Nessa unidade, Vicki e
Mariko discutem a lista de convidados para festa que vao oferecer aos amigos, incluindo
Paulo, um brasileiro que estd na lista, mas no momento se encontra no Rio visitando
familiares. Entdo, Vicki telefona para Paulo para convida-lo e, nesse interim, ela se esqueceu
da diferenca de fuso horério. A estrutura What are you doing? é usada para ensinar a relatar o
que esté4 acontecendo.

A Unidade 6, Day and Night, descreve a rotina de uma garota Andi que mora com a
familia e, durante a semana, ela é policial, trabalha nas ruas e ajuda os cidadaos; nos fins de
semana, trabalha em um clube noturno como cantora. Para apresentar essa rotina, o produtor
do video se utiliza do presente dos verbos em inglés.

Quanto a Unidade 13, A Visit to Mount Rushmore, ela relata a visita de um casal ao
monte Rushmore. Como eles nao tém mapas, pedem informacGes de como chegar la. Mesmo
assim, eles se atrapalham com as placas e erram o caminho. Os participantes do didlogo
pedem e dao informacdo sobre lugares e, para executar essa fungdo, usam mapas e placas para
ensinar direcdo, usando os opostos de adjetivos e adverbios.

Na Unidade 16, A Perfect Date, Kate tem muitos pretendentes para ir a uma festa, mas
ndo acha facil conseguir um encontro perfeito. E para consecugdo desses convites, conversas
ao telefone sdo usadas para que os participantes representados desenvolvam a funcdo de
aceitar/recusar convites e apresentar desculpas, usando para isso o item gramatical verb+ to+
verb no infinitivo.

No proximo item, fazemos a analise da metafungdo composicional nos videoclipes do
CD-ROM escolhido.
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5.3 Analise da Metafuncdo Composicional das Imagens em Movimento dos Videoclipes do
CD-ROM Interchange Intro Third Edition

5.3.1 Valor da informacéo

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006, p. 181), o valor da informacéo discutido,
esta relacionado ao valor informacional atribuido a imagem e ao texto. Em relagcdo a imagem,
a distribuicdo na imagem esquerda/direita, topo/base, centro/margem e 0 posicionamento
desses elementos concedem valores informativos especificos a imagem e podem na interacao
afetar e serem afetados por outros elementos na sua composigéo.

Apbs levantamento da ocorréncia do valor informativo nos frames dos videoclipes das
seis unidades que constituem a amostra desta pesquisa, observamos que a estrutura
centro/margem ocorreu em 265 frames de um total de 380, seguido de dado/novo com 114
ocorréncias, um frame ideal/real e nenhum triptico, de um total de 380, o que revela o0 uso
significativo dessas estruturas.

Ja nas atividades desenvolvidas a partir das imagens em movimento do CD-ROM
Interchange®, verificamos a ocorréncia de certo padrdo organizacional no valor da
informacdo referente a distribuicdo dos elementos da imagem que os dota com certos valores
ligados as varias zonas da imagem, apresentando a seguinte tendéncia: uso da estrutura
dado/novo nas 20 atividades, seguida da centro/margem e da estrutura triptica. A saliéncia e
enquadramento, nesse tipo de composicdo, podem ser verificados em todas as 20 atividades.
Desse modo, na composi¢édo visual, as imagens em movimento permitem novas configuragdes
de significado, unindo o visual com o texto escrito, texto oral e com a mdsica para a
constituicdo de um todo significativo e coerente.

Nas sequéncias dramatizadas®", geralmente o que esta & esquerda é apresentado como
dado, o conhecido e o que esta a direita do frame representa o0 novo, porque ele apresenta para
0 observador aquilo que o produtor do CD-ROM deseja comunicar ou ensinar, ou seja, 0 item
gramatical daquele evento comunicativo. Embora o foco deste estudo seja 0 CD-ROM, néo ha

intencdo de fazer um estudo comparativo entre CD-ROM e DVD. Esclarecemos que os

% Todas as atividades apresentam uma barra de icones que mostra o que o usuario deve fazer, com orientacdes
sobre como executar a tarefa.
31 x - . .

Neste estudo estamos usando a expressdo, sequéncia dramatizada, porque mantivemos a nomenclatura usada
pelo produtor do CD-ROM. No entanto, essa expressdo pode ser usada intermitentemente com seu equivalente,
didlogo dramatizado. O termo dramatizado se refere as situagdes produzidas e teatralizadas, no sentido de que as
frases sdo completas e bem construidas e pronunciadas com ritmo e entonagdo corretos e os ruidos higienizados
e controlados.
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produtores do CD-ROM usaram o0s mesmos videoclipes do DVD, fazendo algumas
modificagdes nas atividades com imagem em movimento e modernizaram algumas atividades

com imagem estatica.

5.3.1.1 Valor da informacéo: Dado/Novo

Kress e Van Leeuwen (2006, p.181-2), ao investigarem a organizacdo e combinacao
dos elementos visuais na imagem, observaram que geralmente o valor informativo posiciona
seus elementos (imagens ou layouts) de modo significativo no eixo horizontal, colocando
alguns desses elementos a esquerda e outros, a direita do centro. Os elementos posicionados
do lado esquerdo sdo apresentados como dado, ponto de partida da informacdo, algo ja
conhecido pelo observador/leitor. Ja os elementos posicionados a direita sdo apresentados
como novo, por ser a informacdo ainda desconhecida ou problematica, merecendo uma maior
atencdo do observador/leitor. Esses tedricos também afirmam que a estrutura dado/novo pode
ser usada na analise das imagens em movimento na televisdo, no cinema e aqui

acrescentamos, no CD-ROM.

Eduardo: Hi. Come on in. I'm Eduardo. John: Hi.

Jennifer :Hi, Edward. Nice to - Bob: Hi, nice to meet you
Eduardo: It's Eduardo. E-D-U-A-R-D-O

Jennifer: Oh, Eduardo. Sorry. It’s nice to meet

you. I’'m Jennifer

Bob: I'm Bob

Eduardo: Well, It’s nice to meet you. are you, um

Terri’s friends?
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Sandra: Oh no! Where are ... Where are my

glasses?

[phone ringing] Vicki: Six a.m! Paulo, I'm so sorry. | -

Paulo: No, no, that's OK, Vicki. How are you?
Figura 3 - Analise do Valor da informacéo: Dado/Novo nas Unidades 1, 2 e 5.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Na Figura 3, a estrutura dado/novo, presente nos nove frames que correspondem as
unidades 1, 2 e 5, realca a posicdo da imagem e o valor informativo que ela tem na
organizacao dos elementos que se dispdem a esquerda e a direita do texto. Os frames dessas
unidades seguem a mesma estrutura informacional, apresentando o modelo dado/novo, em
que a informacdo claramente se divide em dois polos, esquerda e direita, sendo que 0s
participantes, quando estdo posicionados a esquerda da imagem, representam o dado, 0
familiar ou, o conhecido, a informacdo dada para o observador/leitor. O novo, 0 que esta a
direita da imagem, tende a ser o local da informacgdo-chave, aquela em que observador/leitor
deve prestar mais atencdo, como por exemplo, no frame 1 da unidade 1, onde podemos ver o
convite escrito e afixado na porta da sala de aula para a festa na casa do professor,
representando o que ainda ndo € conhecido, uma informacdo nova, ou "o ponto chave da
mensagem"* (KRESS e VAN LEEUWEN 2006, p. 181). Nestes mesmos frames, destaca-se a
interrelacdo da combinacdo multimodal entre o texto verbal com o visual, ampliando as
possibilidades de compreensdo do videoclipe para o aluno. Ainda na Unidade 1, a
multimodalidade auxilia o aluno a compreender e aprender a fungdo comunicativa e o item

gramatical (verbo to be), por meio da visualizagdo do gesto de cumprimentar e de apresentar-

%2 «“key point of a message”. Kress e Van Leeuwen, (2006, p. 181).
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se a alguém, usados pelos participantes. Nessa combinagdo dos recursos semioticos, a imagem
complementa a fala como mostram Barthes (1977), Santaella e N6th (2001).

No frame 2 da unidade 2 (Figura 3), 0 mesmo processo acontece quando a participante
representada e posicionada no dominio do dado procura o objeto localizado a direita da
imagem (os 6culos) representando o novo, a informacdo que pode atrair a atencao do leitor/
observador para o uso da estrutura (Where is/are), onde estd/ estdo... meus o&culos?
materializada na fala e concretizada na imagem por meio dos movimentos de procurar e
localizar objetos que o produtor do video deseja revisar. Aqui também a multimodalidade tem
a funcdo de tornar mais explicita a relagdo entre dado e novo e a visualizacdo estimulada pela
conjuncao da imagem e texto oral funciona de modo que o significado pode ser traduzido de
um modo para 0 outro, estimulando a compreensdo do videoclipe e do item que se deseja
ensinar.

Observamos na sequéncia de frames 2 e 3 da unidade 1, 2 e 3 da unidade 2 e 2 e 3 da
unidade 5, que ha uma outra tendéncia das imagens em movimento dos videoclipes, ou seja,
os elementos representados que, inicialmente se posicionaram a esquerda (2-1); (2-2), (3-5),
considerados como dado, o conhecido para o leitor, passam a ser apresentados como novo,
nos frames 3 das unidades 1, 2 e 5. Isto acontece devido aos movimentos e ao zoom da
camera que propicia dinamicidade a imagem em movimento. Este aspecto confirma a
observacdo de Kress e van Leeuwen (2006), referente ao que € dado passar a ser considerado
novo. Este tipo de mobilidade é caracteristico da linguagem, mas também pode ser encontrado
na imagem em movimento do CD-ROM. Van Leeuwen (2005) enfatiza que nas imagens em
movimento a relacdo dado/novo pode ser realizada tanto no espaco quanto no tempo. A
questdo de espaco e tempo pode ser observada nos exemplos das unidades 1, 2 e 5 citados
anteriormente.

O dado/novo no videoclipe usado para o ensino de lingua tem a fungdo de explicitar
ou dividir a informacdo em dois polos: nos frames das unidades é perceptivel essa divisdo
principalmente quando acentuada pela linha divisdria (imaginaria e pelo vetor). Essa diviséo
pode ser conferida nas posi¢cdes que os elementos ocupam na imagem, por exemplo, Bob e
Jennifer quando posicionados a esquerda, representam o dado e o Eduardo, a direita, 0 novo,
especialmente para o leitor/ observador, nesse contexto comunicativo de apresentar-se a
alguém. No frame 2, a imagem mostra, no movimento de apertar a mdo ao cumprimentar
pessoas, como um gesto € culturalmente aceito nos Estados Unidos e Inglaterra, uma vez que,
0 gesto tem grande potencial semiotico, que nessa cena ajuda o aluno a compreendé-la

melhor.
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Porém, essa posi¢cdo na imagem pode mudar com o movimento dos participantes,
como no dltimo frame em que Bob e Jennifer, agora representam o novo, e no momento da
interacdo com o casal Terri e John posicionados a esquerda, como dado. A posi¢cdo dos
elementos no videoclipe € importante no ensino de lingua inglesa porque a identificacao
dado/novo pode facilitar a compreensdo da criacdo do significado de acordo com o polo em
que os elementos da imagem ou do texto estdo situados. Na imagem em movimento, 0s
elementos representados tendem a assumir a polarizacdo de maneira diferente de acordo com
sua posicao no desenvolvimento da histdria. Todavia, a no¢ao de arranjo espacial ainda nao é
familiar ao aluno, precisa, portanto, ser ensinado.

Embora tenhamos a fala transcrita nos frames para explicitar a relacdo desta com a
imagem, ndo é proposito deste estudo enfatizar os seus elementos prosddicos como o tom e a
entonacdo, pretendemos apenas realcar a sua ligagdo com os outros modos semioticos que 0s
compdem. Com isso, ndo estamos deixando de enfatizar ou diminuindo a importancia da fala,
mas, ao contrario, estamos examinando-a como sugere Norris (2004) em sua interagdo com a
imagem. Sabemos que a fala tem um alto grau de valor da informacédo e faz sentido naquilo
que o dizente fala. Norris (2004) argumenta que a fala tem ainda uma forte tradi¢cdo no ensino

da lingua e na anélise do discurso, este Ultimo n&o é parte deste trabalho.

5.3.1.2 Valor da informacéo: Ideal/Real

Quando se trata da estruturacdo da imagem no eixo vertical, o posicionamento de
elementos no topo da imagem ou na base representa valores ligados a posi¢do que ocupam.
Na composi¢do visual, os elementos posicionados na parte superior da imagem s&o
apresentados por Kress e van Leeuwen (2006) como ideal, opondo-se aos elementos
posicionados na parte inferior da imagem que sdo denominados de real. O elemento ideal,
para esses teoricos, € a parte ideologicamente mais saliente na imagem. O elemento real
apresenta informacGes mais concretas, mais praticas e mais especificas. Como ja dissemos no
inicio deste capitulo, o valor informativo serad usado na analise das imagens estaticas presentes
nas atividades de compreensdo do CD-ROM. Porém, a analise dos videoclipes do CD-ROM
revela que, nas unidades em que h& imagens em movimento, foram observadas incidéncia

minima da estrutura ideal/real.
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| @'Em OF EXAMS pAm!%

ZWHO: ALL MY STUDENTS
ZWHEN: FRIDAY, MAY 30, 6:00 PM

WHERE: 410 PINE STREET,
APARTMENT 203

PLEASE COME!
JOHN ROBERTS

Figura 4- Andlise do Valor da informagdo: Ideal/Real na Unidade 1
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

O frame 1 da unidade 1 (Figura 4) apresenta a estrutura ideal/real nas imagens do
videoclipe. Na atividade, o convite centralizado e afixado na porta da sala do professor John
Roberts utiliza, na parte superior, o ideal, com uma tipografia que chama atencdo do aluno, o
chamado para festa de fim de periodo, apresentando o convite expresso por meio da primeira
sentenga - End of Exams Party - como informacéo idealizada ou generalizada, a esséncia da
informagdo, sugerindo que os alunos comparegam a festa, enquanto o real apresenta
informagdes mais especificas como data, horario e endereco.

Nas Unidades do videoclipe ndo encontramos uma incidéncia muito significativa do
valor informativo ideal/real, porém essa mesma estrutura apresenta um uso mais acentuado
nas atividades com imagens estaticas do CD-ROM. Martinec e van Leeuwen (2009, p. 20)
mostram que esse principio ideal/real é frequentemente usado em propagandas que exageram
e enaltecem as qualidades do produto anunciado para produzir um grande efeito no
consumidor. Seu uso pode ser encontrado também no design das paginas da web.
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5.3.1.3 Valor da informacao: Centro /Margem

Sandra: Italy! My trip! Anne , call a taxi
Sandra: Oh no! Where are ... Where are my
glasses?

AT AT Y

Anne: No, here the)-/ are, inside your make up bag. Sandra: Oh, right. Thanks. And my shoes? Where
are my black shoes? And my sun glasses?

Andi: Hi. My name's Andi. I'm twenty-three . Andi: I live with...
This is my house.

Andi: Friday, Saturday, and Sunday, | work at
Ivories. | start

(singing music)
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Kate: I don’t know. I really want to go to the Maggie: Oh, Kate! Hi. Fine, thanks. Listen, I'm

Spiders concert, but | need a ticket. And going to have a small party at my house tonight.
Maggie’s having a party, but — Do you want to come?

o

Dan: I’'m great. Kate, Maggie’s brother just gave Kate: At Maggie’s? At eight o’clock
me two tickets to the Spiders concert. Do you nine o’clock, so let’s meet at eight. We can go to
want to go? the concert from here.

Dan: Yes, at Maggie’s. She’s having a party...

Figura 5 - Andlise do Valor da informacdo: Centro /Margem nas Unidades 2, 6 e 13.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005

Como observam Kress e van Leeuwen (2006), na cultura ocidental, as composic6es
visuais podem polarizar os elementos em dado/novo, real/ideal, porém a informagéo visual
também pode ser estruturada na dimensdo centro/margem das imagens. Neste tipo de
composicdo, o que é colocado no centro é chamado de elemento central e é visto como aquilo
gue mantém unidos os elementos marginais, tornando-se o elemento crucial. Van Leeuwen
(2005, p. 206) mostra que a composi¢do visual ndo necessariamente envolve uma divisao e
polarizagdo, no entanto, a composicdo pode também "reunir 0s seus elementos em torno de
um centro que ira conecta-los e manté-los juntos".

Quando o produtor do videoclipe projeta uma imagem de pessoas ou de objetos,
podemos fazer escolhas como polarizar ou centralizar. E no caso da escolha pelo centro, isto

significa dizer que o centro é mais importante, mais sagrado, mais publico e integrativo,

33 Traduzido de it may also gather its elements around a centre that will connect them and hold them together"
Van Leeuwen (2005, p. 206).
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naquele contexto em que a imagem esta inserida. Na estrutura centro/margem, o elemento
proeminente € sempre colocado no centro da superficie, constituindo o nucleo das
informacdes, do qual todos os outros elementos marginais sdo dependentes e ao qual séo
subservientes.

Nos frames dos videoclipes (Figura 5), verificamos a ocorréncia da estrutura
centro/margem, e que a centralidade de elementos humanos ou objetos pode ser justificada
pelo uso de sequéncias dramatizadas, que se configura pela troca de turnos e pela posi¢édo da
camera. Em todas elas os elementos representados aparecem em tamanho saliente ocupando
todo o espaco da imagem.

Nos frames de 1 a 3 das unidades 2, 6 e 16 da (Figura 5) da composigéo visual usam,
de modo significativo, a estrutura centro/margem, em que a centralidade de elementos € vista
como aquela em que outros elementos sdo subservientes a ela. Ja na unidade 2, o elemento
humano centralizado, Sandra, forma o ndcleo da informacdo, quando ela usa o item
gramatical onde esta/estdo?, direciona a informacéo para o objeto que esta procurando, por
exemplo, os déculos e estes representam a informacdo periférica, ligada a mensagem-chave
gue o elemento central comunica. O objeto, os 6culos, mesmo estando no sofa como elemento
centralizado, é subserviente a pergunta feita pelo elemento central aos elementos marginais
que devem viabilizar uma resposta. No frame 5, a centralidade de Anne ndo é visivel na
imagem, mas esta representada pela fala (e seus éculos?).

Portanto, a estrutura centro/margem orienta 0 caminho da leitura da imagem que o
leitor/observador deve tomar. O elemento central, aqui representado pelo PR Sandra que, na
sua interacdo com Anne e com 0s objetos 6culos, passaporte e sapato, visiveis na sequéncia de
imagens, direciona a mensagem que esta ligada a todos essas pessoas e objetos. Ela, portanto,
representa o nucleo da informacdo e os elementos circundantes, a margem. Na composi¢do
centro/margem, o elemento central normalmente transmite um significado simbdlico, por ser
a parte ou caracteristica mais saliente da composi¢do ou por se posicionar em primeiro plano
ou pelo tamanho, como se configura no frame.

Os elementos humanos nesses nove frames estdo centralizados na imagem e contém
uma imagem simbdlica que unifica a informag@o em volta deles. Os frames das unidades 2, 6
e 13 estdo centralizados, denotando a importancia dos elementos representados Sandra, na
unidade 1, Andi, na unidade 6 e Kate, na unidade 16, em relacdo aos elementos que se
encontram em segundo plano, usando todo o potencial semiético da imagem, significando a

relagdo entre os elementos em primeiro plano com os do segundo.
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Nesse tipo de imagem em movimento, a centralidade mostra a importancia que o
elemento central tem na composi¢do da mensagem e a multimodalidade, como suporte da
ligacdo entre imagem e fala. A centralidade de elementos humanos ou de objetos funcionam
como facilitador para compreensdo do aluno do item gramatical e da fun¢do comunicativa da
lingua.

Na unidade 6 (Figura 5), os elementos centralizados, representados pela figura
humana, se alternam como o elemento central de onde parte o nucleo da informacdo em
direcdo aos elementos marginais, dando coeréncia ao texto. Observamos também que, nessa
sequéncia de imagens em movimento, a interacdo entre o elemento central, Andi e os
circundantes, presentifica-se nos movimentos representados por meio das atividades diarias
gue Andi realiza (conversar com a familia, atender ao publico e cantar em um clube). A
interacdo entre esses elementos pode ser reforcada por meio das expressdes faciais e
corporais, visiveis na sequéncia das imagens. Segundo Norris (2004), quando nos reagimos a
eles na interacdo, na realidade estamos mais interessados naquilo que os gestos e expressoes
faciais podem comunicar. Essas atividades realizam o objetivo da unidade (ensinar sobre
rotinas, usando o presente simples dos verbos em inglés).

Na unidade 16 (Figura 5), a sequéncia de imagens do CD-ROM mostra Kate como o
elemento central, que fornece a informacdo e a ela é dado todo status. Desse modo, Kate
interage com os elementos periféricos que estdo arranjados em sua volta. Desse elemento
central emana toda informacdo mais importante e Kate, como centro, unifica os elementos
marginais (Ben, Maggie, Tony, Greg e Dan) que sdo de alguma forma ligados ao sentido da
mensagem estruturada desse elemento central, adquirindo, desse modo, um status especial. Na
sequéncia de imagens em movimento, o ponto de partida é a imagem (frame 1) dos irmaos
Kate e Ben, na sala de estar da casa, que falam sobre o fim de semana, ocasido em que ela
menciona que gostaria de ir ao show da banda chamada Spiders, mas estd esperando um
convite de Dan. A partir dai, a sequéncia de imagens mostra a interacdo de Kate por meio das
conversas telefonicas com os outros elementos.

E nesse contexto comunicativo que se concretiza o objetivo da funcio da unidade
aceitar ou recusar convites e apresentar desculpas. Porém, no caso da sequéncia de imagens, a
centralidade dos elementos e sua relagdo com os elementos marginais, ndo promovem
totalmente o entendimento do aluno sobre 0 que exatamente acontece, é necessario ampliar a
relagdo da imagem com a fala como no exemplo transcrito (Maggie: Oh, Kate! Hi. Fine,
thanks. Listen, I'm going to have a small party at my house tonight. Do you want to come?

Kate: Oh, Maggie. I'd love to come, but... | have a really bad cold!) para promover a
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compreensdo sobre o evento comunicativo.Quanto a interacdo imagem e texto, van Leeuwen
(2005) a denomina de integracdo pictorica, quando a imagem se integra ao espaco do texto.
Além do valor da informacdo, a organizacdo composicional pode ainda ser realizada

pelos recursos da saliéncia que analisaremos a seguir.

5.3.2 Saliéncia

Conforme ja ressaltamos no capitulo 2, a saliéncia, segundo principio do layout,
refere- se a importancia hierarquica que um ou mais elementos tém em uma imagem, quando
uma delas chama mais a atencdo do observador/leitor independentemente do local em que esta
situado em diferentes niveis. Machin (2007, p. 202) mostra a saliéncia, como uma das formas
de organizacdo espacial, da informacdo na imagem, como por exemplo, o destaque dado aos
diferentes elementos que se manifestam na imagem por meio das diferencas de nitidez, o
contraste de cores, o tom, o brilho, o foco, a modulagéo, e os diferentes tipos de perspectiva
(primeiro ou segundo planos), a luminosidade e a sobreposi¢cdo dos elementos visuais e 0
tamanho dos elementos.

Se um item estd posicioando a direita, tera mais possibilidade de chamar mais a
atencdo do que um a esquerda), além da diferenca em nitidez. E importante lembrar que os
elementos que mais se destacam tém um peso maior na composi¢do e sdo usados para criar
uma hierarquia de importancia desses elementos que se estendem de um continuo de saliéncia
méaxima a saliéncia minima. Portanto, quanto maior for o peso de um elemento maior seréa sua
saliéncia.

Por conta disso, a composi¢do da imagem envolve diferentes graus de saliéncia aos
seus elementos, isto independe do local em que ela estd posicionada. Mesmo
independentemente da posi¢cdo que ocupa na imagem, a saliéncia cria uma hierarquia de
importancia entre os elementos ao selecionar alguns como mais importantes, ou que merecem
mais atencédo de que outros como, por exemplo, o dado pode ser mais saliente do que o novo,
ou vice-versa, ou ambos podem ter saliéncia igual; o mesmo se aplica ao ideal/real,

centro/margem.
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Sandra: Now, where is my dress? (to Anne) Anne,
where’s my new dress?

Anne: It’s in your suitcase. Sandra,
please hurry! You’re late!

Vicki [dials phone] Paulo: Hello?
Vicki: Hello, is Paulo there? Paulo Vicki

Vicki: Paulo! Vicki: What lam doing? Well, I'm...
Paulo: Yes, Its nine o”clock in teh morning herw,
and 1’'m having breakfast. What are you doing?
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Jim: Excuse me. Do you have any maps? Attendant: No, but I can give you directions./

Jim: To Mount Rushmore. Attendant: Do you want the scenic route?
/Attendant: OK. Take Highway 44 west, out of
town. /Attendant: Then turn left on 385/
Attendant: Uh-huh. Then take 244 east, and follow
the signs to Mount Rushmore.

Figura 6 - Andlise da Saliéncia nas Unidades 2, 5 e 13
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Consideramos a importancia hierarquica da saliéncia nas imagens do videoclipe das
unidades 2, 5 e 13 (Figura 6), observando os que apresentam diferentes graus de saliéncia.
Nas imagens correspondentes as respectivas unidades (Figura 6), os participantes
representados sdo destaques no videoclipe e geralmente estdo centralizados, também sédo
mostrados em tamanho natural e posicionados no primeiro plano. Algumas pessoas e objetos
funcionam como plano de fundo quando em interacdo com esses participantes, salientando
assim sua importancia, servindo para chamar mais atencgdo, ja que os participantes, de modo
geral, sdo mostrados em close-up ou até o ombro, o que caracteriza uma relacdo de
proximidade social com o observador/leitor.

Outro destaque acontece por meio do uso de cores diversas nas vestimentas e nos
objetos dos participantes representados, aliadas ao tamanho de cada elemento humano,
mostrados em primeiro plano, com destaque para as expressoes faciais. Tudo isso concorre
para destacar ainda mais essas imagens e atrair a atencdo do observador/leitor para a

mensagem que 0 produtor deseja comunicar em cada unidade. O movimento dos
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participantes, suas agdes e a posi¢cdo ocupam um lugar de destaque no campo visual da
imagem e causam também diferenca no grau de saliéncia. As cores das roupas dos
participantes representados das trés unidades sdo usadas como um recurso significativo de
saliéncia, que ajuda a dar mais destaque para esses elementos considerados importantes na
Imagem e em suas interagdes com os outros elementos.

Com relacdo as imagens em movimento do CD-ROM, observamos ainda o uso intenso
da distribuicdo das cores nas imagens, constituindo evidéncia do poder da cor em criar
saliéncia. Van Leeuwen, em sua obra The Language of Colour (2011, p.11), discute o uso da
cor na perspectiva textual e afirma que ela pode ser usada para criar coeréncia entre 0s
diferentes elementos do todo ou ainda fazer a disting&o entre as diversas partes da imagem.

Nos frames da unidade 2, de 1 a 6 (Figura 6), as participantes representadas, Sandra e
Anne, sdo destaques no videoclipe e estdo posicionadas no primeiro plano e os objetos
funcionam como plano de fundo quando em interacdo com essas participantes. A saliéncia
também esté presente no tamanho das participantes, nas imagens que sao sempre centralizadas
nos frames, salientando sua importancia e chamando mais a atencéo para a interacdo entre
elas, em cada movimento que elas executam. A saliéncia nesses frames também € visivel por
meio das cores (significa dizer que nem todas as cores ddo saliéncia) mais saturadas. As cores
das roupas também conferem a Anne e Sandra um recurso significativo de saliéncia, como a
cor saturada em dois tons verde no vestido de Sandra e na camiseta de Anne, em contraste
com o branco de sua calca o qual ajuda a chamar atencdo para esses elementos destacados na
imagem na construcdo do sentido. A cor, segundo van Leeuween (2011, p. 93), também
favorece a coesdo global e cria uma sensacdo de unidade e de expressdo da identidade na
imagem. Para ele, ndo existe uma linguagem unica de cores, elas podem transmitir
semioticamente significado textual quando estdo a servigo da estrutura textual.

Nessa sequéncia de frames da unidade 2, objetos mais salientes em uma cena deixam
de sé-los em outra, como, mostra o zoom dado a mala e a brochura sobre a Italia. Depois, 0s
oculos e o vestido, no frame 6, ganham mais saliéncia com o movimento da camera. Outro
recurso de saliéncia, 0 movimento das participantes na sequéncia de frames, suas agdes e a
posicdo que elas ocupam no campo visual da imagem causam também diferenga no grau de
saliéncia. Como vimos a saliéncia cria diferenca entre os elementos da composi¢do em termos
de grau de uma complexa interagdo que ndo pode ser "objetivamente mensurada”. (KRESS e
VAN LEEUWEN, 20086, p. 202).

Ja nos frames da unidade 5, de 1 a 6 (Figura 6), os elementos representados Vicki e

Paulo aparecem sempre em primeiro plano, como elementos centrais da imagem e, ainda, ha o
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destaque para a incidéncia de luz com tonalidade (gradacdo da cor) azulada, representando a
madrugada e distinguindo-a do dia com luz e brilho (escala do claro ao escuro), da noite,
caracterizada pelo uso da luz do abajur. A saliéncia das cores presentes nos frames evidencia
0 espaco (os comodos) e a temporalidade, exemplificada pelos reldgios que marcam 6 horas
da manh& no Rio de Janeiro e 3 horas da madrugada em Los Angeles. Um aspecto bastante
saliente nesta sequéncia de frames se refere a cor das roupas de Vicki e Paulo (tonalidade em
azul para os pijamas e cor clara da roupa usada por Paulo no café da manha). Além disso,
temos também o destaque para as expressdes faciais dos representantes que comunicam
prazer ou descontentamento, cujo interesse numa interacdo multimodal esta centrado no que
"os individuos expressam e como reagimos a essa manifestacdo de expressdo.". "(NORRIS,
2004, p.4)*. Todos esses aspectos da saliéncia ajudam o aluno a criar estratégias de
compreensdo do tipo skimming, scanning ou compreensdo detalhada da mensagem oral da
historia.

Nessa sequéncia de frames destacamos a fala de Paulo como elemento de saliéncia:
"sdo nove horas da manhd@", eu "estou tomando café da manh&@" e pergunta, "o que vocé esta
fazendo'?, chama atencdo, principalmente, para a acdo que estd acontecendo no exato
momento da fala, coincidindo com a fungdo comunicativa proposta e desenvolvida pelo
produtor do video na unidade (O que vocé esta fazendo?). Nesse frame, a ligacdo da imagem
com a fala de Paulo serve para reforcar o uso da estrutura (0 presente continuo) e ampliar as
possibilidades do aluno perceber o que na imagem é muito claro, ou seja, que as acdes de
acordar e tomar café da manha ajudam o aluno a entender, na sequéncia de imagens, a funcao
comunicativa evidenciada no topico da unidade pelo movimento dos personagens em cena e
com ajuda da fala.

O movimento dos elementos nas imagens focalizado pela posicdo e movimentos da
camera destaca sua saliéncia e importancia na construgdo do sentido da histéria. Deste modo,
o foco muda de acordo com os movimentos realizados pelos elementos representados na
sequéncia, conferindo a alguns elementos um peso maior na imagem, tornando, assim, um
objeto mais evidente do que outros. Alem disso, a posicdo dos elementos na imagem pode
levar 0 aluno a perceber sua importancia na recepgdo e producdo do sentido da imagem. O
produtor da imagem esta ausente em algum momento. Mas nessa discussdo temos o produtor,
0 receptor e o leitor e entendemos que essa triade € importante, mas nosso foco esta no

material em si. E sabemos da importancia de realizar um estudo mais completo, trazendo as

34« concerned with what individuals express and others react to it” (NORRIS, 2004, p.4.).
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instancias da recepcdo e da producgdo. Mas essa relacdo com o produtor e com o material
ficara para os desdobramentos da pesquisa.

Na unidade 13 (figura 6), na sequéncia de imagens escolhidas para a analise da
saliéncia, o que chama a atencdo é o aspecto que se refere ao posicionamento dos elementos
representados na imagem, Jim e Susan, como elementos centrais mostrados em primeiro
plano, em close-up, tém sua importancia quando se sobrepdem aos demais elementos
dispostos em outros frames, em segundo plano, como por exemplo, a relacdo deles com o
atendente. Embora o atendente se posicione em segundo plano na imagem, a camera da um
zoom na area em que ele se encontra, destacando a sua roupa jeans e seu chapéu. A evidéncia
do atendente no espaco visual serve para identifica-lo como funcionario local na sua interacdo
com Jim e Susan, fornecendo para eles varias informac6es, sobre como chegar ao monte
Rushmore.

Na sequéncia de imagens, outro tipo de saliéncia é dado pelo movimento que Jim
executa indo a varios lugares e voltando para pedir informacdo ao atendente, circunscrito a
uma area fixa. O movimento protagoniza ainda a saliéncia relacionada ao movimento intenso
dos carros na estrada, em contraste com as placas de transito fixas no chéo.

Na sequéncia de imagens, 0 peso maior é dado as placas de transito, que representam
um simbolo culturalmente aceito na comunicacdo global cuja saliéncia ajuda o aluno a
aprender localizacdo, numeros da estrada, direcdo leste/oeste. A importancia da saliéncia,
nesta sequéncia dramatizada, fica evidente na relacdo dos elementos representados com as
placas e sinais, pois estes dependem da orientacdo de como ler corretamente a imagem destas
para chegarem a um lugar especifico, o Monte Rushmore. A saliéncia das placas esta
diretamente ligada a funcdo comunicativa proposta na unidade 13, que é pedir e dar
informagdes sobre como chegar a lugares, lendo mapas, placas e sinais de transito e fazendo
uso de preposicoes, e/ou expressdes como dobrar a direita/esquerda, diregdo leste/oeste.

Outro fator de saliéncia ocorre por meio da ligacdo das imagens com a fala, com sua
entonacdo e pausas exemplificadas nas sentencas: (... Attendant: Do you want the scenic
route? / OK. Take Highway 44 west, out of town. / Then turn left on 385/ / Uh-huh. Then take
244 east, and follow the signs to Mount Rushmore). Essa orientacdo € conferida pelos
participantes com a visualizagéo das placas ao longo do trajeto.

O uso pedagdgico da saliéncia na sequéncia de frames da unidade 13, com destaque
para as placas de sinalizagdo de transito, propicia a criacdo de caminhos de leitura,
permitindo, pela saliéncia diferencial, que essas placas apresentem um grau maior de saliéncia

para atrair a atencdo do leitor/espectador sobre os outros elementos, como 0s carros, por
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exemplo. O mesmo principio pode ser aplicado & Unidade 2, com o caminho de leitura
escolhido pelo leitor/espectador para ler como se procuram e se acham objetos destacados na
imagem, parte mais saliente da sequéncia de imagens. A saliéncia ja é parte constitutiva da
imagem, resta ao produtor do material criar ferramentas para explorar esse principio melhor
nas imagens para auxiliar na compreensao do evento comunicativo.

Na composicédo, além do valor da informag8o e saliéncia, temos o enquadramento, o

terceiro elemento usado para organizar o espaco visual, que analisaremos a seguir.

5.3.3 Enquadramento

Em linhas gerais, o enquadramento, elemento-chave da metafuncdo composicional,
recurso usado na organizacdo do espaco visual, tem a funcdo de determinar a conexdo ou
desconexdo dos elementos descritos na imagem. “O termo indica que os elementos estdo
representados visualmente como identidades separadas ou que se relacionam” (JEWITT e
OYAMA, 2001, p 149). Quando os elementos estdo desconectados e marcados, eles estdo
fortemente enquadrados. Para Unsworth (2001, p.109), “o0 enquadramento pode ser alcancado
pelo uso de linhas ou fronteiras que cercam os elementos, pela descontinuidade de cores ou
formas, ou espagos vazios”. Entretanto, se os elementos estdo conectados e visualmente
ligados um a outro por um vetor ou pela continuidade de cores, podemos dizer que séo
fracamente enquadrados. A conexdo pode ser alcancada pelo uso de vetores dentro das
imagens e por dispositivos do tipo sobreposi¢cdo ou superposicao.

Vimos que Kress e van Leeuwen (2006) apresentam o conceito de enquadramento
como a ligacdo dos elementos entre si nas imagens em que cada uma esta dentro de um frame,
existe, deste modo, uma limitacdo de espaco. Essa nocdo foi usada por esses teoricos,
principalmente na analise de imagens estaticas, como desenhos e fotografias. Porém, quando
discutimos e analisamos as imagens em movimento dos videoclipes do CD-ROM, que
apresentam uma historia sequenciada com varias situa¢des ou videos veiculados, fica evidente
gue ja ndo é mais possivel analisa-las como as imagens estaticas, item por item ou frame por
frame, separadamente. O maior destaque € que no videoclipe as imagens em movimento
realizam agOes materializadas em uma historia sequenciada, por isso mesmo, temos que
observar como o enquadramento dessas imagens deve ser analisado, levando-se em conta essa
sequéncia e como o aluno/observador pode perceber a conexdo/desconexdo existente entre
elementos de frames distintos ou no mesmo frame e, a partir dai, estabelecer se a conexao é

forte ou fraca para construir o significado.
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Ainda em relacdo ao enquadramento, Kress e van Leeuwen (2006, p. 264) chamam a
atencdo para a mobilidade dos elementos na composicao pela possibilidade desses elementos
adentrarem no espaco um do outro, podendo desfazer, no enquadramento, a ligacao entre eles.
Desta forma, o enquadramento esta ligado a ideia de conexdo espacial e temporal da imagem
em movimento que se sobrepde.

A visdo de Kress e van Leeuwen (2006) sobre o enquadramento da imagem estética
enfatiza a relagdo dos elementos que estdo dentro de um quadro, no sentido de que existe
ainda uma limitacdo de espaco quando os elementos se encontram inseridos nele. Embora
esses tedricos tenham afirmado que o enquadramento das imagens estéticas pode ser usado
com as que estdo em movimento, eles ndo deixam de ressaltar que 0s movimentos destas
ultimas geram diferencas, portanto entendemos que a dinamicidade da imagem requer uma
analise ndo mais do frame em si, mas da sequéncia de imagens que compdem os dialogos no
CD-ROM. contidas em cada situagdo ou evento comunicativo usado para a construgdo do
sentido.

Nesse contexto, van Leeuwen (2005) chama atencdo para a natureza dinamica das
imagens filmicas que, nos videoclipes do CD-ROM, podem propiciar novas configuracdes de
significado. Para ele, mesmo que a linguagem da imagem em movimento tenha muito em
comum com a da imagem estatica, ainda assim, as imagens em movimento apresentam
algumas diferengas como, por exemplo, o enquadramento da imagem em movimento resulta
primeiro da movimentacao das pessoas e coisas no espaco, bem como a posi¢do e movimento
da camera diante das pessoas e coisas e da conjuncao espacial ou temporal e 0 enquadramento
podem ser analisados usando-se uma sequéncia de frames. Estas ideias podem ser observadas

na analise da sequéncia de cenas.

Anne: Sandra! Sandra, get up! Anne: Why? It’s
nine o’clock
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Sandra: Oh no! Where are ... Where are my Sandra: In my purse? No,.. No,... No,...
glasses?

- -
Sandra: Now, where is my dress? (to Anne) Anne,  Anne: It’s in your suitcase. Sandra, please hurry!
where’s my new dress You’re late!

Andi: Friday, Saturday, and Sunday, | work at Andi: But on Monday, ..
Ivories. | start officer....

. Andi: I'm a police
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Ben: So, Kate, it’s the weekend. What are you Kate: I don’t know. I really want to go to the Maggie: Oh, Kate! Hi. Fine, thanks. Listen, ’'m
going to do? Spiders concert, but I need a ticket. And Maggie’s going to have a small party at my house tonight.
having a party, but - Do you want to come?

Dan: Right. I'm at Maggie’s. The concert starts at
nine o’clock, so let’s meet at eight. We can go to
the concert from here.

Dan: Yes, at Maggie’s. She’s having a party...

Kate: At Maggie’s? At eight o’clock

Greg: Hi, Kate. What are you doing?

Figura 7 - Andlise do Enquadramento nas Unidades 2, 6 e 16.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005

Na Figura 7, correspondente as unidades 2, 6 e 16, observamos, primeiramente, que 0
enguadramento das imagens em movimento acontece quando a camera focaliza todos os
elementos representados na imagem em suas interagdes, mas cada sequéncia ocupa uma
posicdo no espaco. Essa sequéncia de imagens destaca e enquadra participantes de maneira a
mostré-los como elementos na composi¢do com poder de atrair atengdo do observador/leitor.
Além disso, essas sequéncias de imagens permitem ao aluno perceber a conexdo/desconexao
entre os elementos nas varias situacdes ou eventos comunicativos.

Na sequéncia de cenas da unidade 2, observamos, na primeira sequéncia de imagens (1
a 3), que o enquadramento é forte porgque as conexdes entre as imagens entre si ndo sao faceis
de perceber, mesmo que no primeiro zoom a camera focalize o folheto de viagem com a
palavra Italy, em seguida, Anne aparece enquadrada em frente a porta da casa de Sandra. N&o
ha conexao direta entre esses elementos representados, Sandra e Anne, pois ndo ha vetor ou
outro elemento que faca a ligagdo entre eles. A conexdo € feita pela fala (Anne: - Sandra!
Sandra! get up!). O enquadramento, a ligacdo entre esses elementos representados e Sandra
nos frames seguintes, é realizado por meio da fala ja transcrita. A relacdo de enquadramento
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entre fala e imagem € o que van Leeuwen (2005) denomina de rima. A fala é tomada por
Norris (2004), na analise da interacdo multimodal, como um modo de comunicacdo e de
interacdo. Nesse conjunto de frames precisariamos de mais pistas sobre eles e ndo ha
elemento algum nessa sequéncia que faca essa ligacdo com a historia, além da fala.

O enquadramento, por sua vez, mostra que cada elemento esta inserido em um espaco
definido, o que propicia o aluno a perceber a logica da imagem na sua sequéncia e comecar a
compreender o sentido do video.

Nas sequéncias de cenas dos frames de 4 a 6, (Figura 7), a participante Sandra, em
interacdo com os objetos, esta inserida em um espaco limitado, resguardando uma conexao
facil de ser percebida. Desse modo, isso caracteriza um enquadramento fraco porque, por
meio da sequéncia de imagens, podemos perceber que ela procura 0s seus 6culos embaixo da
revista, na bolsa e 0s encontra em uma nécessaire no banheiro. As informacfes visuais e a
conexao que ha entre os elementos nos frames podem ampliar a possibilidade de compreensao
do aluno para essa situacdo comunicativa na construgdo do sentido e a imagem sozinha
favorece essa compreensdo da sequéncia comunicativa. Observamos, entdo, que as imagens
em movimento podem realizar eventos ou agdes observados por meio dos movimentos
realizados pelo elemento central da imagem (Sandra).

No entanto, nos frames 7, 8 e 9 (Figura 7), em que Sandra e Anne estdo fortemente
enquadradas, ndo € facil perceber, o que elas estdo fazendo e qual a ligacdo delas com a
historia. Nessas sequéncias de imagens, faltam elementos que deem mais informacéo para que
o0 aluno possa fazer a ligacdo entre os elementos representados entre si e que caracterizem
uma conexdo com a historia do videoclipe. E essa conexdo também vai ser enfatizada por
meio da fala como mostra a transcricdo da fala dos participantes (Anne: Your new dress?;
Sandra: Yes, yes. My new dress! Anne: It’s in your suitcase. Sandra, please hurry! You re
late!. A fala explicita a conexdo entre os elementos da sequéncia do video, conforme a
sequéncia de cenas.

As imagens em movimento indicam que o0s elementos estdo espacialmente
desconectados. Nesse contexto, a conexdo é promovida pela fala como em Where’s my new
dress? que aparece em mais de um frame, caracterizando o enquadramento forte, que se
consolida principalmente na unido da imagem visual com a fala. Nessa sequéncia de frames,
temos a integracdo da imagem com o texto (a fala), o que van Leeuwen (2005) caracteriza
como conexdo textual e pictdrica. Portanto, a conexdo entre imagem e fala nesta sequéncia,
pode ajudar a manter a unidade e a compor a histéria. Nessa unidade, h& a integracdo da

imagem com o topico where is/are, a fungcdo comunicativa sobre como procurar objetos, 0 uso
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do verbo to be e o proprio objetivo da unidade, e ainda, a semelhanca entre o topico e a
propria histéria com o enquadramento ajudam o aluno a compreender o video na sua
totalidade.

A sequéncia de cenas do videoclipe, que corresponde a unidade 6, Day and night,
apresenta trés situacGes ou eventos da rotina diria de Andi. Nos frames 2 e 3, todos 0s
elementos estdo conectados entre si, configurando o enquadramento fraco, fortalecido pela
conexdo dos elementos inseridos no espaco e no tempo. Observamos também que o elemento
representado Andi, posicionado sempre no plano de frente, se relaciona com 0s outros
elementos dispostos em segundo plano; essa conexdo pode levar o aluno a escolher um
caminho de leitura.

Nesse recorte, Andi ndo pode ser vista no frame, mas apresenta sua familia dizendo: |
live with my family, my Mom, my Dad and my sister..., ainda assim, a conexdo entre eles é
mantida. Na imagem em movimento dos frames da unidade 6, observamos que a ldgica da
sequéncia no tempo é fornecida pela sucessdo de frames da imagem e cada uma delas é
organizada pela I6gica do espaco e simultaneidade.

O enquadramento fraco é facil de ser percebido visualmente na sequéncia de frames
(2-6), com as conex0des de Andi por meio de vetores (que indicam a direcdo do olhar dela para
as pessoas que pedem informacdo para o observador e para a plateia), ao interagir com outras
pessoas, promovendo informagdes para o observador/ leitor sobre o tipo de trabalho que faz
sobre com quem lida e sobre suas ac¢oes.

Apenas a terceira sequéncia de frames ndo apresenta uma conexao direta com o0s dois
frames anteriores, mas internamente essa conexdo é viavel na descricdo do espago (casa,
trabalho na policia e no clube) e do tempo (dia, noite, semana e fim de semana a noite) e a
ligagdo com o titulo Day and Night. A conexdo identificada na sequéncia de imagens da
unidade 6 pode facilmente levar o aluno a identificar, nessa sequéncia logica das imagens, 0
sentido possivel da historia usada para sua composi¢édo, apresentando na fungdo comunicativa
a rotina de Andi, materializado com o uso do item gramatical denominado de presente simples
dos verbos em inglés. No trabalho como cantora, todos os elementos estdo enquadrados,
explicitados na conexao da imagem de Andi cantando sozinha ou acompanhada por outros
masicos em um clube.

O ultimo frame faz uma conex&o com o inicio da histdria. Andi volta a ser policial,
marcando, desse modo, sua rotina, o que é perfeitamente compreensivel para o aluno. Aqui o
enquadramento amplia a relagdo da funcdo comunicativa com o objetivo da unidade, que é

falar sobre a rotina usando, para isso, o item gramatical presente simples dos verbos em inglés
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que o aluno deve estudar, além de ser facil de compreendé-la. O enquadramento fraco
favorece, ainda, a compreensdo da fungdo comunicativa desenvolvida nessa unidade com o
objetivo de ensinar como usar as acOes diarias. Nesta sequéncia de frames, a conexdo com a
fala amplia o potencial semidtico da imagem e do texto para produzir sentido da historia. O
movimento do elemento representado e da cAmera, aqui caracterizados pelas a¢cdes de Andi,
pode propiciar a producdo de sentido e auxiliar a recepcdo, a compreensao da historia pelo
aluno por meio da visualiza¢do da imagem em movimento nas sequéncias de frames.

Na unidade 16, na primeira sequéncia do video (1-3), (Figura 7), a cAmera focaliza os
elementos representados Kate e Ben, posicionados no centro da imagem e enquadrados na
sala de estar, tendo o mobiliario e o telefone como plano de fundo. Porém, o movimento das
imagens mostra Kate pegando o telefone e o zoom amplia o close-up. Na sequéncia das
imagens, a dinamicidade do movimento evidencia a relacdo entre os elementos representados:
Kate com Ben, Maggie, Greg e Dan, quando interagem mesmo delimitados a um espaco, que
a relacdo deles é de certa maneira justificada e ampliada, na interacdo multimodal. Como
defende Norris (2004, 2011), toda interacdo € multimodal e é caracterizada no enquadramento
pelos movimentos de caminhar, olhar, sentar, pegar o telefone, coloca-lo de volta e pelas
expressdes faciais que podem expressar alegria, excitacdo, desapontamento ou surpresa.
Conforme sugerem Kress e van Leeuwen, “é na comunicacdo que interagimos e realizamos
coisas com ou para pessoas” (2001, p.114)*. Nesta sequéncia de imagens em movimento, a
I6gica da sequéncia temporal € dada pela sucessdo de frames na imagem, sendo que uma delas
estd organizada pela logica do espaco.

O enquadramento das imagens em movimento no video como historia sequencial, é
explicitado, principalmente, pelo movimento que mostra a relagdo entre os elementos na
sequéncia. Podemos afirmar que o enquadramento da sequéncia de frames de 1 a 6 é forte.
Embora possamos perceber a ligagdo entre Kate e Ben e os outros elementos, faltam ao
observador/leitor informagdes mais precisas sobre o contexto, sobre o que estdo conversando,
bem como qual a ligacéo dessa conversa com o titulo, A Perfect Date.

A imagem dos elementos representados sozinha nd&o nos fornece pistas para
compreenséo do sentido e exige do leitor/observador uma reflexdo maior para poder entender
quais sdo as acles que esses representantes vao realizar. No video, a cAmera langa um zoom
para o telefone e o mostra rapidamente em close-up, aproximando o leitor/ observador da

imagem, evidenciando a importancia do telefone, como plano de fundo e sua ligacdo indireta

3 “..., by communicating we interact, we do something or think something to or for people”. Kress e van

Leeuwen, (2001, p.114).



130

com o topico A Perfect Date. Nesse contexto comunicativo, mesmo que haja uma ligagdo
entre os elementos de um frame para outro, o aluno precisa fazer um esfor¢o para entender
melhor essa sequéncia. Ele precisa de mais dados, além do som do telefone tocando porque
talvez as imagens aqui nao sejam suficientes para oferecer ao aluno /observador pistas mais
concretas sobre o que os elementos representados, Ben e Kate, estdo conversando com 0s
outros elementos e, para uma compreensdo mais consistente da historia, € necessario recorrer-
se a fala.

Podemos afirmar ainda que nessa sequéncia de frames, o observador/ aluno pode ler
0s elementos desconectados ou fortemente enquadrados como se fossem separados e
independentes. A conexdo é fornecida por meio da relacdo da fala com a imagem, e assim, o
aluno pode facilmente perceber que uma parte da fala é representada por um determinado
numero de frames, como por exemplo, na sentenca Kate: I don’t know. | really want to go to
the Spiders concert, but I need a ticket. And Maggie’s having a party, - but I don’t want to go.
I can’t. Dan’s going to call. Como esta sentenca equivale a quatro frames, observamos que é
na relacao entre imagem e texto escrito que o aluno pode compreender a historia.

Nessas sequéncias de frames, o enquadramento é forte mesmo que exista
movimentacdo intensa de pessoas interagindo com Kate, por meio do telefone, e isto é facil de
perceber pelo movimento dindmico das imagens que fazem uma conexdo entre Kate e 0s
outros elementos representados, Ben, Maggie, Tony, Greg e Dan quando falam ao telefone.
Porém essa interacdo nao revela, ndo da pistas sobre o que eles estdo falando e, acima de tudo,
ndo percebemos se essa interacdo tem alguma conexdo com o topico do video ou com a
funcdo comunicativa de fazer e recusar convites, explicitada com a intervencéo da fala.

Nas imagens em movimento dessa sequéncia, 0s elementos representados estdo
centralizados e mostrados a uma média distancia e em close-up, 0 que permite enquadrar Ben,
Maggie, Greg, Tony e Dan, servindo também para refletir sobre uma relagdo social de mais
proximidade do leitor/observador com os elementos representados e que, de certo modo, pode
ser usado para colaborar na producdo de significado. A conexdo entre os elementos dos
frames é possivel com o uso da fala ja transcrita. Quanto ao enquadramento com imagem
estatica, van Leeuwen (2005.p 6-14) sugere que quando ha conexdo, uma das possibilidades
apontadas seria a integracédo pictorica, quando o texto e a imagem ocupam 0 mesmo territorio
e se integram no espaco do texto. No caso das imagens em movimento, esta integragdo ocorre
entre a imagem e a fala. Além disso, van Leeuwen (2005, p.248) diz que a coesao multimodal

deve ser levada em conta em termos da dindmica interacional do dialogo.
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Na unidade 16 (Figura 7), pelo enquadramento das sequéncias das imagens em
movimento, o aluno percebe as ligacOes entre os elementos representados, estando todos
enquadrados, bem como a visivel relagdo de Kate com os outros elementos, destacando as
expressdes faciais e 0 movimento que cada elemento faz. O que diferencia o enquadramento
das imagens em movimento, das estaticas, por exemplo, € que as imagens em movimento
explicitam as ligacOes na relagéo entre os elementos que estdo em sequéncia para compor a
historia.

No enquadramento das imagens em movimento, o deslocamento dos elementos na
sequéncia de video é mostrado pelo movimento da cAmera, com seu potencial para produzir
significado, caracterizando ora um enquadramento forte, ora um fraco, a depender das
ligacGes entre os elementos na sequéncia de frames, ndo havendo, portanto, um padréo
determinado. O enquadramento permite, ainda, que o observador/aluno acompanhe as l6gicas
temporais e espaciais permitindo-lhe compreender na sequéncia do video como a imagem se
conecta ou ndo com a histéria para elaborar o sentido.

Observamos que nesses frames, a conexdo da imagem com a fala fortalece o que o
aluno ja tinha compreendido por meio da visualizacdo da imagem em movimento nas
sequéncias. Novamente temos aqui 0 que van Leeuwen (2005) chama de conexdo pictdrica e
textual.

Podemos ressaltar que o uso da metafungdo composicional, o valor da informacao na
organizacdo da imagem, mostra como 0s elementos estdo posicionados na imagem em
diferentes eixos polarizados e isto pode levar o aluno a ler a imagem de qualquer lugar do
texto visual, porque ele ja ler imagens em boxes. A metafuncdo destaca os elementos da
imagem bem como as relagdes entre eles e 0 modo como estdo enquadrados nela. A aplicagéo
pratica desse recurso pode servir para guiar o aluno na exploracéo da criagdo multimodal do
significado da imagem quando interpreta e constrdi significados por meio de textos visuais e

verbais.

5.4 Sintese conclusiva

Analisamos as imagens em movimento dos videoclipes de acordo com o0s trés
principios da metafuncdo composicional: valor da informacdo, saliéncia e enquadramento,
seguindo a orientacdo de Kress e van Leeuwen (2006, p. 258-265) quanto a aplicagdo desta

metafuncdo também para as imagens em movimento. Nossas analises mostraram que:
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a) Na imagem em movimento, o videoclipe como texto multimodal tem um impacto
substancial na aprendizagem da lingua inglesa e no multiletramento, pois auxilia o aluno a
desenvolver estratégias de abordagem da imagem, skimming e scannnig para compreender as
informacBes mais gerais da imagem, selecionar informacdes sobre as metafuncées que levem
a descricdo das imagens com seu potencial de significacdo, e observar as potencialidades da
imagem em movimento e estatica na interacdo com outros modos semidticos que possam
ajudar o aluno a compreender a imagem.

b) Em termos gerais, observamos que as composi¢cdes visuais das seis unidades que
formam o corpus desta pesquisa indicam que os participantes humanos sdo mostrados com
mais frequéncia na posicdo central a uma distdncia média e em close-up, denotando uma
relacdo mais proxima e familiar com o aluno/observador. A centralidade dos participantes na
imagem é realcada pela saliéncia indicando que esses elementos detém a informacéo e ligando
essa informacdo aos outros participantes a eles subordinados. Essa centralidade também
acontece devido ao movimento da camera ao focalizar os participantes de acordo com seu
turno no diélogo.

c) Especificadamente em relacdo ao valor da informacdo na imagem em movimento, a
ocorréncia preponderante foi das estruturas centro/margem, dado/novo. Observamos uma
Unica ocorréncia da estrutura ideal/real e nenhuma do principio triptico. Uma vez que as
estruturas destes principios se referem ao posicionamento dos elementos (participantes,
objetos e sintagmas que se relacionam uns com 0s outros ou com o leitor/observador),
conferindo-lhes varios padrdes valorativos que reforcam as acdes humanas de acordo com a
posicdo que 0s participantes ocupam na imagem, a distribuicdo e posicionamento dos
elementos da imagem, nos principios descritos por Kress e van Leeuwen (2006), presentes no
corpus analisado, ampliam e ajudam o aluno a compreender as imagens na sua interagdo com
0s outros modos semidticos. Porém, é preciso ressaltar que quando o0s elementos
representados se movimentam, passam de uma posi¢cdo da esquerda, dado, para a direita,
novo, por exemplo, isto pode até ndo alterar a estrutura transitiva mas, certamente, modificara
0 sentido da imagem, portanto, nesse caso, o que era dado, passa ser novo e vice-versa. Este
fato pode ser justificado devido aos movimentos desses elementos nas cenas, a posicdo da
camera na sequéncia de frames e de acordo com o contexto comunicativo.

d) A saliéncia pode ser conferida a todos os elementos dos seis clips das imagens em
movimento do CD-ROM destacando os elementos de maior peso visual dessas imagens,
assim como a exploracdo do enquadramento por meio da conexdo ou desconexdo atribuida

aos elementos na sequéncia de frames e das acGes e movimentos que esses elementos
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realizam nessa sequéncia. Isto acena para a importancia do papel destas duas estruturas na
composi¢do que, aliada a conjuncdo de modos semioticos, podem levar o aluno a desenvolver
estratégias de compreensdo dessas imagens em movimento.

e) A analise da sequéncia de frames também mostrou que saliéncia e enquadramento,
como valores posicionais, decorrem do lugar que os elementos ocupam na imagem e também
do movimento realizado pela camera, destacado na sequéncia temporal de agOes, transacoes

ou eventos que se conectam por meio da sequencialidade temporal®®

, Uma agao ou evento que
acontece um apds o outro, em um espaco determinado. A andlise revelou ainda que o
enquadramento pode também alterar o tipo de conexdo que h& entre os elementos
enquadrados dentro da sequéncia de imagens, portanto, estabelecido por meio da relacéo entre
os elementos que compdem a sequéncia de video.

As sequéncias de videoclipe do CD-ROM exploram muito bem o potencial do
enquadramento com a conexao/desconexdo dos elementos na imagem, mostrando como 0s
elementos e 0s objetos se posicionam na sua relacdo dos frames e reforcam o sentido de
pertenca ou de exclusdo na sequéncia de imagem. Por fim, o enquadramento da imagem em
movimento conta com a sequéncia de frames como se tivesse uma direcdo espacial indicando
ou direcionando a acdo ou transacdo e é somente no movimento dessa sequéncia que 0
enquadramento € realizado e perceptivel na imagem em movimento.

Concluimos esta parte, portanto, afirmando que o aluno usa as estratégias de leitura da
imagem em movimento que o ajudam a entender a mensagem apresentada na sequéncia de
video, que pode propiciar a compreensdo e a ligacdo entre a imagem e a fala e outros modos
semioticos, amplia a multimodalidade com possibilidades de compreensdo da mensagem dos
videoclipes que, consequentemente, proporcionam a aprendizagem da lingua.

No préximo capitulo, analisaremos a metafun¢do composicional das atividades com

imagem em movimento e estéatica.

36 S . . .
Embora Van Leeuwen (2005), use os termos conjuncfes temporal, espacial e comparativa para referir ao
conceito de enquadramento, neste estudo usaremos 0s termos conjuncdes temporal, espacial.



6. ANALISE DA METAFUNCAO COMPOSICIONAL NAS ATIVIDADES DO
CD-ROM

Neste capitulo, analisamos a metafuncdo composicional nas atividades com imagens
estaticas e em movimento para identificar como tais atividades se organizam como texto
multimodal para facilitar a aprendizagem da lingua inglesa. Para tanto, assim como em
relacdo aos videoclipes, verificamos: a) como 0s elementos nessas imagens se posicionam
para produzir sentido ou, ainda, como a informacdo se distribui em polos nos eixos horizontal
e vertical, bem como no centro (valor informativo); b) a importancia das imagens no layout
(saliéncia); e c¢) a situacdo em que elas podem ser conectadas ou desconectadas uma das
outras (enquadramento).

A andlise das atividades consiste em dois momentos: 1) observacdo da metafuncédo
composicional nas atividades com imagens estaticas e em movimento do CD-ROM e 2)
observacao da interacao entre os elementos representados na forma de gestos, fala, expressoes
faciais e corporais nas atividades.

Antes de passarmos para a proxima secdo, apresentaremos a contextualizacdo das

atividades com base nas imagens em movimento.

6.1 Atividades com Imagens em Movimento

6.1.1 Contextualizando as atividades com imagens em movimento

Os exercicios com base nas imagens em movimento® tém a funcdo primordial de
revisar e testar o que foi ensinado no livro didatico. Para tanto, lancam mao das funcdes
comunicativas, realizadas por meio do uso de itens gramaticais apresentados na fala para
ampliar as habilidades comunicativas do aprendiz.

Com base nas imagens em movimento do CD-ROM, observamos que a
multimodalidade € intrinseca as atividades, a imagem é explorada com o objetivo de ajudar o
aluno a entender a sequéncia de video e revisar o item gramatical ou vocabulario que ja foi
ensinado em sala de aula. Todavia, nenhuma orientagdo em torno de um caminho de leitura da
imagem € dada pelos produtores do CD-ROM, mesmo que as atividades pressuponham o uso

multimodal por meio da relacdo entre imagem e texto e outros recursos semioticos.

37 - L . . , . . .. .
Para anélise das atividades com imagem em movimento sera considerado o tipo de exercicio que caracteriza a
estrutura da metafungéo.
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O foco multimodal das atividades com imagem em movimento permite que a fala e a
escrita, agregadas a outros modos como musica e imagem presentes no mesmo material, sirva
para ampliar o potencial semiotico da imagem e para produzir sentido; além de promover a
interacdo do aluno com o material mediado pela imagem e pela fala.

As atividades propostas pelos produtores do CD-ROM, tais como Get the Picture,
Watch for Details e Video Script centram-se na leitura e observacdo do video para ampliar a
relacdo entre fala e texto escrito estdo presentes em todas as Unidades e seguem 0 mesmo
padrdo composicional, mudando o tdpico, a funcdo comunicativa e o item gramatical. Além
delas, ha ainda outras tais como Who's There? e What are they going to do? que apresentam
pouca variacdo aos demais exercicios e servem para testar a compreensao das atividades de
acompanhamento para as sequéncias de video, apresentando imagens no dominio do dado e
do novo. Dentre essas atividades, a proposta que se diferencia das demais, em termos de
organizacdo midiatica, € a Edit the Video. O aluno, além de compreender a sequéncia de
video, deve organiza-la, ordena-la e edita-la. E uma atividade “guided” que leva o aluno a
ordenar apenas as sequéncias de cenas que foram solicitadas. Todas essas atividades tém
como objetivo principal estimular a compreensdo da sequéncia de video do aluno, usando

para isso a conjuncao de varios recursos semioticos.

6.1.2 Anélise da metafungdo composicional nas atividades com imagens em movimento

6.1.2.1 Valor da informacédo: Dado/Novo

Unit 1: House party 3. Get the picture Unit 2: Lost and found e 3. Who's right?
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Unit 5: What are you doing? 4. Watch for details Unit 6: Day and night

Mariko and Vicki's party is on
o e
Saturday. ’ £

Paulo s visiting his parents it

Mexico City
Rio de Janeiro.

Vicki fives in 1 dewe to work Tm & police officer
Los Angeles

New York

Vicki is calling Paulo. At her home, the time is

11:00 pm. 900pm

midnight 9:00am.

At Paulo's home, the time is At Vicki's home, it's
6:00am. 200am.

600 pm. 300am.

G ® © © © -6

Figura 8 - Analise do Valor da informagéo: Dado/Novo nas atividades 1, 2, 5 e 6, com imagens em movimento.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Os significados veiculados ao valor da informacdo se referem a distribuicdo dos
elementos dentro do espaco visual. As atividades baseadas nas imagens em movimento Get
the Picture, Who's Right? Watch for Detail e Video Script seguem o mesmo padrdo
composicional, nelas ha a predominancia do valor da informagéo e da estrutura dado/novo,
com destaque para as interag0es entre as pessoas.

Nas atividades 1, 2, 3 e 4 (Figura 8), o valor informacional posicionado no eixo
horizontal a esquerda, o dado, o conhecido do observador/leitor e o inicio da mensagem
correspondem a compreensdo da mesma na sequéncia de video visivel de todos os frames do
video. E no dominio do dado que a compreensdo sera testada por meio de exercicios de
skimming/scanning®, com atividades de multipla escolha e atividades de associacdo por meio
de colunas em que o aluno deve ligar o texto a imagem e/ou escolher entre as duas opcles a
alternativa correta, usada para testar a sequéncia de videos nestas atividades.

Na atividade 1 Get the Picture, observamos o uso dos personagens da situacéo
comunicativa (elementos representados), mostrados em close-up, olhando diretamente para o
observador/leitor, 0 que proporciona uma intimidade social ou aproxima o participante da
imagem com o observador, podendo facilitar o reconhecimento e a ligagdo com o texto verbal
para testar a compreensdo da sequéncia de video. Get the Picture é um exercicio que envolve
a imagem em movimento do videoclipe e pode ajudar o aluno a obter uma compreensédo
global da sequéncia, concentrando-se na esséncia ou em fatos importantes. Nesta atividade, o

aluno deve assistir ao video para acessar a informacdo chave necessaria para completar

38 Skimming constitui-se em uma leitura rapida de um texto para se adquirir uma ideia geral sobre seu assunto.
ARAUJO e SILVA, 2002, 35). Scanning se constitui na leitura ndo linear do texto para obter a compreensdo em
que se deve localizar as informac6es desejadas. (ARAUJO e SILVA, 2002, p 43).
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lacunas ou responder as questdes. Ela se constitui no tipo de compreensdo skimming, em que
0 aluno pode identificar e ligar o nome dos personagens ao rosto de cada uma.

A atividade 2, Who's Right?, por exemplo, apresenta a descri¢cdo de partes do video
em que o aluno tera que identificar quem é o narrador, reforcando assim a compreensdo do
videoclipe. O dado é supostamente aquilo que o leitor/observador conhece, que é familiar.

O novo é toda informag&o contida no videoclipe.

Na atividade 3, Watch for Detail, o dado, apresentado na forma de texto de mdaltipla
escolha, serve para testar a compreensdo do video em nivel de scanning. E o novo,
representado pelo video, explicita a pratica da lingua e do discurso que o aluno ainda nédo
conhece. Nesta atividade, apds assistir ao video, o aluno deve se concentrar na compreensao
mais detalhada ao observar as informacdes especificas.

Na atividade 4, o Video Script, a materializacdo do dado se concretiza com a
transcricdo dos didlogos, que podem servir para ajudar o aluno a entender o video ao fazer a
correlagdo entre imagem e fala, por meio do texto escrito. A familiaridade do aluno com o
tipo de exercicio ajuda na compreensdo do videoclipe. No lado direito das atividades, o
espaco do novo representa o lugar da informacdo-chave, contida no video, tais como as
informacdes sobre o destino da viagem, endereco de Sandra, horario do voo, vestido a ser
usado por ela. Nesse exemplo citado, sdo nas informacGes que o observador /leitor deve
prestar mais atencao, para poder escolher a alternativa correta, situada no dominio do dado.

A estrutura dado/novo, nas quatro atividades com base nas imagens em movimento,
orienta a acdo do video para a compreensdo. Cabe ressaltar que na estrutura dado e novo, cada
atividade trabalha a multimodalidade por meio da integracdo da imagem em movimento e
estatica, fala e texto escrito (unidade 1, frame 1); texto escrito, imagem e texto oral (unidade
5, frame 3); texto oral e imagem em movimento (unidade 2, frame 2) e texto verbal escrito e
texto oral (unidade 6 ,frame. 4). Verificamos também que as atividades sdo autoexplicativas e
a imagem, em combinacdo com a fala e o texto verbal escrito, ajuda o aluno a entender a
atividade e saber como realiza-la, mesmo ndo havendo orientacdo mais direcionada para o
letramento visual. O dado/novo é um principio poderoso de design® para a estruturacdo do
contetdo do CD-ROM.

Este principio da metafuncdo composicional é ressaltado por Machin e van Leeuwen
(2009) que defendem que a estrutura dado/novo é um padrdo usado na escrita das linguas

europeias, as informac0es se apresentam da esquerda para direita, criando, desta maneira, uma

%9 Entendemos design neste estudo como composigao.
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condicdo poderosa para a informacdo do que esté a esquerda da imagem, considerado o dado,
e 0 video a direita, 0 novo. A estrutura dado/novo, que opera nas imagens, é bastante visivel
nas atividades do CD-ROM. Kress e van Leeuwen (2006) afirmam que esse principio é
realizado pelo contraste entre que o esta posto verticalmente em dois polos: do lado direito, o
novo e do lado esquerdo, o dado.

Para o ensino, o dado/novo é um principio de design importante para estruturar o
conteddo das imagens. Nos frames das unidades mostradas, podemos observar claramente a
ordem espacial com os elementos divididos a0 meio; nesse caso, a polarizacdo é bastante
evidente. No video, a informacgdo nova para o aluno est4 sempre a direita e os exercicios de
compreensdo ou tape script estdo posicionados a esquerda, configurando assim outra
distingdo funcional sobre valor da informacdo dos constituintes da imagem.

Observamos que todas as quatro atividades trazem orientacdo clara para o aluno sobre
como realizar a tarefa. Elas sdo autoexplicativas e ndo oferecem grande dificuldade para o
aluno realizar cada uma delas, porque a forma como essas atividades sdo constituidas através
da combinacdo de imagem, cores, fala e som, funciona como estimulo a compreensédo dos

alunos para o que ele deve fazer na tarefa.

6.1.2.2 Valor da informacéo: Ideal/Real

Unit 1: House party 3. Get the picture  Unit 5: What are you doing? — 2. Edit the video
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BWHO:  ALL MY STUDENTS
AWHEN: FRIDAY, MAY 30 6:00 PM

SWHERE: 410 PINE STREET.
APARTMENT 203
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Figura 9 - Andlise do Valor da informagdo: Ideal/Real nas Atividades 1 e 5, com imagens em movimento
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Na andlise do corpus, verificamos o uso reduzido de atividades com base em imagens

no dominio ideal/real.
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A atividade 1 traz a estrutura ideal/real, o ideal é a esséncia da informacdo e esta
situado no dominio do novo, aqui representado pelo videoclipe que apresenta para o aluno a
informacdo ndo conhecida, 0 convite para os alunos comparecerem a festa de fim de periodo
no apartamento do professor. As informacfes visuais podem ajudar o aluno a construir o
significado com as affordances que a imagem oferece, elas desempenham um papel
importante na compreenséo e na constru¢gdo multimodal da mensagem que, de certo modo,
culmina com a consecucdo dos objetivos da unidade.

Observamos ainda que as alternativas, os nomes dos participantes, na posi¢do do real,
representam a informacdo concreta e nessa atividade deverdo conectar-se as imagens
correspondentes. O convite todo representa 0 que estd no topo, o ideal, a esséncia da
informacdo de onde o aluno pode tirar respostas para compreender as sequéncias e 0S nomes
dos participantes representados na base, sugerindo que comparecam a festa, representam o
real, a informacdo mais especifica e pratica. A importancia dessa atividade é desenvolver nos
alunos estratégias de compreensdo oral da mensagem, o design da atividade colabora ao
orientar o aluno no entendimento do texto do videoclipe.

A atividade 1 é autoexplicativa, pois a forma como é constituida, com as fotografias e
0s nomes dos elementos representados com o layout da atividade, funciona como modelo e
auxilia a compreensdo e a consecucdo desta tarefa, portanto, o aluno pode ler em varias
direcbes, com o principio ideal/real.

Na atividade 2, 0 nome desta atividade Edit the Video, posiciona-se no topo direito da
imagem suscitando informacdes praticas ao indicar o que vai ser realizado. No lado direito, a
imagem se subdivide em dois polos. O dominio do ideal representa a esséncia generalizada da
informacdo, que no videoclipe, apresenta apenas uma sequéncia correspondente a que o aluno
deve organizar e editar, com o tema do evento comunicativo de convidar amigos para uma
festa. A estrutura real € contextualizada no dominio do novo, apresenta uma atividade de
organizacdo de frames do videoclipe em um texto coerente. Aqui, a multimodalidade, com a
integracdo de varias semioses, e principalmente a imagem em movimento, ajuda o aluno a
organizar o texto por meio das imagens e da fala entre Vicki e Mariko que iniciam o didlogo
(Mariko... Too bad. He’s really nice. Uau, everyone is coming except Paulo. Oh, That’s right.
Paulo’s visiting his parents in Rio) e da indicagdes ao aluno sobre a posi¢do temporal dos
elementos nos frames e o ajuda a compreender o item gramatical (What are you doing?)
destacando a agdo que esté sendo processada no momento da fala.

Observamos que nessa atividade ha estreita relacdo entre Idea/real, dado/novo. No

videoclipe, a fala e o potencial semidtico das imagens em movimento descrevem as agdes que
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as personagens representadas executam com mais detalhes. O real representa a propria
sequéncia de video, a informagdo mais prética que é a organizacdo da sequéncia do video nos
espacos da imagem. Essa estrutura, porém, é mais comum em anlncios € nas imagens
estaticas. E o ideal, representando a parte idealizada, que faz sentido nas imagens da
composicdo pela sequéncia do video. A aplicacdo do principio ideal/real no material didatico,
expresso tanto em imagem quanto em texto, serve para realcar que a imagem com sua
semelhanca iconica desperta-nos experiéncias, impressdes ou promessas, enquanto o texto
pode mostrar detalhes ou apresentar argumentos que ampliam a questdo linguistica e do
discurso.

Ainda na atividade 2, a instrucdo orienta o aluno como realizar a tarefa, ele percebe a
divisdo da informacdo, no lado direito, na parte superior, o0 video trazendo a conjuncéo de
imagem e fala que pode ajuda-lo a por em prética o elemento da lingua, o discurso necessario
para a edicdo da sequéncia. No lado direito, na parte inferior, as lacunas que ele deve
organizar e inserir na sequéncia correta referente ao clipe. Do lado esquerdo, o dado com as
sequéncias de video que devem ser ordenadas. No CD-ROM Interchange, a analise do
ideal/real revela que a polarizacdo da informacdo esta ligada ndo somente a lingua, mas
também as estratégias de abordagem para o texto e imagem que auxiliam na ampliacdo do
conhecimento da lingua.

Observamos ainda as alternativas, ou seja, que 0os nomes dos participantes, na posi¢éo
do real, representam a informacdo concreta, e nessa atividade deverdo conectar-se as imagens
correspondentes. O convite todo representa 0 que estd no topo, o ideal, a esséncia da
informacdo de onde o aluno pode tirar respostas para compreender as sequéncias e 0S nomes
dos participantes, representados na base, sugerindo aos alunos que comparecam a festa,
representa o real, a informagdo mais especifica e pratica. A compreensdo do ideal/real pode
ser realizada mesmo que diretamente ndo seja dada nenhuma informagdo visual ou

multimodal sobre a atividade.
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6.1.2.3 Valor da informacéo: Centro/Margem

4. Watch for details

Unit 5: What are you doing?

Unit 13: A visit to Mount Rushmore 4. Watch for details

Mariko and Vicki's party is on
it's late.

Friday.
she's hungry.

Saturday.
Paulois visiting his parents in
Mexico City.

Rio de Janeiro. = % 1o get a map.
/ 10 buy gas.

Vicki lives in g

Los Angeles

New York

Vicki is calling Paulo. At her home, the time is Paulo is calling Vicki. Athis home, it's the gas station
11:00 pm. 9:00 pm. a store.
midnight. 9:00am.

At Paulo’s home, the time is At Vicki's home, it's

6:00am. 2:00am. McDonald's. ®  the following day
6:00 pm. 3:00am. Weady's. ®  the following week

G ® © ©

instructions ui revious Next

Figura 10 - Analise do Valor da informacdo: Centro /Margem nas Atividades 5 e 13, com imagens em
movimento
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Algumas imagens fazem uso do centro, colocando um elemento central que representa
a origem e o nucleo da informacdo e esta é enviada aos outros elementos posicionados a
margem, ou seja, 0s elementos que estdo subordinados a esse elemento central.

Na atividade 1, Unidade 5, (Figura 10), o frame do video tem a organizacdo de
centro/margem. O exercicio objetiva levar o aluno a desenvolver estratégias de compreensdo
da mensagem oral. Nesta atividade é requisitado que o aluno, apds assistir ao video, faca a
correlacdo entre imagem e texto oral e possa responder as perguntas de compreensao do tipo
skimming, com escolha de alternativas. O feedback imediato é dado através da sinalizagdo da
cor verde para as respostas corretas e as vermelhas, para as erradas. Os elementos
centralizados na imagem indicam a diregdo da mensagem em relacdo aos outros elementos,
neste caso este elemento é Vicki ao falar da festa. Para interagir com os outros elementos, a
funcdo comunicativa trabalhada é o presente continuo uma vez que Vicki deseja saber o que as
pessoas estdo fazendo naquele momento. A centralidade, ajuda o aluno a compreender melhor
a imagem.

Na atividade 2, da Unidade 13 (Figura 8), 0 monumento retratando os rostos dos ex-
presidentes norte americanos Washington, Jefferson, Lincoln e Roosevelt esculpidos no Monte
Rushmore, proximo a Keystone, nas montanhas de Dakota do Sul, esta centralizado no topo
da montanha, simbolicamente representa e tematiza, na composi¢cdo, 0 patriotismo, a

reveréncia e orgulho nacional aos lideres politicos da nagdo, o ideal. As esculturas, elas
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mesmas oferecem o préprio background, reportando-se a personagens da histdria politica
americana, o nlcleo da informac&o, oferecendo significados para os elementos que estdo a sua
volta, como visitantes, e as montanhas que apresentam valor informacional menor e
dependem ou se subordinam a escultura, elemento central da imagem. O significado é
produzido pelo poder que a imagem tem de crid-lo; para o aluno, é a centralidade dessas
figuras mostradas até o busto, o olhar para longe, para o sonho e mostradas ainda a uma longa
distdncia, que mantém certo afastamento do leitor/observador. Os elementos marginais,
posicionados na base, sdo representados pelos turistas, o real, aqueles que vém reverenciar
seus herois.

Portanto, a posi¢do interpretativa assumida pelo observador € a mesma visdo do
produtor da imagem. Nessa atividade, € exigido do aluno um background histérico, é dada a
ele a chance de identificar os ex-presidentes americanos retratados nas esculturas, numa clara
indicagéo da presenca e da importancia do letramento visual para a competéncia comunicativa
multimodal do aluno. E uma atividade que, além de estimular a compreensdo das imagens,

amplia a interacdo entre fala e imagem.

6.1.2.4 Valor da informacéo: Triptico

3f Get the picture

]Jnn 1: House party - 3. Get the pi;tu; Unit 6: Day and night

! SIQMIMIAIM&

AWHO:  ALL MY STUDENTS

SWHEN: FRIDAY, MAY 3O, 6:00 PM

SWHERE: 410 PINE STREET,
APARTMENT 203

PLEASE COME!
JOHN ROBERTS

She starts at 9:00 am
She starts at 9:00 p.m
She works outsido.

She finishes at 2:00 a.m.

She works inside

She finishes at 5:00 p.m.

Figura 11 - Andlise do Valor da informacdo: Triptico nas atividades das unidades 1 e 6, com imagens em
movimento
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

As duas atividades com imagens em movimento apresentam uma estrutura
composicional semelhante, triptica, em que as informacfes podem ser lidas em varias
direcdes.

Com relacdo ao valor da informacao na estrutura centro/margem/triptico, no frame 1,

da atividade 1, (Figura 11), apresenta estrutura triptica. No topo da imagem, a direita, o ideal,
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temos 0 convite para a festa na casa do professor. A esquerda, temos as fotos dos elementos
representados e, na base, 0 nome dos elementos representados. Nessa atividade, o triptico vai
ajudar o aluno a entender o video e a ligar a palavra ao nome, pois como estrutura triptica, a
informacdo se polariza no dominio do ideal/real, dado/novo. Essa atividade contribui para o
aluno ampliar as estratégias de compreensdo da leitura do videoclipe como texto multimodal.

Na atividade 2 que corresponde a unidade 6, o produtor do video dividiu o espago
visual de acordo com as dimensBes dado/novo, ideal/real, centro/margem, configurado na
bastante conhecida figura da Cruz, como sugerem Kress e van Leeuwen (2006, p.197). A
composicdo triptica dessa atividade mostra que o dominio do novo, subdividido em duas
partes, pode também configurar o ideal, aqui representado pelo video, como ndcleo da
informacdo factual e o real, a base da informacdo concreta, servem para apresentar contexto
conceitual da lingua, a gramatica expresso nas sentencas que indicam as acdes
desempenhadas por Andi. No lado esquerdo, o dado, também esta polarizado com imagens de
Andi, cantora e policial. A atividade objetiva a identificacdo da fungdo comunicativa das
acOes cotidianas apresentadas no item gramatical - presente simples dos verbos em inglés. E
para realizar a atividade, o aluno deve assistir ao video, identificar as sentencas no box e
escrevé-las no box correspondente. Esta atividade resulta da soma dos varios modos
semioticos, fala, texto escrito e imagem estatica e em movimento, que estimulam no aluno a
compreensdo da situacdo e o levam a desenvolver caminhos de leitura que colaboram para a
compreensdo oral do videoclipe e do texto escrito.

Nessa atividade, portanto, o aluno pode ler nos boxes, ou em varias direcbes e
responder a atividade sem recorrer as orientacfes apresentadas na atividade do CD-ROM. A
atividade permite ao aluno entender como as informagdes estdo arranjadas na imagem, como
as sentencas distintas temporalmente devem ser colocadas no box correto e qual a relacdo que
h& entre elas, o video e as imagens de Andi. As informacfes polarizadas se conectam de
alguma forma para fazer sentido para o aluno.

O que prevalece na composicédo geral dos frames das duas atividades com imagens em
movimento do CD-ROM ¢é que o valor informacional é polarizado no eixo vertical e
horizontal. Nas imagens, hd o predominio da ocorréncia do elemento no centro/margem e nas
atividades dos videoclipes ocorre uma incidéncia superior do dado/novo. Observamos ainda
que a estrutura dado/novo, apesar de ser muito usada em varias fontes e com potencial de
significado bastante amplo, ndo ocorreu com muita frequéncia nos videoclipes, mas € uma
tendéncia predominante nas atividades com imagem em movimento nas seis unidades. Como

ja ressaltamos, essa tendéncia pode ser creditada ao modo ocidental da leitura e da escrita da
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esquerda para direita. E importante enfatizar também que houve ocorréncia reduzida das
estruturas ideal/real e triptica nas imagens do videoclipe e nas imagens das atividades.

Na metafuncdo composicional, o valor da informacdo, usada nas imagens em
movimento dos videoclipes e das atividades, pode orientar o0 aluno ndo s6 a perceber como a
organizacao e coeréncia das imagens ajudam ndo s6 na compreensdo dos sentidos possiveis,
mas também na identificacdo do valor informacional que os elementos tém quando sdo usados
em uma relacdo de interacdo. A imagem direciona a construcdo do sentido na interacdo com
outros modos semidticos, como gestual, expressdes faciais e 0 som. A interacdo multimodal é
defendida por Norris (2004) como a compreensdo do que ocorre em um evento comunicativo,
chamando atencdo para as "expressdes e reacbes dos individuos em situacGes especificas em
que a interacdo em curso é sempre co-construida” (NORRIS, 2004, p.4).%.

O valor da informagdo nas atividades com base nas imagens em movimento destaca a
relacdo que os elementos visuais tém na organizacao e coesao quando inseridos na imagem. A
composicdo se baseia na relacdo espacial, como 0s elementos estdo arranjados na imagem,
posicionam-se e relacionam-se uns com os outros e com o observador, de modo significativo
na imagem para produzir sentido. E ainda, a compreensdo dos principios dado/novo,
ideal/real, centro/margem/ nos videoclipes e nas atividades pode estimular e guiar o aluno a
escolher um caminho de leitura, tendo em vista a polarizacdo das informacdes na imagem.
Observamos também que esse valor da informacgdo distingue ndo somente a organizagdo, a
posicdo dos elementos na imagem, mas sua coeréncia como um todo, podendo, deste modo,
ajudar o aluno a compreender o video, com a ajuda da fala.

Além do valor da informacdo, a organizacdo composicional pode ainda ser realizada

pelos recursos da saliéncia que analisaremos a seguir.

6.1.2.5 Saliéncia

A saliéncia, como recurso, confere uma énfase maior ou menor aos elementos que
compdem a imagem. No contexto das atividades, alguns elementos podem ser apresentados
como mais expressivos, conferindo-lhes maior/menor valor na composi¢do, como € o caso da

Figura 12.

%0 Traduzido de ... what individuals express and react to specific situations, in which the ongoing interaction is
always co-cosntructed." (Norris, 2004, p. 4).
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Unit 13: A visit to Mount Rushmore = 5. Highway 44  Jnit 16: The perfect date 4. Watch for details

[l Kate wants to go to a movie this weekend.

Kate and Dan are in the same dance class.

Kate thinks Greg is fun.

Maggie's party is tomorrow night.

Kate is reading a book when Tony calls.

Dan wants to meet Kate at the concert.

® ©
Quit

FigUra 12- Andlise da Saliéncia nas atividades 13 e 16, com imagens em movimento.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

A atividade 1, Unidade 13 (Figura 12) esta dividida em dois pontos: do lado esquerdo a
saliéncia esta representada pelo elemento mostrado em primeiro plano, por inteiro, em relacédo
de interacdo com dois individuos que aparecem mostrados até o busto dentro do carro,
configurando a hierarquia entre os elementos da imagem. Do lado direito, temos a vegetacao
como o elemento mais destacado na imagem. Essas duas partes podem ajudar o aluno a
perceber o objetivo da atividade que é ensinar dire¢bes. Para compreendé-la o aluno precisa
ouvir as direcBes que sdo dadas pelo elemento central da figura a esquerda, sinalizadas nos
balBes, e escolher a alternativa correta. O feedback é dado na prépria atividade. Em suma, a
saliéncia, nessa atividade, favorece o aluno na escolha de estratégias de compreensdo oral
para entender a fungdo comunicativa de pedir e dar informacGes.

Na Atividade 2, Unidade 16 (Figura 12), os elementos centralizados, mostrados de
corpo inteiro, estdo inseridos no primeiro plano da imagem, direcionando a mensagem para 0s
elementos periféricos, que ndo séo visiveis no frame, mas interagem com o elemento central
Kate, de onde emanam todas as informacg6es. No entanto, a saliéncia maior ndo esta somente
nos elementos destacados na imagem, mas, principalmente, na fala, por meio da entonacao,
além do uso de gestos e expressdes faciais. Nessa atividade, a instrugdo dada para a realizacao
da tarefa orienta o aluno para assistir ao videoclipe e, em seguida, escolher a melhor
alternativa para cada questdo. A saliéncia serve de estimulo para o aluno realizar a
compreensdo do video ao escolher a alternativa correta. Embora a saliéncia constitutiva da
atividade seja evidente e o0 aluno possa identificar nela os modos (imagem, fala, gestos, texto
escrito) que ajudam sua compreensao e realizacdo da tarefa, ndo ha nenhuma orientacdo para

observar os elementos que sdo destaques como atividade multimodal.
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Apesar da selecdo e escolhas nos diversos niveis da imagem para atrair a atencdo do
leitor /observador, nas duas atividades 1 e 2 (Figura 12) as instrucGes se referem apenas a
operacionalizacdo das tarefas e ndo faz alusdo a saliéncia dos elementos da imagem. Porém,
como a atividade foi desenvolvida congregando varios modos, como o0s elementos visuais
destacados, as cores, a fala, além do tipo de compreensdo usada, tudo estimula o aluno e
facilita a escolha de estratégias de compreensdo da mensagem. O potencial semiético das
imagens com suas varias semioses favorece ainda a compreensao dos itens gramaticais dessas
atividades (uso de preposi¢cbes de lugar e modo imperativo e verbo + to + verbo,
respectivamente).

A andlise evidencia que a saliéncia permite que se observe como a saliéncia maxima ou
minima da imagem pode afetar o caminho de leitura tomado pelo leitor/observador. Ainda, na
saliéncia da imagem em movimento um elemento pode se tornar saliente ou deixar de sé-lo de
acordo com o movimento da camera e o foco que é dado pelo zoom, podendo iniciar a
mudanga ao mové-lo de um objeto para outro na sequéncia de frames.

Na composicao, além do valor da informacdo e saliéncia, temos o enquadramento, 0

terceiro elemento usado para organizar o espaco visual, que analisaremos a seguir.

6.1.2.6 Enquadramento

Unit 5: What are you doing? 3. Get the picture  Unit 16: The perfect date — 3. Get the picture

sleeping
Mariko gotting up
|ooking up a phone number
Vicki having breakfast
calling Paulo
Paulo reading a book
answering the phone

® 6 6 0 ¢ @ @ &© 6 6 6 Cre ®

Cut e Corver Main Cornarts Preve = U Cammeres Main Conterts

Flgura 13- Anallse do Enquadramento nas At|V|dades 5e 16 com imagens em mowmento
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.
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A Atividade 1, da Unidade 16 (Figura 13), segue 0 mesmo padrdo composicional da
atividade anterior, o videoclipe mostra como os participantes representados interagem entre si,
fato comprovado com a dire¢cdo do olhar de um para o outro, como indica o didlogo travado
entre eles. Eles sdo mostrados de corpo inteiro, em primeiro plano, com a incidéncia da luz e
0s moveis estdo situados em segundo plano. A relacdo da fala com a imagem (as expresses
faciais) leva o aluno a perceber que o participante, em uma fun¢do comunicativa, aceita ou
recusa convites.

Com o uso da estrutura do enquadramento é possivel o aprendiz/leitor compreender os
efeitos de sentido emanados do texto visual e como ele pode interagir com o texto visual e
interpretar a imagem, ampliando assim, sua competéncia comunicativa multimodal, pois o
produtor usa a imagem para comunicar algo ao observador. Nessa atividade, a imagem em
movimento realiza acdo, 0 movimento que os elementos concretizam ao segurar o telefone
representando uma conversa, mesmo que ndo seja possivel por meio do movimento saber
sobre 0 qué exatamente esses elementos estdo falando, mas podemos observar na sequéncia
que eles estdo realizando um evento comunicativo. E perceptivel a interacdo que hé entre eles,
produzida por meio do olhar, de gestos e expressdes faciais.

O uso da metafuncdo composicional e o valor da informagdo na organizacdo da
imagem mostram como 0s elementos estdo posicionados na imagem em diferentes eixos
polarizados, e isto pode levar o aluno a ler a imagem a partir de qualquer lugar do texto visual
porque eles ja leem imagens em boxes. A metafuncdo destaca os elementos da imagem bem
como as relagdes entre eles e 0 modo como estdo enquadrados nela. A aplicacdo préatica desse
recurso pode servir para guiar o aluno na exploragéo da criagdo multimodal do significado da
imagem, quando interpreta e constroi significados por meio de textos visuais e verbais.

As atividades 1 e 2 da (Figura 13), correspondem respectivamente ao exercicio Get the
Picture focado na exploragdo da imagem em movimento do CD-ROM Interchange, tendo na
base 0 quadro com as alternativas relativas a compreensio do tipo scannning ou skimming. A
esquerda, os elementos representados sdao mostrados em close-up e em distancia média com
destaque na imagem. Para a realizacdo da atividade centrada na imagem em movimento, o
aluno deve responder as questdes de multipla escolha ou lacunamento. Nas duas atividades, 0s
elementos representados estdo dentro de um quadro, configurando-se uma delimitacdo de
espaco. Esse tipo de analise vai mostrar a relagdo dos elementos que estdo dentro do
enquadre.

Na atividade 2 da Unidade 16 (Figura 13), o videoclipe mostra que os participantes

representados, Kate e Ben, interagem entre si e sdo visualizados de corpo inteiro, em primeiro



148

plano, com a incidéncia da luz; estando o telefone e os mdveis situados em segundo plano,
com uma saliéncia menor; ja os outros participantes (Maggie, Tony, Greg, Dan e Ben), no
dominio do dado, sdo enquadrados e mostrados em close -up, revelando uma relacao social de
proximidade, através de detalhes da expresséo facial, no caso, desapontamento e surpresa que,
segundo Norris (2004), tanto o gesto como a expressdo facial comunicam significados desde
que sejam percebidos por outra pessoa. (NORRIS, 2004, p. 2).

Nessa atividade todos os elementos estdo dentro de boxes, enquadrados, no sentido de
que existe uma limitacdo de espaco. O enquadramento desta atividade € forte porque a
imagem do video, a direita, ndo mostra conexdo com as varias partes da imagem, como o
video e 0 quadro com os nomes dos elementos representados com o que é proposto pela
atividade, ou seja, a identificacdo de todos os elementos participantes enquadrados e
posicionados a esquerda da imagem em interacdo com Kate. Essa desconexao requer do
leitor/observador um esfor¢co ou uma maior reflexdo para estabelecer a ligacao entre o que 0s
elementos enquadrados, a esquerda, falam ao telefone para compor o sentido da historia, a
ligacdo do tdpico com a imagem do videoclipe. E facil perceber que, embora os elementos
representados estejam interagindo/conversando com Kate ao telefone, ndo ha qualquer
informacdo sobre o teor da conversa, a nao ser o que pode ser expresso na fala. Essa conexéo
s0O é possivel depois que o aluno/observador tenha assistido ao videoclipe, pois o dialogo pode
promover uma conexdo entre imagem e fala. Tal configuracdo do enquadramento entre fala e
imagem em uma sequéncia de frames diferencia-se do enquadramento da imagem estatica que

observa a conexdo e desconexao apenas em um frame.

6.2 Atividades com Imagens Estaticas

6.2.1 Contextualizando as atividades com imagens estaticas

Na analise das imagens estaticas das atividades dos videoclipes do CD-ROM,
Interchange, observamos que as atividades centradas na linguagem desenvolvidas pelos
produtores do CD-ROM objetivam promover o ensino da lingua inglesa em uma abordagem
comunicativa por meio de aspectos gramaticais que sdo introduzidos em atividades e
exercicios sequenciados, porém, com foco na forma. Constatamos que as atividades do CD-
ROM com as imagens estaticas para ensinar a lingua inglesa, por exemplo, vocabulario e

gramatica, sdo muito mais variados em seu design do que 0s exercicios com as imagens em
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movimento. Isto se justifica pela proposta do material Interchange para o livro didatico e
workbook em que j& existe uma variedade de exercicios usando a perspectiva multimodal por
meio da combinacdo imagem e texto (escrito e oral), som e recursos tipograficos.

O mesmo design das atividades estaticas presentes no livro de atividades que
acompanha o DVD como, por exemplo, 0 mesmo formato composicional nas atividades:
Vocbulary, Get the Picture, Watch for Details, What Did They Say? pode ser verificado
também no CD-ROM. Mesmo que alguns exercicios tenham uma composicdo tradicional,
com foco estrutural do tipo cloze ou de lacunamento, uns foram modernizados e sdo mais
condizentes com as préticas discursivas do momento, como escrever e-mails e ler placas de
direcdo de transito; enquanto outras atividades estdo em consonancia com uma abordagem
funcional e multimodal que associa a fala a imagem e a escrita, estimulando visualmente a
compreensdo do aluno. De modo geral, as atividades do CD-ROM usam muito a combinacgéo
da fala e da imagem para identificar nestas o que esta sendo dito na fala. Os produtores do
CD-ROM também usam recursos de midia através dos quais os alunos podem falar e gravar
sua propria producao, ouvi-la e, posteriormente, corrigi-la.

Para cada estrutura composicional com as imagens estaticas, usaremos no minimo
duas atividades de unidades diferentes na andlise porque cada uma tem uma proposta

avaliativa singular.

6.2.2 Analise da metafuncdo composicional nas atividades com imagens estaticas

6.2.2.1 Valor da informacédo: Dado/Novo

Unit 1: House party 2. Introductions  Unit 6: Day and night 7. Your daily routine
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Flgura 14 — Analise do Valor da informacéo: Dado/Novo nas Atividades 1 e 6,com imagens estaticas
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.
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A atividade 1 da Unidade 1 do videoclipe tem a funcdo didatica comunicativa de testar
COMO as pessoas se apresentam umas as outras e, para tanto, usa o item gramatical verb to be.
A instrucdo da atividade convida as pessoas a se apresentarem destacando uma situacao de
interacdo.

Observamos que a composicdo da atividade 1 divide a imagem em dois polos que se
contrastam, dado/novo. Os elementos posicionados a esquerda, o dado, representam uma
situacdo de interacdo ja familiar ao leitor/observador. No lado direito, dominio do novo, a
atividade demonstra a fun¢do comunicativa de apresentar-se a alguém, aqui manifestada por
meio do gesto, representado pelo movimento da mé&o, caracterizando o ato de cumprimentar.
O gesto na interacdo multimodal é deliberadamente expressivo e, ha imagem em foco, possuli
um conteldo pictorico que descreve um evento especifico e como tal é culturalmente aceito.

A atividade apresentada objetiva ensinar a funcdo comunicativa de cumprimentar
alguém usando para isso o verbo to be. Sua instrucéo € clara e o aluno pode entender como
realiza-la ajudado pelo design da atividade com cores, posicionamento dos elementos. A
atividade integra os recursos semioticos como fala e imagem estatica que ajudam o aluno a
realizar a tarefa e a aprender sobre essa funcgdo da lingua inglesa.

Na imagem em analise, Unidade 1, atividade 1 (Figura 14), a imagem € ideal e 0s
botbes em frente ao rosto dos elementos representam o real. Nessa interacdo comunicativa, a
fala com seu potencial semidtico de criar significado integra-se as imagens, produzindo
sentido. Esse potencial semiotico também pode se manifestar pela entonacéo e pelo ritmo, no
dominio do dado/novo. Enquanto a imagem se apresenta como dado/novo, a atividade quando
realizada é ideal/real. Martinec e van Leeuwen (2009) defenderam que o dado e 0 novo
podem ser manipulados para servir a propdsitos comunicativos especificos.

Multimodalmente, essa acdo pode levar o aluno a entender o que a imagem deseja
comunicar e tentar fazer a correlagdo entre imagem e fala. Nessa interacdo comunicativa, a
fala com seu potencial semiotico de criar significado, se integra as imagens, produzindo
sentido, podendo também pela entonacdo e ritmo ser analisada no dominio do dado/novo.
Segundo Martinec e van Leeuwen (2009), o dado e o novo podem ser manipulados para servir
a propdsitos comunicativos especificos. Com isso, o professor deve explorar essa nova
maneira de abordar o dado/novo para estimular a leitura critica do aluno.

Na Atividade 2, Unidade 6 (Figura 14), a polarizacdo ficou ainda mais clara, a
informacgdo sobre a rotina didria de Andi, posicionada do lado esquerdo da imagem, se

constitui naquilo que o leitor/observador ja4 esta familiarizado, portanto, o dado. Esta
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informacdo se alinha ao novo, que exige do aluno, com base no que ele ja conhece da rotina
de Andi, explicitada no dado, que ele descreva e grave sua propria rotina e, em seguida, deve
compara-la com a rotina de Andi. O objetivo comunicativo desse exercicio estd claro. A
visualizacdo da silhueta da personagem com a palavra "you" torna esse exercicio
autoexplicativo, mesmo que haja icones de orientacdo para a execucdo da tarefa, localizada no
dominio do novo.

Verificamos que nessa atividade o dado traz um contexto gramatical (0 presente
simples dos verbos) e o0 novo é usado para operar 0 elemento da lingua ou o discurso. Nessa
atividade, a multimodalidade centra-se na visualizagcdo das imagens e na unido destas com a
fala, podendo ajudar o aluno a usar o item gramatical, o presente simples, na descri¢cdo de
atividades diarias. Nessa atividade, o0 novo € representado pela descri¢do e gravacdo da rotina
de uma dada pessoa. Essa atividade constitui uma inovacdo midiatica a servico do ensino e
aprendizagem. Lembramos que n&o analisamos a fala neste trabalho como elementos dado ou
novo, mas na sua interagcdo com a imagem. A fala serve para explicitar essa relacao,
possibilitando a implementacdo da compreensdo da atividade proposta. Para Martinec e van
Leeuwen (2009), a estrutura informacional dado/novo, baseados na nocdo de Halliday (2004),
tem origem na linguagem que é realizada pela entonacao, portanto, o dado vem antes do novo,

e este principio também opera na imagem.

6.2.2.2 Valor da informacéo: Ideal/Real

Unit 1: House party ~ 14.Vocabulary: People Unit 13: A visit to Mount Rushmore 8. What did they say? Part 2

Yeah. Can we stop and get something to eat?

Jim!

Hi. My name is Sue, and this Hi. I'm Charles Smith. This Dr. Leeis my |

ismy| ], is my : I'm his

Mike Rose.

cwricions Cut frovos Nart Ciear Giogsae—— U Corterts Mo Contects

@® @ © © Lt & @ ® ®@ @ 6 -6 &

Figura 15 - Andlise do Valor da informacdo: Ideal/Real nas Atividades 1 e 13, com imagens estaticas.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.
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As duas atividades selecionadas para analise sdo exemplos de atividades estruturadas
no CD-ROM, baseadas no modelo ideal/real que também é polarizado, dividindo a
informacdo em duas partes contrastivas que apresentam diferentes valores. Na parte de cima,
no topo da imagem, situam-se os elementos constituintes, que Kress e van Leeuwen (2006,
p.186) denominam ideal e contém a informacdo mais geral, idealizada ou a esséncia da
informagao, com partes ideologicamente mais salientes. Na base da atividade se situa o real
contendo os detalhes, ou evidéncias documentais, com seu significado potencial e com
informacao mais factual.

Na atividade 1, a informagdo esta polarizada também no dominio do ideal/ real. Esta
atividade de lacunamento exige que o aluno identifique as situagdes comunicativas de
apresentar-se a alguém, fazendo a conexao desta com o texto verbal e os vocabulos. Na parte
superior do frame, o ideal, a esséncia da informacdo, inserida em toda a situacdo
comunicativa materializada nas trés imagens. A Gltima destaca o quadro e a aluna sentada em
uma carteira caracterizando assim, o vocabulo teacher. Nos outros dois frames a identificacao
da palavra se da por meio da observacdo do posicionamento dos elementos representados de
frente para o observador/Ieitor, fato este que ajuda o aluno a esclarecer o sentido das palavras
husband e wife do texto verbal, no dominio do real. O real é representado nesta unidade pelo
texto verbal, uso real da lingua, sendo usado em um tipo de exercicio mais tradicional,
lacunamento, aqui combinado com a relagcdo imagem e texto verbal em que ambos ocupam o
mesmo espaco na imagem, configurando o que van Leeuwen (2005) chama de rima, a
interacdo entre eles. Nesta Unidade, a estrutura ideal/real combina ainda com a estrutura
triptica vertical e horizontal da unidade. Na tarefa, o papel do aluno é identificar, clicar e
arrastar a palavra para o espago correto. A atividade é autoexplicativa e a realizacdo dela é
simples e facil. O design da atividade com o suporte da imagem, texto verbal e fala levam o
aluno aprender a comunicar-se e ou apresentar-se a alguém em lingua inglesa.

A atividade 1 ndo precisa da instrucdo verbal do menu para levar o aluno a realiza-la
porgue a forma como ela é concebida, imagem, cores, texto verbal com o preenchimento das
lacunas (arrasta a palavra e cola) funciona como modelo ou estimulo e auxilia a compreenséo
do aluno para completar o didlogo. Aqui o ideal /real pode ser percebido nas figuras que
ajudam na realizacdo da atividade. A fala é destaque na leitura do dialogo.

A realizacdo da atividade 2 com imagem estatica requer que o aluno ouca o didlogo
para entendé-lo. Ele representa o ideal e contém a esséncia da informacdo e deve ser
completado pelo aluno com base no videoclipe; e o real representando a escolha do papel a

ser desempenhado pelo aluno no diadlogo. Neste sistema ideal/real, a posicdo das imagens
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ajuda o aluno a compreender e realizar as tarefas. Observamos ainda que, embora a
explicagcdo de como realizar a atividade seja clara e o aluno saiba como deve proceder, a
atividade em si é mais complexa, pois aqui, o0 aluno tem que escolher um dos papéis, gravar
sua parte no didlogo e depois comparar sua parte no didlogo com o que sera apresentado pelo
CD-ROM. Enfim, como uma atividade de uso da lingua é mais complexa, a sua realizacdo
ndo depende diretamente da estrutura ideal/real, mas da forma como o aluno internalizou as

estruturas mostradas no videoclipe. E, portanto, uma atividade mais interativa e bem criativa.

6.2.2.3 Valor da informacéo: Centro /Margem

Unit 6: Day and night 2 AdayinDave'sife  Unit6: Day and night ~ 2 Aday In Dave's e
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FigUra 16— Analise do Valor da informac&o: Centro /margém na atividade 6 com imagem estatica
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Na Figura 16, analisamos a atividade 1, da Unidade 6 do CD-ROM, com seus seis
frames. Na primeira imagem, vemos Dave centralizado em close-up, narrando sua propria
rotina diaria. O exercicio é composto de quatro imagens, havendo uma inversdo de papéis.
Dave que na primeira imagem é figura central na sua interacdo com as agdes por ele

desempenhadas, passa a ser elemento periferico, margem, nos demais frames ao narrar agoes
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do seu cotidiano. O objetivo dessa atividade é explorar a funcdo comunicativa de acbes
cotidianas, fazendo uso do presente simples dos verbos em inglés. Essa atividade € interativa
e envolve em seu design a juncdo dos modos - a fala, a imagem estatica e o0 texto escrito que
contribuem para o aprendizado da lingua inglesa. Trata-se de um exercicio autoexplicativo,

ndo sendo necessario acessar a instrugdo nos botdes do menu para realiza-la.

Unit 13: A visit to Mount Rushmore 2. Mount Rushmore

Jefferson Lincoln Roosevelt Washington

W ® ©® © 0 F-F &
Figura 17 — Andlise do Valor da informagdo: Centro /margem na atividade 13, com imagem estatica.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Glogsary Ay Contents Main Cer

Na atividade 2, da Unidade 13 (Figura 17), a centralidade, o tamanho e a imponéncia
das esculturas e a imponéncia como fato historico e politico exercem um papel central e
mediador com os elementos que estdo a margem, a propria montanha, a vegetacdo e o céu
azul. Essa atividade apresenta um fato histdrico da vida cultural americana. Apds mostrar ao
aluno o monte Rushmore, ela requer que ele reconheca os quatro grandes ex-presidentes da
historia americana. Situado na posi¢do do real estdo os nomes dos ex-presidentes e o aprendiz
deve relacionar cada nome ao respectivo ex-presidentes. E uma atividade de reconhecimento.
A interacdo entre aluno e atividade € mediada pela intervencao da fala do narrador que diz se
a escolha esta certa ou ndo. O elemento central ainda é apresentado a uma distancia longa,
representando certo afastamento do observador/aluno com relacdo as esculturas. A
combinacdo dos modos visual, verbal e som promovem a compreensdo do fato e pode ajudar
0 aluno a realizar a tarefa.

No valor da informacdo centro/margem, ndo observamos nenhuma orientacdo para a

exploracdo do papel central que a imagem tem em ambos os frames nas atividades analisadas.



155

A preocupagdo maior ndo é s6 com a composi¢cdo da imagem, mas com a execucdo do
exercicio como forma. Abstrai-se, a partir da andlise realizada, que o aluno sozinho devera
descobrir ou criar seu proprio caminho de leitura das imagens que compdem as atividades.
Ainda que ndo explicitamente orientada, a centralidade da imagem ajuda o aluno a
compreender as informacdes contidas nela, observando a relagcdo da imagem central com os

elementos periféricos.

6.2.2.4 Valor da informacdo: Triptico

Unit 13: A visit to Mount Rushmore 4 Vocabulary: Directions Unit 16: The perfect date 8. Grammar: Making excuses

I'm sorry. | can't I need to work late.

Sorry. I'd love to, but ... | have to stay in and study.

Gee, ... I'm not free. | want to wash my hair.
watch a TV show.
read my new book.

visit my grandparents.

“w ® © © 0@

Instructions Quit Previous Next Clear Gloss

G ® © © @
tividades 13 e 16, com imagens estaticas.

Figura 18 — Anélise do Valor da ih'férfhégéo: Triptico nas a
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

As duas atividades 1 e 2 correspondentes as unidades 13 e 16 estdo situadas no
dominio da estrutura triptica, ou seja, a atividade 1 se configura como um triptico vertical, em
que a centralidade dos mapas indicando as dire¢fes ajuda a mediar a acdo, principalmente
com as informacgfes do topo, a esquerda o nome da unidade e a direita. O exercicio de
vocabulério do tipo de arrastar clicar a funcdo comunicativa de orientar alunos como ler
mapas, placas/ sinais, niUmeros da estrada, e entender dire¢des. Para alcancar esse objetivo o
produtor usa o item gramatical imperativo e preposi¢do (turn left/right, on the right...). A
saliéncia das imagens, com cores suaves e uso da tipografia, chama mais a atencdo do
observador/leitor para os varios mapas. No dominio do real tem-se a fala e o texto verbal
escrito com implicagOes positivas para a compreensdo das atividades a ser realizada pelos
alunos, que condensa e passa toda informacao veiculada pelos mapas, operacionalizadas nesse

dialogo entre imagem e texto visual. Nesta atividade o aluno tem que ouvir nos baldes as
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instrugdes sobre direcdo, identificar a direcdo no mapa e clicar a arrastar a letra para o quadro.
A atividade exige que visualmente o aluno compreenda os mapas, ouca as falas nos balGes
entendendo cada situacdo, em seguida, deve arrastar a letra para o quadrado. No triptico, o
aluno percebe que pode ler em qualquer direcdo, pode comecar de qualquer mapa. Nesta
atividade, a imagem e a fala chamam mais atencdo do observador/leitor. No dominio do real,
tem-se a fala e o texto verbal com implicagOes positivas para a compreenséo das atividades a
ser realizada pelos alunos, que condensa e passa toda informacdo veiculada pelos mapas,
operacionalizada nesse didlogo entre imagem e texto visual. Além da orientacdo, da maneira
como realizar, 0 que mais ajuda é a imagem e sua ligacdo com a fala.

A segunda atividade, unidade 16, apresenta a estrutura triptica verticalizada usada
para ensinar a fungdo comunicativa de dar desculpas, aceitar ou declinar convites. No dominio
do real, a atividade é configurada com a barra de icones para ser usada durante a realizacdo
dessa atividade. A fala, no dominio do ideal, chama atencéo por sua integragdo com o texto
verbal na execucdo da tarefa. A tarefa pode ser realizada em varias direcGes e usar varias
combinacges de recursos semioticos. Esta atividade de gramatica se configura como exercicio
de combinacdo de sentencas desenvolvendo no aluno estratégias de formacdo de sentencas a
partir de uma situacdo ou evento comunicativo. Essa atividade exige que o aluno clique no
baldo de fala, posicionado no topo da imagem, representando o ideal, ouca, Varios convites
apresentados como: (Let’s see a movie tonight, There’s a great concert on Thursday night...) e
crie muitas combinacgdes. de sentencas.para recusar um convite e dar desculpas. Os dois
recursos semioticos usados, a fala e o texto verbal ensejam que o aluno aprenda como
organizar sentencas e dar desculpas em Inglés.

Verificamos que o valor da informacdo das atividades com imagem estatica esta
relacionado a significacdo conferida aos elementos de acordo com sua localiza¢do na imagem:
na estrutura: dado/novo (informacdo conhecida x informacdo desconhecida, e passivel de
discussdo); ideal/real (informacdo de prestigio x informacdo documental ou prética);
centro/margem (informacdo central e informacéo de valor periférico). Como afirmam Kress e
van Leeuwen (2006, p. 176-7), o valor da informacdo é estabelecido pela posi¢cdo dos
elementos na composicgéo visual e se o aluno como observador percebe qual a posicéo que o
elemento ocupa, ele inferira valores significativos para a imagem, além de estas informacdes
poderem ajuda-lo a compreender o objetivo e o0 sentido da atividade que realiza e,
consequentemente, contribuir para a aprendizagem da lingua inglesa e ampliar o letramento

visual.
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Vimos também que o valor da informacdo mostrou que a polarizacdo dos elementos,
sua posicdo e a relagdo com os demais elementos na imagem contribuem para que o aluno

perceba como os sentidos das atividades sdo construidos.

6.2.5 Saliéncia

Unit 2: Lost and found 8. Grammar: Askingforand giving location  Unit 6: Day and night — 5. What am I?

_ makeup bag.
& I:l makeup bag?
! |:| newspapers.
I:I newspapers’

a teacher a reporter
[ _a musician [ _a vaiter ]

inside in front of
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Figura 19 — Andlise da Saliéncia nas atividades 2 e 6, co
CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Inst Quit Fi

m imagens estaticas.

A saliéncia, nas duas atividades selecionadas para andlise, destaca as imagens pelo
tamanho e pelo contraste de cores nos frames para realizar o objetivo proposto para a unidade
do CD-ROM.

Nas duas atividades referentes a Figura 19, as instrugdes novamente sé orientam o
aluno como realizar as atividades, mas ndo dao nenhuma indicacdo de como a imagem é
importante para a compreensdo, ndo chamam atencdo para a saliéncia que os elementos
humanos e 0s objetos tém nessas imagens. A saliéncia se da por meio do tamanho dos
elementos, das cores das roupas e dos objetos e tonalidades, da posicéo de destaque que todos
esses elementos ocupam na imagem. Aqui tambeém a fala, por exemplo, dentro dos baldes de
falas, tem um grande destaque na sua relagdo com a imagem, podendo, desta forma, a
saliéncia auxiliar a compreensdo do aluno desde que ele esteja capacitado para essa leitura
multimodal.

A atividade 1, da unidade 2, consiste num tipo de exercicio de preenchimento de
lacunas em que também se observa a polarizagdo na estrutura informativa dado/novo. Nos
elementos considerados como informacdo dada, conhecida do aluno, como a mobilia, a

saliéncia € maior devido a variedade e a tonalidade das cores, ao brilho e ao tamanho da
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mobilia em oposicdo as lacunas e ao texto verbal. Novamente, nesta atividade também se
configura uma estrutura triptica vertical. No dominio da informagdo nova, tem-se o texto
escrito, com alternativas para aluno escrever as perguntas ou dar as respostas para as
perguntas apresentadas na atividade, usando as preposicdes que estdo inseridas no dominio do
real, da informacéo de fato. A saliéncia, nesta atividade, é gradativa, vai do mais saliente com
as imagens, saliéncia média com as lacunas, por seu tamanho em relacéo ao texto e a saliéncia
menor com o texto verbal.

Na atividade 2 (Figura 19), a saliéncia € distribuida entre imagens com destaque para o
tamanho dos elementos representados, para as cores das vestimentas e também sdo mostrados
como se estivessem falando com o leitor-observador, os balGes de fala que o aluno deve ouvir
e entender. Essa atividade objetiva levar o aluno a ouvir cada descricdo da rotina da varias
pessoas, entender cada uma delas e liga-la a profissdo correspondente a cada descri¢cdo. Os
recursos semioticos usados nesta atividade - fala, imagem e texto verbal, juntamente com o
design da atividade, torna-a mais simples e o aluno pode intensificar a funcdo de descrever
rotinas com o presente simples dos verbos em inglés e a realiza-la sem dificuldade se entender
a descricdo da rotina dos elementos mostrados. Esta atividade objetiva levar o aluno a ouvir
cada descricdo da rotina de vérias pessoas, entender cada uma delas e liga-la a profissao
correspondente a cada descricdo. O destaque dado a fala, nos baldes de fala, é dada através da
entonacao e se constitui parte importante na construcdo do sentido, visto que, a imagem dos
elementos ndo ajuda na identificacdo da profissdo, somente a fala faz isso.

Neste sentido, percebe-se que a saliéncia é uma caracteristica dos textos multimodais
que se apresentam nas atividades dos videoclipes analisados da mesma forma que
encontramos em outros textos multimodais como os da publicidade. A funcdo da saliéncia é

ressaltar um determinado elemento ou informacgéo na imagem.
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6.2.6 Enquadramento

| Unit 5: What are you doing? 1. Vocabulary: Everyday activits Unit 5: What are you doing? 1. Vocabutary: Everyday activities
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Figﬂfa 20 - Anéliée do Enquadvramen_to da Ati\'/idadeﬂf;,? com ifﬁégem estétiéa;
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.
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Na realizacdo das atividades da Unidade 5, (Figura 20), o aluno tem que ouvir as
instrucdes do CD-ROM que guiam os alunos para a resolucdo da atividade Esta atividade se
configura como do tipo de reconhecimento e preenchimento de lacunas, com objetivo de
ensinar o presente continuo em inglés. Na atividade, Nicole quer saber o que seus amigos ao
redor do mundo estdo fazendo naquele momento. Para responder a essa indagacdo, o aluno
tem que clicar em cada quadro que corresponde ao nome de um amigo e ouvir as dicas dadas
pelos mais variados tipos de sons, como por exemplo, no quadro da Maria, tem 0 som do
telefone tocando, entdo o aluno percebe que a palavra para preencher a lacuna seria
(answering the phone) e em Elena, temos o som de alguém dormindo e a palavra para
preencher o quadro seria (sleeping), e assim continua até o aluno completar todo o quadro. O
som do ronco ou verbalizacdo do nimero do telefone, por exemplo, indica claramente a acao
gue esta sendo realizada por cada elemento, com isso o aluno pode identificar e escolher o
verbo que corresponde a acdo localizada na base da imagem e inseri-la no espaco que
corresponde aquela acao.

Na atividade 1 (Figura 20), o aluno também pode perceber a desconexdo entre 0s
boxes, que ainda sdo separados por lacunas em que as palavras serdo inseridas. Nessa
atividade podemos dizer que a conexdo € estabelecida somente entre 0 box e a palavra que

caracteriza a acdo que esta sendo realizada. O design da atividade € novo e 0 uso de som, da
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imagem e do texto verbal e da fala ajudam o aluno a responder a atividade e a internalizar a
funcdo gramatical ensinada na unidade, o presente continuo ou progressivo.

O enquadramento € forte, a desconexao também é criada pela rima visual concebida
pela cor preta, em que o fundo branco contrasta com o desenho das pessoas desempenhando
acOes cotidianas da imagem. Essas formas estdo destacadas, gerando um sentimento de
individualidade a imagem, o que sugere um enquadramento forte.

O aluno também pode perceber a desconexao entre 0s boxes, que ainda sdo separados
por lacunas em que as palavras serdo inseridas. Nessa atividade podemos dizer que a conexao
é estabelecida somente entre o0 box e a palavra que caracteriza a acdo que esta sendo realizada.
O design da atividade é novo e 0s usos do som, da imagem e do texto escrito e da fala ajudam
o aluno a responder a atividade e a internalizar a funcdo gramatical ensinada na unidade, o

presente continuo.

Unit 16: The perfect date 1. Vocabulary: Things to do on dates

©

Figura 21 — Andlise do Enquadramento da Atividade 16, com imagens estaticas.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.
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Na atividade 2, Unidade 16 (Figura 21), verificamos que a atividade apresenta um
padrdo de composicdo polarizada com informagdo do lado esquerdo, informagdo dada,
representada pelos icones de audicdo (o branco dos baldes de fala), cujas falas representam as
varias situagdes comunicativas sobre relatos de encontros e, do lado direito, configurando o
novo, as imagens que correspondem as falas. A atividade exige que o aluno ouca nos baldes
de fala as varias pessoas falando sobre seus encontros, para que possa ligar a fala a figura

correspondente que estd posicionada do lado direito da imagem. Aqui novamente a fala
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caracteriza a imagem por meio dela, estimula que o aluno desenvolva estratégias de
compreensdo. O enquadramento nesta atividade é evidenciado pela desconexdo produzida
pela presenca de varios boxes de fala e de imagem, que separam a fala da imagem. O
enquadramento forte é realizado pela presenca do contraste de cores, o fundo preto com o
branco dos baldes de fala, cujo contraste de cores e formas destacadas na imagem produz um
sentido de individualidade e diferenciacdo aos baldes da fala e as imagens, caracterizando,
assim, um enquadramento forte ou desconexdo. Na imagem, o contraste do fundo preto com
o0s baldes brancos de fala é o que Van Leeuwen (2005) denomina de rima.

Verificamos que a disposi¢do dos elementos e a relacdo destes com a imagem agrega
um valor informacional, além dos destaques que os elementos tém nas imagens e como eles
apresentam conexdo ou desconexao entre si, portanto o valor da informacdo, a saliéncia e o
engquadramento no CD-ROM ajuda a compor a imagem, a mostrar que cada estrutura tem o
poder de ajudar o aluno a escolher e direcionar seu caminho de leitura. Ele também pode
perceber a importancia da organizagdo e coeréncia desses elementos no estabelecimento da

significacdo ou potencial de significado de cada imagem.

Unit 2: Lost and found W Whers are my glassos? it 2: Lost and found s s = - — N
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Fig‘ura 22— 0 Enquédramento na mesma"imégem "estética para atividades diferentes.
Fonte: CD-ROM Interchange Third Edition, 2005.

Nestes trés exemplos de atividades, o produtor do videoclipe usa a mesma organizagédo
da imagem para realizar atividades diferentes com objetivos diferentes, ou seja, sdo exercicios
estruturais em que o aluno deve seguir 0 modelo e responder as outras alternativas

Na primeira atividade, o aluno tem que digitar a preposicdo e 0 objeto para criar a
pergunta. Are they on the sofa. A segunda atividade testa a rapidez com que o aluno identifica
onde esta a chave. Além do conhecimento sobre a lingua é preciso destreza e rapidez para
realizar essa tarefa, clicando na sentenca correta. Na terceira atividade, o aluno tem que

completar o didlogo, posicionando-se do lado direito da atividade com a preposicéo correta.
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Portanto, todas essas atividades foram criadas para ensinar e testar o uso das
preposicOes quando se quer procurar um objeto. Essas atividades tém uma organizagéo design
bem tradicional, mas com um toque multimodal, a elas foi incorporado, além da imagem, o
texto escrito, a fala e 0 som. E como foram pensadas para ensinar ou revisar essa estrutura, a
imagem amplia a possibilidade de compreensédo do aluno na consecugdo da tarefa. Mas em
todas elas o enquadramento é fraco, pois hd conexdo entre 0s objetos e as entencas. A
disposicao da imagem da mobilia esta centralizada nas duas primeiras atividades e polarizadas
a esquerda/direita na Atividade 3, em que a imagem da mobilia da sala se apresenta a
esquerda e o exercicio sobre o item gramatical preposi¢do, a direita. Aqui o0 que varia € 0
design da atividade, mantendo o objetivo de ensinar preposicao, que € feito com ajuda da
compreensdo da imagem presente nas trés atividades.

Nas atividades, verificamos que a imagem como recurso semiotico usado esta em
equilibrio com a fala e a linguagem verbal que se integram e se completam para ensinar a
lingua. Portanto, constatamos que a multimodalidade ajuda ndo somente a ampliacdo do
letramento visual, mas também a levar o aluno a internalizar o uso de item gramatical na
aprendizagem da lingua inglesa.

Na se¢do a seguir, apresentaremos a sintese deste capitulo.

6.3 Sintese Conclusiva

Neste capitulo, realizamos a analise da metafuncdo composicional, valor da
informacdo, dado/novo, ideal/real, centro/margem, triptico, saliéncia e enquadramento,
aplicada as atividades com base nas imagens em movimento e nas estaticas.

As andlises da metafuncdo composicional aplicadas as atividades do CD-ROM
revelaram que:

a) As atividades com imagem em movimento possuem basicamente 0 mesmo design,
com o video a direita e a compreensao, a esquerda da imagem. A atividade utiliza nas suas
composigdes varias semioses para estimular a compreensdo do aluno. As atividades com
imagens estaticas dispdem de uma variedade de exercicios usando a combinagdo de vérias
semioses fala, imagem, texto escrito e som usados para ensinar lingua e gramatica numa
abordagem comunicativa. Essas atividades usam os tipos de compreensdo skimming e
scanning. Elas sdo multimodais com imagem em movimento e, nesse sentido, podem

estimular o letramento, mesmo que ndo haja orientacdo a esse respeito.
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b) As analises revelaram que o valor da informagdo (dado/novo, ideal/reall,
centro/margem triptico), os recursos de saliéncia e de enquadramento podem ser visualizados
e analisados nas atividades com imagem em movimento.

c) No que concerne as atividades com imagens estaticas, a estrutura valor da
informacdo (dado/novo; ideal/real, centro/margem triptico) destaca o posicionamento dos
elementos na imagem evidenciando informacdes polarizadas (esquerda/direita; topo/base;
centro/margem), que nas atividades representam um padrdo composicional bastante explorado
pelo produtor do CD-ROM. A metafuncdo ajuda o aluno a perceber o sentido da atividade
contribuindo para o aprendizado da lingua inglesa. Ainda que as atividades com imagens
estaticas possuam caracteristicas tradicionais, com resquicios de atividades estruturais para o
ensino de linguas (preenchimento de lacuna, maultipla escolha, por exemplo), elas foram
adaptadas e reorganizadas e a elas foram incorporados novos recursos semidéticos tais como a
fala, a imagem visual, o texto escrito, 0 som e 0s recursos tipograficos combinados para fazer
sentido nos eventos comunicativos explorados no ensino.

d) Outros aspectos também foram incorporados as atividades, como recursos de
navegacado e midiaticos, gravacdo de producdo da fala e editoracdo de imagens. As atividades
com imagem estatica, mesmo priorizando os aspectos gramaticais e lexicais dentro de uma
situacdo comunicativa, estimulam a compreensdo e producdo da lingua inglesa. Essas
atividades, diferentes daquelas com base na imagem em movimento, apresentam uma
variedade maior de exercicios que contemplam as quatro habilidades (falar, ler escrever e
ouvir), mas também favorecem indiretamente o letramento. Nas atividades com imagem
estatica, além do valor da informacéo, os arranjos dentro das atividades podem chamar mais
atencdo do aluno para os elementos que a compdem e possibilitar que estes percebam se ha
algum vetor ou linha, espago que conecte ou ndo seus elementos entre si na atividade.

e) As atividades do CD-ROM com imagem em movimento e estatica usam muitos
elementos multimodais. Enquanto as atividades com base no videoclipe tem espacgo para o
aluno gravar sua propria fala e ouvi-la podendo comparé-las com as dos elementos nos
didlogos, mas a0 mesmo tempo, trazem pouca variagdo e 0s exercicios sdo organizados
seguindo quase sempre o mesmo layout, com pouca criatividade na exploracdo da imagem.
Ao contrario, as atividades com imagem estatica, desenvolvidas com base nas atividades
tradicionais, para ensinar e testar vocabulario e gramatica foram reorganizadas e
multimodalizadas (imagem, texto verbal, fala, som, cores) trazendo atividades mais criativas,
como por exemplo, usar a fala para identificar o que esta sendo representado na imagem. O

aluno pode ainda clicar e arrastar as respostas para o lugar correto. As atividades sdo variadas,
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faceis de serem realizadas, mesmo com um toque estrutural, estas podem estimular o
letramento visual do aluno, além de permitir que este identifique as estruturas gramaticais e 0s
eventos comunicativos, atingindo assim, o objetivo de ensino proposto pelo produtor do CD-
ROM. Por sua vez, o CD-ROM oferece ao aluno feedback para todas as atividades, por
intermédio do uso de cores (verde correto e vermelho errado) ou do narrador que indica a
alternativa correta.

f) No que concerne as atividades com imagens estaticas e em movimento do CD-
ROM, o letramento visual critico ndo € explorado, nas atividades, de modo sistematico, pelos
produtores desse CD-ROM. Shields e Richards (2005) ndo incorporam ao material uma viséo
da imagem enquanto estrutura sintatica dotada de gramatica propria como afirma Oliveira
(2006, p. 18) ao difundir a visdo da imagem como estrutura sintatica com uma gramatica
prépria, explorando as atividade com design multimodais devem observar os aspectos: a)
qualidades sintaticas (ex. aparéncia e movimento: linhas, padrbes, tamanhos e formas); b)
qualidades semanticas (ex. objetos representados explicitamente ou apenas sugeridos e como
podem ser interpretados); ¢) qualidades pragmaticas (ex. inteligibilidade geral da imagem,
utilidade, funcdo).

Nas atividades do CD-ROM, o professor pode estabelecer uma ponte com o
letramento visual critico, discutindo com os alunos a funcdo potencial da imagem e seu
contexto ideoldgico.

Um outro aspecto a considerar é o fato do design das atividades com a reunido de
varias semioses favorecer a leitura que o aluno faz da imagem. Mas os produtores nédo
promovem diretamente e sistematicamente nas atividades o letramento visual critico.

O aprimoramento das atividades com imagem estética tornou-as mais estimulantes e
visualmente mais atraentes, principalmente, pela combinacdo com outros modos semioticos,
que podem, assim, influir na compreensédo das atividades e das situagdes ou itens gramaticais
que se deseja ensinar ao aluno. E com todas essas modificagdes nas atividades, esperamos que
elas possam permitir ao aluno adotar caminhos de leitura que ampliem sua compreensao e
favorecam a aprendizagem da lingua inglesa, além de ampliar o escopo do multiletramento e
da multimodalidade nesse tipo de material de ensino.

Outro elemento importante na composi¢ao multimodal das atividades com imagens em
movimento € a saliéncia. Os elementos representados, humanos ou nao, recebem um alto grau
de destaque, e geralmente sdo mostrados em primeiro plano, mesmo em uma interagdo com
outros elementos visualmente menos destacados que ficam em segundo plano. Assim como a

saliéncia, que pode ser analisada em todos os frames, essa mesma tendéncia acontece com o
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componente enquadramento que, no CD-ROM, apresenta elementos conectados e
desconectados.

A sequéncia de frames analisada apresenta graus de saliéncia diferenciados, ficando
evidente que quanto maior for o destaque que certos elementos tenham sobre outros, maior
sera sua saliéncia. Esse aspecto pode direcionar o aluno para um caminho de leitura.

Observamos que embora 0 enquadramento ocorra tanto na imagem em movimento
qguanto na estatica, ndo hd uma completa similaridade entre elas pois na imagem em
movimento, 0s participantes representados se movimentam e propiciam novas interacoes e,
como sugerem Kress e van Leeuwen (2006), podem também alterar o tipo de conexdo que ha
entre os elementos enquadrados dentro da sequéncia de imagens ou de cenas. J& na imagem
estatica, o enquadramento é analisado apenas dentro de um frame. A conexdo entre elementos
nas imagens e nos textos verbais escritos e orais contribuem para o aluno perceber a coeréncia
entre as varias semioses usadas na construcéo de sentido.

No enquadramento das imagens em movimento, podemos observar outro elemento
que pode ser tomado como fator de conexao, seria entre a imagem e a fala que é enunciada em
concomitancia com a imagem, propiciando a conexdo dos elementos representados nas
sequéncias de video como pudemos observar na unidadel6.

O CD-ROM, através das sequéncias de videoclipe, explora muito bem o potencial do
enquadramento com a conexao/ desconexdo dos elementos na imagem, mostrando como 0s
elementos e 0s objetos se posicionam nos frames e reforcam o sentido de pertenca ou de
exclusdo na sequéncia de imagem.

Considerando a utilizacdo da metafuncdo composicional aplicada as atividades com
imagens estaticas, as analises mostram que todas as suas trés estruturas estdo presentes em
cada uma dessas atividades. Verificamos também que o produtor do CD-ROM
multimodalizou as atividades fazendo a ligacdo entre imagem estatica com a fala, com o texto
escrito, o som, a tipografia e o design de atividades padrdo e tradicionalmente usadas no
material da colecdo.

O que verificamos na ocorréncia da metafungdo composicional nas imagens em
movimento, é que elas tém um poder semi6tico mais marcante ao atrair a aten¢éo e envolver o
leitor/observador na construcdo de sentidos de textos multimodais. O aluno sozinho, ao
trabalhar com as atividades de videoclipes do CD-ROM, é levado a perceber o potencial
semiédtico da imagem e do texto verbal oral e escrito e, de certo modo, compreender o que se
quer ensinar. O poder visual e semiético da imagem em movimento amplia essa possibilidade

de se unir a fala, imagem ao texto escrito na questdo da producdo de sentido, objetivo da
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semiotica social e que se coaduna com textos multimodais em materiais didaticos como CD-
ROM para o ensino de lingua inglesa. A posicdo dos elementos no texto visual gera um
sentido de coeréncia organizacional que pode influenciar na escolha do caminho de leitura
deste. Isto é visivel na metafuncdo composicional em que os elementos sdo organizados na
imagem para constituir um sentido de organizacao, de coeréncia e de cooperagéo.

Diante das analises, constatamos que o CD-ROM Interchange Intro Third Edition é
um material multimodal que apresenta, pelo menos, quatro semioses que se integram imagem
(estatica e em movimento), fala, texto escrito e musica. Estes elementos se integram nas
atividades de ensino da lingua inglesa, numa abordagem comunicativa, com destaque para 0
ensino da gramatica e do vocabulario. Os recursos visual e verbal se combinam para construir
sentido nas historias apresentadas nos videoclipes.

Verificamos que a ocorréncia da metafuncdo composicional, nas imagens em
movimento, o dinamismo das imagens pode tornar os didlogos mais atraentes e também
indica que elas tém um poder semidtico mais marcante ao atrair a atencdo e envolver o
aprendiz/leitor na construcdo de sentidos de textos multimodais. O poder visual e semidtico
da imagem em movimento amplia essa possibilidade de se unir a fala, ao texto escrito na
questdo da producdo de sentido, objetivo da semiética social e que se coaduna com textos
multimodais em materiais didaticos como CD-ROM para o ensino de lingua inglesa.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese investigou a multimodalidade na imagem em movimento do videoclipe do
CD-ROM Interchange, a partir do olhar da semiotica social. A investigacdo se fundamentou
na teoria da multimodalidade e na ferramenta utilizada para analisar imagens — gramatica do
design visual - postulada por Kress e van Leeuwen (2006), especialmente no aspecto da
metafuncdo composicional. Também se baseou no conceito de cultura visual de Sturken e
Catwrigt (2001,2009), nocGes de letramento e multiletramento de Lemke (1998, 2002) e
Unsworth (2001; 2006) Cope e Kalantizis (2000, 2010, 2012), letramento visual (JEWITT,
2005, 2006, 2008, 2009) imagem em movimento de ledema (2001), Burn e Parker (2006),
Burn (2003), Van Leeuwen (2005) e a analise interacional de Norris (2004, 2011). A base
tedrica desta tese se apresenta em dois capitulos em que tracamos um sucinto percurso
histérico do estudo das imagens com énfase na cultura visual e semidtica. Este percurso
mostrou que a utilizacdo da imagem é uma realidade desde os primérdios da humanidade com
os homens da caverna e, na atualidade, esta fortemente consolidada através da tecnologia de
computacdo e de comunicacéo.

Dondis (2007) ressalta a preponderancia das imagens no mundo contemporaneo
quando assevera que dependemos do que vemos e daquilo que queremos ver. A visualizagéo,
no cenério desta sociedade, exerce importante papel por seu uso no espaco da comunicacao e
da representacao. Discutimos, assim, o alcance dos avancos na tecnologia da computacéo e da
comunicacdo, dando destaque a repercussao de tais avancos para o texto que se abriu para
outras formas de leitura, ou seja, deixou de ser lido apenas linearmente e passou a ser lido
também na conjuncdo imagem e texto. Em relacdo a esse aspecto, ressaltamos que uma
abordagem como a multimodal usada com as imagens em movimento quebra alguns preceitos
basicos da ideia de leitura de texto linear, podendo ser lidas por boxes. E, nesse sentido, a
imagem em movimento, representada por sua natureza dindmica e carater multifacetado em
textos videograficos, permite novas configuracbes de significado seja por meio da
organizacdo dos elementos da imagem ou por suas relagdes entre si ou ainda combinando
principalmente o visual e o verbal com outros modos de comunicagédo para a obtencdo de um
todo significativo.

Essas imagens também pdem em evidéncia sequéncias videograficas que pelo seu
carater multiforme como as sequéncias de cenas ajudam a contar uma histéria e, com isso,
permitem a aproximacgdo do leitor/observador estabelecendo uma relagcdo social com os

elementos representados, e facilita o acompanhamento do desenrolar das sequéncias
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dramatizadas. O poder visual e semiético da imagem e o impacto que essas imagens em
movimento causam no aluno efeito de abrir possibilidades de compreensdo da historia.

No que concerne a multimodalidade, definimos os principais conceitos relacionados
ao objeto de estudo tais como recursos semidticos, modo e metafuncdo. Discutimos as
metafuncBes da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen. Explicitamos os trés
principios da metafuncdo composicional utilizados como categorias de andlise, valor da
informacao, saliéncia e enquadramento. Como o modelo da GDV néo contempla os gestos e
as expressdes faciais, recorremos a andlise multimodal interacional de Norris (2004), que
ofereceu suporte para observar as interagfes entre 0s representantes na sua posi¢do na imagem
e na relacdo com a fala, podendo produzir significados e ajudar o aluno a fazer correlagdes
para um maior entendimento dessa interacao.

A pesquisa multimodal com imagem em movimento ainda ressente-se de uma teoria
mais voltada para imagens em movimento. Os modelos teoricos utilizados como suporte se
inserem em uma abordagem interdisciplinar que envolve semidtica social, a Gramatica
Sistémico-funcional, a Gramatica do Design Visual, o multiletramento, a cultura visual e
cinema. A conjuncdo destas areas fundamentaram a analise das imagens em movimento do
CD-ROM.

Esta pesquisa investigou duas questdes centrais que consideramos que foram
plenamente respondidas e que se correlacionam com os objetivos estabelecidos alcancados. A
primeira questdo: De que forma a metafuncdo de natureza composicional (valor da
informacdo — dado/novo, ideal/real, centro/margem e saliéncia e enquadramento) manifesta-
se nos videoclipes e nas atividades do CD-ROM, e como esta pode contribuir para o
letramento visual em lingua inglesa? Em relacdo a esta questdo, consideramos que:

1. A analise da metafungdo composicional comprovou que o CD-ROM ¢ multimodal
na sua criacdo e propicia o letramento visual por ativar um conjunto de linguagens que
ampliam a possibilidade do multiletramento. A organizacdo das atividades também tem
carater multimodal por reunir varias semioses para o ensino da lingua inglesa.

2. As andlises dos aspectos da metafuncdo composicional, embora tenham sido
realizadas separadamente, mostraram que o valor informativo, a saliéncia e o enquadramento
estdo presentes nas imagens estaticas e em movimento escolhidas para compor o videoclipe
do material didatico Interchange, com o objetivo de ensinar o aluno a se comunicar em lingua
inglesa.

3. No que diz respeito ao valor da informacdo, as analises revelaram uma

predominancia da estrutura dado/novo.
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4. A saliéncia é um aspecto que predomina nos frames das imagens estaticas e em
movimento com o objetivo de dar destaque ao topico da unidade.

5. Quanto ao uso do enquadramento nas imagens em movimento ndo € o mesmo
verificado nas imagens estaticas. Enquanto nestas, o enquadramento ocorre dentro de um
frame, nas imagens em movimento, devido a dinamicidade dessas imagens, o enquadramento
acontece numa sequéncia de cenas que pode sofrer alteragcbes, passando de um
enquadramento fraco para um enquadramento forte, ou seja, pode haver uma relacdo de
conexao/desconexao.

6. Nos videoclipes do CD-ROM observamos que, em uma visdo panoramica, 0S
movimentos corporais dos atores materializam a conexdo/a desconexdo dos elementos da
imagem. Cabe ao aluno perceber qual o papel de cada elemento na construcdo da mensagem -
central ou secundario — e como 0s RPs interagem em cena. Discordamos da posicao de van
Leeuwen que analisa as imagens em movimento de forma semelhante a estatica, pois
acreditamos que 0 movimento nao limita as relacfes, pelo contrario, as acfes realizadas pelos
elementos representados nas cenas, nas imagens em movimento demonstram a importancia
destas para a compreensdo da maneira como as conexdes ou desconexdes entre os elementos
na sequéncia de imagens sdo construidas e como isto se reflete no entendimento da histéria
que é passada aos alunos nos videoclipes do CD-ROM.

Além disso, ndo podemos esquecer que as sequéncias acontecem em uma conjungao
temporal e espacial (termos utilizados por van Leeuwen) e, na sequéncia, podemos observar
que os eventos ocorrem em um lugar no tempo e também ocupam um lugar no espaco. O
enquadramento das sequéncias de imagens nos videoclipes e nas atividades separa a imagem
do que esté fora dela.

Consideramos que as acOes e as transagOes dos elementos na imagem refletem o
posicionamento e as relacdes dos elementos na sequéncia de imagens. Por exemplo, em uma
sequéncia de cena, um elemento apresentado como novo pode, em outra cena, passar a ser
dado, dependendo ndo somente da focalizacdo da cAmera como também do que o contexto da
situacdo quer comunicar. Mas essas posi¢cdes podem mudar com o movimento. Por exemplo,
a imagem pode descrever ou mostrar um lugar antes de iniciar o dialogo e depois voltar para a
sequéncia como um todo, um elemento saliente em uma cena pode deixar de sé-lo em outra.
Tudo vai depender da colocacao do elemento na cena dentro de um espaco e de um tempo.

A segunda questdo de pesquisa investigada diz respeito a explora¢do dos componentes
da metafungdo composicional nas atividades de aprendizagem de lingua inglesa no CD-ROM
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como facilitador da aprendizagem multimodal. Em relacdo a esse aspecto, apresentamos 0s
seguintes pontos:

Quanto as atividades com base na imagem em movimento, a analise sugere que 0S
produtores de video, mesmo que ndo apresentem grandes variagdes de atividades,
especialmente nas atividades Watch for detail, que em quase todas as unidades séo produzidas
de forma semelhante eles mantém a polarizagéo dos elementos na composicdo da atividade
concentrando na posi¢cdo do dado, os exercicios de compreensdo e na posicdo do novo, 0
videoclipe. Podemos dizer que toda a forca das atividades estd concentrada na imagem e na
sua interagdo com 0s outros modos semioticos.

Os exercicios com imagens estaticas representam um padrdo composicional bastante
explorado pelo produtor do CD-ROM. Observamos que essas atividades, embora possuam
caracteristicas tradicionais e estejam voltadas para o ensino de linguas (preenchimento de
lacuna, ligar itens, por exemplo), sofreram adaptacdo e reviséo e a elas foram acrescidos
Novos recursos semiodticos como a fala (representado pelo baldo de fala), a imagem visual com
seus recursos tipograficos, recursos de navegacdo, além de um cuidado com o enquadramento
dos elementos nas imagens. Esses aspectos mostram que as atividades foram
multimodalizadas.

Ainda em relacédo as atividades com imagem em movimento e estaticas, o estudo traz
conclusdes importantes permitindo que possamos entender que a metafuncdo composicional
ajuda a organizar e dar coeréncia a imagem no texto videografico e multimodal, com a
presenca de varios modos de linguagem interagindo para construir significados explicitados
nas escolhas gramaticais e lexicais de cada atividade. A ajuda do professor pode levar o aluno
a fazer conexdes interativas entre os modos ativando assim as informacgdes presentes nas
atividades e com isso explorando o multiletramento.

O estudo traz conclusdes importantes sobre como a metafuncdo composicional, a
multimodalidade e o letramento s&o explorados. Kress e van Leeuwen (2006, p.42) afirmam
que qualquer modo semiotico tem a capacidade de formar textos complexos que combinam
tanto internamente quanto externamente com o contexto no qual foram produzidos.

A multimodalidade presente nas atividades ajuda o aluno a realiza-las, mas néo
contribui sistematicamente para o desenvolvimento do letramento multimodal, ou seja, as
atividades sdo usadas apenas para ensinar a lingua. O produtor do CD-ROM néo leva o aluno
a explorar de forma consciente e de modo satisfatorio as affordances que o videoclipe
apresenta para construir o significado e para que o aluno possa entender melhor a historia,

mesmo que a sequéncia do video seja mais complexa.
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Os resultados das analises trazem algumas implicacbes pedagdgicas quanto ao uso do
CD-ROM, tais como:

- Professores e alunos precisam reconhecer 0 CD-ROM como suporte multimodal e
multimidia, em que diferentes modos semioticos interagem para produzir sentido, em cada
unidade proposta construindo significado funcional.

- Os professores precisam explorar a multimodalidade em favor do ensino, para tanto,
é preciso que tenham consciéncia de que 0os modos semioticos juntos ou separados constroem
significados funcionais diferentes;

A abordagem multimodal nos materiais didaticos usados na aprendizagem da lingua
inglesa enfatiza a importancia do uso de diversas modalidades em um ambiente real de
aprendizagem e também cria oportunidades para a integracdo dos varios modos semidticos.

O uso da multimodalidade no material didatico para ensinar inglés é uma realidade
indiscutivel, entretanto, ha necessidade de uma pratica pedagdgica que fortaleca maneiras de
abordar a imagem no contexto do ensino de lingua inglesa. Isso tudo nos remete ao cerne da
questdo, o uso pleno da multimodalidade no ensino de inglés requer que seja delineado uma
maneira sistematica de leitura de imagens para que professores e alunos possam explorar o
contexto ideoldgico, as relagcdes que essas imagens suscitam e, acima de tudo, o papel da
Ccomposicao nessas imagens.

Desta forma, € preciso que abordagens multimodais estejam presentes nas préaticas
pedagdgicas de professores de linguas para que possam realizar um ensino que atenda as
demandas. Isto pode ser feito com a utilizacdo de textos multimodais que circulam na
sociedade contemporénea. Entretanto apesar de todo o aparato multimodal e de
multiletramento presentes nas atividades, observamos que a preocupa¢do maior do produtor é
com o ensino de lingua ou com fungBes gramaticais bem definidas e exploracdo das quatro
habilidades.

Uma pedagogia da imagem, que esteja diretamente ligada a multimodalidade e ao
multiletramento, permite ndo s6 que o professor reconheca os recursos usados na composicao
do CD-ROM, mas também abra-lhe caminhos para a exploracdo adequada de tais recursos.

E preciso também que o professor entenda o multiletramento como uma capacidade de
se estabelecer conexdes entre 0s modos. Todos esses aspectos devem ser utilizados no ensino
de lingua inglesa para que a imagem néo seja tomada apenas como uma mera ilustracdo, mas
tenha um papel de revelar sentidos que completem os significados dos textos verbais escritos.

Mas o certo é que, no contexto de ensino multimodal, urge também providéncias no

sentido de dar ao professor condicéo de estabelecer a ponte entre a teoria multimodal que lida
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com a analise das estruturas visuais apoiada em Kress, van Leeuwen (2006) e seu ajuste para
sala de aula. Para que isso seja uma realidade, acreditamos ser necessario ampliar a formacéo
de professores, com vistas a consolidacdo da aplicacdo da multimodalidade e do
fortalecimento do letramento no ensino.

Neste cenario de transformagbes tecnologicas da comunicagdo, 0S CUrSOS
universitarios que tém a missdo de formar professores tambem poderiam incluir disciplinas
nos curriculos que busquem um olhar critico para as questdes sobre a multimodalidade e o
multiletramento para que seja garantida a esses professores uma formacdo que lhes dé
condicgdes de agir e ensinar criticamente nesta sociedade que, a cada dia mais exige que 0s
alunos recebam uma formacéo que se coadune com as novas formas de comunicacao.

E preciso que se pense no fortalecimento de uma pedagogia voltada para o tratamento
das imagens no ambito educacional, uma abordagem mais critica, centrada nos textos
multimodais de qualquer area de conhecimento, que possa refletir no desenvolvimento da
competéncia comunicativa multimodal do aluno.

A pesquisa multimodal com imagem em movimento ainda é embrionéria, dai a
escassez de uma literatura mais especifica voltada para a imagem em movimento e que tenha
também uma relacdo com o ensino. No Brasil, a incipiéncia de estudos sobre a imagem em
movimento ndo sé reforca a relevancia desta pesquisa mas também a necessidade da
multiplicidade de estudos desta natureza que possam contribuir para uma exploragdo mais
sistematica do uso da imagem em movimento em contexto multimodal, principalmente no
ambito educacional.

O grande desafio que professores tém diante de si, ndo é somente optar pelo ensino
multimodal, mas de encontrar um equilibrio entre a teoria semidtica social multimodal e uma
pratica pedagoOgica da imagem que oportunize ao aprendiz possibilidades de utilizar as
diferentes estruturas de significados (representacional, interativo e composicional) na leitura e
compreensdo da imagem, e, com isso, ter acesso as possibilidades que a semidtica social pode
trazer para a criagdo de significado. Para isto, é preciso que o0s professores estejam
familiarizados com os principios basicos da multimodalidade e da gramatica do design visual.

E diante desses desafios, ndo podemos mais nos contentar com a aprendizagem
implicita da multimodalidade. E preciso que os materiais didaticos, assim como o CD-ROM
Interchange, assumam e usem explicitamente a multimodalidade estimulando, o letramento
visual critico, por meio de uma exploracdo mais sistematica da imagem nesse conjunto de

semioses.
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E necessario que os produtores de material didatico como o CD-ROM Interchange,
incorporem ao ensino da lingua inglesa uma pratica multimodal, explorando a imagem na sua
interacdo com o0s outros modos semidticos, propiciando assim, o desenvolvimento da
competéncia comunicativa multimodal do aluno que envolve o seu conhecimento e uso da
lingua no que diz respeito a comunicagéo visual.

Esperamos que este estudo abra caminho para futuras pesquisas sobre o ensino de
linguas com textos com imagens em movimento em CD-ROM, DVD e no contexto da web,
envolvendo a aplicagdo multimodal das imagens em movimento em filmes, séries de TV, Talk
show, videoclipes de mdsica, jogos e como esses aspectos podem ajudar no multiletramento
do aluno. Sabemos que nesse processo de letramento visual multimodal, é preciso que o aluno
seja guiado para um olhar mais centrado na imagem em articulacdo com outros modos
semidticos de igual importancia para aprendizagem.

Almejamos ainda, que este estudo tenha contribuido para a area da Linguistica
Aplicada no que diz respeito a compreensdo do fendmeno da multimodalidade em materiais

didaticos, em especial, no CD-ROM para o ensino de lingua inglesa.
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ANEXO A

Quadro descritivo das Unidades do CD-ROM: temas, atividades, aspectos gramaticais e as fun¢des comunicativas.

1 - House party

Bob and Jennifer go to their
teacher’s party, but things
don't turn out as expected

Vocabulary- People/ Introductions /
Get the picture / Watch for details /
Do you remember? / Nice to meet you
/ What did they say? Part 1/ What did
they say? Part 2 / Grammar: Asking
for and giving information / Video
script

Get the picture/Watch for
details/Video script

Vocabulary / Introductions / Do you
remember? / Nice to meet you / What
did they say? Part 1 / What did they
say? Part 2 / Grammar: Asking for and
giving information

Apresentar-se a alguém
Pedir e dar informag&o

Verb to be
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Imagem (em
movimento /
estatica), som, fala
[texto escrito.

2 — Lost and found Sandra
oversleeps and has to rush to
make her flight to Italy

Vocabulary-/Location/ Get the picture
/ Who's right? /Where are my
glasses?/ Test your reactions / What
did they say? Part 1/ What did they
say? Part 2 / Grammar: Asking for
and giving location / Video script

Get the picture/Watch for
details/Video script

Vocabulary / Where are my glasses?/
Test your reactions / What did they say?
Part 1/ What did they say? Part 2/
Grammar: Asking for and giving
location

Pedir e dar localizagéo

Preposicéo de
lugar

Imagem (em
movimento/estatica) /
som / texto escrito.

3-Newcomer High School At
a very interesting school,
students from around the
world talk about their
countries of origin

Vocabulary- Countries and regions/
What language do they speak? / Get
the picture/Watch for details / student
ID card / Where is it? / What did they
say? Part 1 / What did they say? Part
2/ Grammar: Present tense of be /
Video script

Get the picture/Watch for
details/Video script

Vocabulary / What language do they
speak? // student ID card / Where is it /
What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: Presente
tense of be

Pedir e dar informag&o sobre
nacionalidade e lingua

Perguntas com
o verbo To be
Where are you
from?

Fala / texto verbal /
Imagem / fala / texto
verbal / som / trilha
sonora /Ouvir x
escrever

4-What are you wearing
People in southern California
talk about the clothes they

Vocabulary Clothing-/ Fashion show /
Get the picture / Watch for details /

What are they wearing / What did they
say? Part 1/What did they say? Part 2

Get the picture/Watch for
details/Video script /Edit the
video

Vocabulary / fashion show / What are
they wearing / What did they say? Part
1/What did they say? Part 2 / Grammar:

Perguntar sobre roupas e
descrevé-las

Presente
continuo( What
are you

Fala / texto verbal /
Imagem / fala / texto
verbal / som / trilha

have on / Grammar: | like and | don't like / I like and | don't like wearing?) sonora
Video script
. Vocabulary- Everyday activities/ Edit
5 — What are you doing? - R
Vicki in Los Angeles and the \{ldeo / Get the picture / Watch for . Vocabulary / Puzzle / What did they Dize as horas / Perguntar e Presgnte Fala / texto verbal /
. - details / Puzzle / What did they say? Get the picture/Watch for : s continuo fon
her friend Paulo from Rio Part 1/ What did th > Part 2 details/Vid - say? Part 1/ What did they say? Part 2 descrever atividades que P Imagem estética e em
de Janeiro call each other to art atdid they say? Part 2. etalls/Video script Grammar: Present continuous estdo acontecendo e_rguntzjs N movimento
sav hello Grammar: Present continuous / Video ’ afirmacdes
Y script
. . Vocabulary -Daily routines/ A day in
6 Day and night Andi . Dave's life / Get the picture /Watch Vocabulary / A day in Dave's life / What Presente
introduces us to her busy life - - - - - - Fala / texto verbal /
oot - - - for details / What am 1? / What did Get the picture/Watch for am 1? / What did she say? / Your daily - simples
: she’s a police officer during h 5 dail . details/Vid - - G - Simol Falar sobre rotinas fi ; Imagem / fala texto
the week and a singer on she say? / Your daily routine / etails/Video script routine / Grammar: Simple present afirmativas e verbal / som
Grammar: Simple present tense / tense perguntas

the weekends

7 Our first house

Video script

Vocabulary- A new house/ What do

Get the picture/Watch for

Vocabulary / What do we need? / puzzle

Perguntas e sobre casas e

There is /There

Fala / texto verbal /



A young couple in their new
home receives some surprise
visitors.

we need? Get the picture / Watch for
details / puzzle / What did they say?
Part 1/ What did they say? Part 2 /
Grammar: There is/ there are / Video
script

details/Video script

/ What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: There is/
there are

dar sua descrigdo

are
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Imagem / fala / texto
verbal / som / ouvir x
escrever

8-While the city sleeps
People who work  at night
talk about their jobs and

Vocabulary -Jobs /Get the picture /
Watch for details / What's the job
like? / Career advisor / What did they
say? Part 1 / What did they say? Part

Edit the video/Watch for
detail/s/ Get the picture

Vocabulary / What's the job like? /
Career advisor / What did they say?
Part 1/ What did they say? Part 2/

Falar sobre trabalho e escola

Presente
simples (resumo
de atividades

Fala / texto verbal /
Imagem / fala / texto
verbal / som

their rather unusual routines 2 / Grammar: Simple present tense / Grammar: Simple present tense didrias)
Video script
. Vocabulary-- Breakfast / Get the
g;::l?fa:sgiggulza;xmf for picture / Watch for details / Favorite Vocabulary / breakfast / Favorite Fala / texto verbal /
restaurant. talk gbout what breakfasts / Puzzle / What did they Get the picture/Watch for breakfasts / Puzzle / What did they say? | Falar sobre os habitos Advérbios de Imagem / fala / texto
; A say? Part 1 / What did they say? Part details / video script Part 1/ What did they say? Part 2 / alimentares frequéncia g .
they are eating and drinking : . verbal / som / Ouvir
2/ Grammar: Adverbs of frequency / Grammar: Adverbs of frequency
for breakfast . .
Video script
10 — What sports do you : .
play? Vocabulary /Sp orts / Get the picture / Vocabulary / Sports / Come to Chelsea
Watch for details / Come to Chelsea : :
People talk about the Piers! / Plan a Sports center / What Get the picture/Watch for Piers! / Plan a Sports center / What did Falar sobre as habilidades e Fala ftexto verbal /
iviti i : ? i ?
activities 'they enjoy atthe did they say? Part 1/ What did they details /Video script they say? Part 1/ }Nhe.lt.d}d they say? interesses Can Imagem / texto verbal
Chelsea Piers sports RN Part 2 / Grammar: abilities and / imagem
: - say? Part 2 / Grammar: abilities and .
Entertainment Center in interests / Video scrint interests
New York City. p
. Vocabulary- Sight-seeing activities /
11A weekend in New York - : .
Get the picture / What are they going Get the picture/What are . . i
People talk about what are b } . o N Vocabulary /Sight-seeing activities / A .
they plan to do during their to do? /'.A day in NG.JW York/ New they going to .do. IVideo day in New York / New York Quiz / What | Falar sobre planos Fu_turo com Fala.x imagem em
L . York Quiz / What did they say? / script/What did they say? - ; . going to movimento/ estatica
short visit to the "Big | ew /G - be qoi / / - did they say? / Grammar: be going
Apple” nterview / Grammar: be going to Interview
) Video script
. Vocabulary -Actions / Get the picture
12 The doctor and the patient - - : . . .
- s / Watch for details /Action-Reaction / . Vocabulary /actions / action-reaction / -
Mr. Lewis, who is sick. goes What's the problem today? / What did Vp cabulary-actions/Get the What's the problem today? / What did Falar sobre problemas de Imperativo Imaqem em
to see a doctor an d ends up . picture/Watch for . . Adverbs of movimento X texto
. . they say? Part 1/ What did they say? A - they say? Part 1/ What did they say? salde . Dar conselhos -
solving the doctor’s health details/Video script frequency escrito

problem.

Part 2 / Grammar: Adverbs of
frequency / Video script

Part 2 / Grammar: Adverbs of frequency

13 — A visit to Mount
Rushmore

A young couple tries to get
to one of the United State's
most famous monuments-
before the sun goes down

Vocabulary - Directions / Mount
Rushmore / Get the picture / Watch
for details / Highway 44 / Where is it?
/ What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: Giving
directions / Video script

Get the picture/Watch for
details /Video script

Vocabulary / Directions / Mount
Rushmore / Highway 44 / Where is it? /
What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: Giving
directions

Pedir e dar as diregdes de
lugares.

Os opostos dos
adjetivos,
advérbios e
preposicoes.

Fala x imagem x
escrita / imagem em
movimento / som e
trilha sonora

14 — Home alone During
lunch, Rick tells George
about his disastrous weekend

Vocabulary - Weekend activity / Edit
the video / Get the picture / Watch for
details / Be a food listener / What did

Get the picture
Watch for details
Video script

Vocabulary / Weekend activity / Be a
food listener / What did they say? Part 1
/ What did they say? Part 2 / Grammar:

Falar sobre atividades
recentes no passado

Passado dos
verbos regulares
e irregulares

fala x escrita / imagem
em movimento



they say? Part 1/ What did they say?
Part 2 / Grammar: Past tense / Video
script

Edit the video

Past tense
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15 Hollywood then and now
After we hear a shot history
of American movies, young
people talk about their
dreams of success in
Hollywood

Vocabulary- Making Movies / Movie
Stars / Movie quiz / Edit the Video /
Get the picture / Watch for details /
What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: Giving
personal information / Video script

Get the picture
Watch for details
Video script

Edit the video

Vocabulary / Making Movies / Movie
Stars / Movie quiz / What did they say?
Part 1/ What did they say? Part 2/
Grammar: Giving personal
information /

Dar informacdes pessoais

Past tense of to
be

Fala x imagem x
escrita / Imagem em
movimento / som e
trilha sonora

16 — The perfect date Kate
finds it’s not easy to get the
perfect date “-even when
there are plenty of dating
opportunities.

Vocabulary-:Things to do on dates /
Good excuses / Get the picture /
Watch for details / Plan your week /
What did they say? Part 1 / What did
they say? Part 2 / Grammar: Making
excuses/ Video script

Get the picture
Watch for details
Video script

Vocabulary :Things to do on dates /
Good excuses / Plan your week / What
did they say? Part 1 / What did they
say? Part 2 / Grammar: Making excuses

Aceitar e recusar convites
Apresentar desculpas

Fonte: CD Rom Interchange Third Edition Intro: CD-Rom for Windows.

Verb+to+ verb

Fala x imagem x
escrita / Imagem em
movimento / som e
trilha sonora
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ANEXO B

Contagem da ocorréncia da metafuncdo composicional, valor da informacao, saliéncia e
enguadramento nas unidades do CD-ROM.

D/N C/M Triptico
Unidade 1 4:03
Unidade 2 18 56 74 74 74 4:04
Unidade 3 29 57 86 86 86 4:55
Unidade 4 7 58 65 65 65 2:43
Unidade 5 6 29 35 35 35 2:54
Unidade 6 11 32 43 43 43 3:29
Unidade 7 20 15 35 35 35 4:15
Unidade 8 9 56 65 65 65 4:17
Unidade 9 4 50 54 54 54 3:55
Unidade 10 7 43 50 50 50 3:09
Unidade 11 13 29 42 42 42 4:04
Unidade 12 25 15 40 40 40 3:07
Unidade 13 40 103 143 143 143 6;58
Unidade 14 19 48 67 67 67 3:28
Unidade 15 19 15 72 106 106 106 3:48
Unidade 16 11 23 34 34 34 3:50
Total 266 | 15 | 709 990 990 990




188

ANEXO C

Contagem da ocorréncia da metafun¢édo composicional- valor da informagcéo, saliéncia e

enguadremento das imagens nas unidades de amostra.

51

23 51 51

Unidade 1 28

Unidade2 18 56 74 74 74
Unidade 5 6 29 35 35 35
Unidade 6 11 32 43 43 43
Unidade 13 40 103 143 143 143
Unidade 16 | 11 23 34 34 34
Total 114 265 380 380 380




ANEXO D

Contagem da ocorréncia da metafunc@o composicional- valor da informacao saliéncia e
enguadremento nas atividades com imagem em movimento.

1 1

Unidade 1

3

Unidade2

Unidade 5

Unidade 6

Unidade 13

Unidade 16

W W W A~ w

W W W A W W

Wl W Wb W w

W W W e~ W

Total

~N R W R N e
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ANEXO E

Contagem da ocorréncia da metafunc@o composicional- valor da informacao saliéncia e

enquadremento nas atividades com imagem estética.

1 1 1

Unidade 1 4 7 7 7
Unidade2 1 1 3 - 6 6 6
Unidade 5 2 2 1 5 5 5
Unidade 6 4 2 6 6 6
Unidade 13 3 1 1 2 7 7 7
Unidade 16 3 - - 3 6
Total 17 5 7 7 22 22 22
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ANEXO F

As Unidades do CD-ROM com suas respectivas atividades

4.1 UNIDADE 1 (HOUSE PARTY)
Tema: Bob and Jennifer go to their teacher’s party, but things don’t turn out as expected.

gno OF EXAMS 'Al'm*

HBWHO:  ALL MY STUDENTS

SWHEN: FRIDAY. MAY 30, 6:00 PM

SWHERE: 410 PINE STREET,
APARTMENT 203

PLEASE COME!
JOHN ROBERTS

Voice: Hello.

Jennifer: Well, what's the apartment

number? Bob: Hi, it’s Bob and Jennifer
Bob: Um. ..

Jennifer: Oh, great, Bob!

Bob: I ... | think it's 302.

Jennifer: Really?
Bob: Yeah, 302. (pushes intercom
button)
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Eduardo: Hi. Come on in. I'm Eduardo: Well, it's nice to meet
Eduardo. you. Are you, um, Terri's
Jennifer: Hi, Edward. Nice to - friends?

Eduardo: It's Eduardo. E-D-U-

A-R-D-0.

Jennifer: Oh..., Eduardo. Sorry
it’s nice to meet you. I'm
Jennifer.

2 - il - )
Jennifer: Terri Bob: Who's Terri? Bob: And where is Dr. Robert’s?
Guest: Eduardo! Jennifer: | don't know. | think she's Jennifer: Um | don't know.

Oh: Excuse me. Dr. Roberts's wife.

Bob: And where is Dr. Roberts?

1 I [
|

L

. Ny

Jennifer: Uh, no, en, I'm his

Ken: Hi. I'm Ken. Are you
John's friend? student. My name's Jennifer.
Ken: Student?
Eduardo: Ken!
Ken: Well, uh, excuse me,
Jennifer.
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» vl / l

Naomi. Excuse me. Are you Naomi: Nice to meet you. I'm Bolb: Nice to meet you. Are you in Naomi: Math class? No, I'm a friend
Eduardo? Naomi Hernandez. my math class? of Terri’s.

Bob: Not I’'m not. I think he’s over

there. My name’s Bob... Bob

Freema.

Bob: Oh. Is r. Roberts here'.; o John: Time to eat, everyone! Jennifer: That’s not Dr Roberts.
Naomi: Dr. Roberts? No, I don’t Terri: Yes, help yourselves. Bob: No, it’s not.
think so. Bob/Jennifer: Uh/Oh.

Terry: It’s nice to meet you, too.
Jennifer: Hi, nice to meet you. My name is Terry and uh, this is
my husband, John.

Terri: Hi. Are you, um, Naomi’s  Bob: Uh, no. I’'m Bob and, this
friends? is Jennifer

John. Hi. Jennifer: Hi. Is this, um, your John: Well, yes, it is... And you Bob: Bob Freeman.
Bob: Hi, nice to meet you. apartment? are... Jennifer: And I’'m Jennifer.
John: Nice to meet you. Bob: We’re in Dr. Robert’s class.



s o
Terri: Oh, John Robert’s! He lives in Terri: That’s OK please.
apartment 203, | think. Bob: Oh no...
John: And his is Apartment 302. John: It’s no problem. Please!

Jennifer: Well, OK. Thank you.
Bob: Yes, thanks.
Terri: You’re students, then.

4.1.1 ATIVIDADES - Unidade 1 House Party - Atividades com imagem em movimento

=
(=~

@ ® © ® G o5t

4.1.2 ATIVIDADES - Unidade 1 House Party - Atividades com imagem estatica

194
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8 Grammar: Asking for and giving information

4.2 UNIDADE 2 (LOST AND FOUND)
Tema: Sandra oversleeps and has to rush to make her flight to Italy.

Anne: Sandra! Sandra, get up!

Sandra: Wh)}"? Sandra: Italy! My trip! Anne, call a Sandra: Oh no! Where are ... Where
Anne: Why? It’s nine o’clock .Your taxi... are my glasses?
flight’s at eleven.
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Sandra: The desk. . Sandra: Under the newspaper? No. Sandra: In my purse?

Sandra: No,...No.... No,... Sandra: Anne!

Sandra: Anne!

Anne: Taxi, please... Yes... 807.
Key Street. Please hurry.

Anne: What? Sandra: My glasses! Sandra: I don’t know!
They’re not here!
Anne: Are they in the bathroom?

7,

sandra: Now, where is my dress? (to

Sandra: Good, thanks. (t herslf)
make up bag. Anne) Anne, where’s my new dress?

Anne: No, h-ére they are, inside your
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Anne: Your new dress? Sandra: Yes, yes. My new dress!

‘W

Anne: It’s in your suitcase. Sandra,

ilease hui! You’re late!

o Rs uzEM
ﬁ

Sandra: (to herself) Now, where’s Sandra: Oh, there it is, on the
my wallet? television.

Sandra: Oh, right. Thanks. And my Anne: Your shoes are in front of the
shoes? Where are my black shoes? sofa...
And my sunglasses?

Anne :And your sunglasses Anne: On the sofa.
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Anne: Bye! Sandra: is my suitcase in the back? Taxi driver: Suitcase?
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frgrgs

DTETET

4.2.2 ATIVIDADES DA UNIDADE 2 com imagem estatica

nit 2: Lost and found A'I'nlnurmcmm

l“‘i!-yuy‘r Part 1

it 2: Lost and found 7 Whatdid they say? Part2 it 2: Lost and found

@ ® © © 0O P &
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4.3 UNIDADE 5 (WHAT ARE YOU DOING?)
Tema: Vicki in Los Angeles / and her friend Paulo from Rio de Janeiro call each other to say
hello.

Vicki: Here’s the guest list for our Mariko: Wow! Everyone’s coming! Mariko: Oh, that’s right! Paulo’s Mariko: Too bad. He’s really nice.

party Saturday night. Vicki: Expect Paulo. visiting his parents in Rio. Vicki: Wait! He’s a postcard from
Paulo...

Vicki: It says he’s cong back Mariko: That’s great! Let’s call and Mariko: Wait a minute. What time is
Friday. invite him! it?
Vicki: Good idea. ..

Vicki: Midnight.

[phone ringing] Vicki: [dials phone] Hello? Hello? Paulo: Hello? Vicki: Hello, is Paulo there?
Paulo: Vicki?

Vicki: Paulo? Are you OK
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Paulo: Oh, no, I'm just getting up. Vicki: Six am! Paulo, I'm so sorry. I - Vicki: I'm fine. Listen, Paulo, I can
It's, uh, six am here. Paulo: No, no, that's OK, Vicki. call you later.
How are you? Paulo: No, Vicki. Let me call you.

Vicki: OK. Sorry. Bye, Paulo.
Paulo: OK, bye, Vicki. Talk to you
later.

=W
e

Maiko: So, how's Paul? Vicki: He's calling me k later. Vicki: I'm going to bed. Good night.
Vicki: He's just getting up. It's six Mariko: Well, good night, Vicki.

o'clock in the mornini there.

&

D
Vicki:[phone rings] Hello? Vicki :Paulo! Vicki: What am 1 doing? Well, I'm . . .
Paulo: Vicki, hi. It's Paulo! Paulo: Yes. It's nine o'clock in the
morning here, and I'm having
breakfast. What are you doing?
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4.3.1 ATIVIDADES DA UNIDADE 5 com imagem em movimento

Unit 5: What are you doing? 2 Edit the video Unit 5: What are you doing? 3. Get the picture

vvvvv
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4.3.2 ATIVIDADES DA UNIDADE 5 com imagem estatica

& What 64 they say? Part 1

Unit 5: What are you doing? L5 What are you domng?

@ ® © © 6© & G

R

Unit 5: What are you doing?_ 7. Wit i they say? Part2 |
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4.4 UNIDADE 6 (DAY AND NIGHT)

Tema: Andi introduces us to her busy life: she’s a police officer during the week and a singer on the
weekends.

e B x B

" W - ™

s- -

Andi: Hi. My name's Andi. I'm Andi: I live with...

twenty-three. This is my house.

s — W\ o ! -

Andi: ...and my sister, Susan.Susan Andi: It's OK here, really. Thisismy  Andi: Weekdays, | getup about six.
is seventeen. She's a high school room..Nice, huh? Then | have breakfast with my
student. family.

Andi: | work outside. Andi: | work with people.

Andi: This is the police station. | start ~ Andi: It’s a great job.

at nine o'clock.
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Andi: Weekday nights, | stay home. Andi: | eat dinner. | read, | watch Andi: Friday, Saturday, and Sunday, [Andi singing]

TV. | talk with Susan. Every night is 1 work at Ivories. | start
the same. But weekends are at nine o'clock. I'm a singer!
different.

[Andi singing]

-~

[Andi singing]

[Andi singing] [Andi singing]

8
[Andi singing]

[Andi singing]

[Andi singing] [Andi singing]



205

G CEE & e Pl &

4.4.2 ATIVIDADES DA UNIDADE 6 com imagem estatica

Unit 6: Day and night 1. Vocabutary: Daity routines.

it 6: Day and night 2. Aday in Dave's life

it 6: Day and might 5. What am 17
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5 UNIDADE 13 (MOUNT RUSHMORE).
Tema: A young couple tries to get to one of the United State's most famous monuments- before the
sun goes down.

[music] [music] [music] [music]
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[music]

Susan: | think that's everything Susan: Are you ready to go?

‘
3

Jim: | think so. Jim: Um . . . wait. Susan: What? Susan:What map?
Jim: Where's the map?

/ ‘ . 7/ b -
Susan: | don't have a map. Susan: Well, we can buy one at a gas
Jim: Well, me neither. station.

Jim: First, we need film. Susan: Not now. We can get some Susan: Let's go. OK?
later.
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Susan: It's already three o'clock. |
want to see Mount Rushmore

= ,
[music] Jim: Excuse me. Do you have any
maps?

.

Attendant: No, but I can give you Attendant: Do you want the scenic Attendant: OK. Take Highway 44
directions. route? west, out of town.
Jim: Great!

Attendant: Uh-huh...Then take 244
east, and follow the signs to Mount
Rushmore.

K ) 3 .
Jim: OK. Thanks a lot. Attendant: It's about fifty miles. Jim: Fifty miles. Thanks. . .
Susan: Yeah, thanks.

Jim: How far is it?
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Attendant: No, but you can Attendant: ...convenience Jim:Thanks.
get some at the... store right across the street. Susan:Oh, right. Film

[music]

[music] ) [music] - Jim: OK, here's the film.
Susan: Great!
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Susan: We can get some good photos  Susan: Hungry? Jim: Yeah. Can we stop and get Jim: Something quwk Some fast
in this light. Let's hurry. something to eat? food.
Jim: Uh, Susan? I'm kind of hungry. Susan: Jim!

Jim: Is there a fast-food restaurant Attendant: Yeah, there's a place on Jim: Thanks. . .
near here? Main. If you go up to the red

light, turn left, and go three

blocks, you can't miss it.

Jim: OK. Now let's go to Mount
Rushmore.

Susan: | hope we get there before
dark.

Susan: What's the road?
Jim: Highway 44.

2 B AW
Jim: Oh, don't worry.

Susan: It's already four o'clock!
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[music]

Susan: Jim, | think we're going the [music]
wrong way.

Jim: There's 385. Susan: And we're going to turn... Jim: Left.
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Susan: Are you sure? Jim: Yeah, . .. I'msure. Susan: No, I think it's right. [music]
Jim: Right?
Susan: Yeah, I'm sure. Right. . .

[music] Jim: Oh, . .. Susan: I}now. ..

Susan: What, Jim?

[music] [music] [music] [music]

Jim: We're lost.

B /

Viiie

[music] [music] A - [music] Susan: This isn't right. Where's 244?

B

1A

Jim: | don't know. Susan: Let's go back. [music] [music]
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Susan:There's a sign!

[music] [music]

Jim: So, ...let's come back Susan: Yeah, why not? Now we
tomorrow? know how to get here.

Jim: And there it is! Susan: Where? | can't see anything.

4.5.1 ATIVIDADES DA UNIDADE 13 com imagem em movimento

Unit 13: A visit to Mount Rushmore 3. Get the picture Unit 13; A visk to Mount Rushmore A Watch for detaits

Jim buys some film

They drive 251 on Mighway 44 asd get losi

They see 2 sign for Mount Rushmare

They stop for » ssack
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Unit 13: A visit to Mount Rushmore 10. Video script

Unit 13: A visit 1o Mount Rushmore 5. Highway 44
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4.5.2 ATIVIDADESDA UNIDADE 13 com imagem estatica

Unit 13: A visit to Mount Rushmore 1. Vocabuary: Directions | nit 13; A visit to Mount Rushmore 2 Mount Rushmore ™t 13: A visit to Mount Rushmore 2 Mount Rushmore

Unvt 13: A vist to Mount Rushmore & Where s 7 it 13: A vish to Mount Rushmore 3 7. What did they say? Part 1

Unit 13: A visit 1o Mount Rushmore B What did they say? Part 2 Unit 13; A visit to Mount Rushmore
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4.6 UNIDADE 16 (THE PERFECT DATE)
Tema: Kate finds it’s not easy to get the perfect date- even when there are plenty of dating
opportunities.

Ben: So, Kate, it’s the weekend. Kate: I don’t know. I really want to Ben: But? Kate: But I don’t want to go. I can’t.
What are you going to do? go to the Spiders concert, but | need Dan’s going to call.
a ticket. And Maggie’s having a

Ben: Dan? - Ben: What happened to Greg? And Answering machine: We can’t come

Kate: Yeah. He’s this great guy in Tony? to the phone right now. So please
my art class. Kate: Oh, Greg? He’s boring. And leave your name and phone number
Tony? I don’t know he’s kind of... after the beep. We’ll call you back
soon.

N

Kate: Oh, Maggie. 1’d love to come,

Maggie: [leaving message] Hi, Kate. =~ Maggie: Oh, Kate! Hi. Fine, thanks.
This Maggie. I'm going to have a  Listen, I'm going to have a small  but... I have a really bad cold!
small party at my house tonight. party at my house tonight. Do you

Ben: Kate! want to come?

Maggie: [leaving message] Do you

want to come?

Maggie: Oh, that’s too bad. I hope [phone rings] Ben: Don’t worry. [picks up phone]
you feel better. Hello?

Greg: Hi. This is Greg. Is Kate
there?
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Ben: [to Kate] It’s Greg. Are you Greg: Hi, Kate. What are you doing?  Kate: Studying. Why? Greg: Oh, well...

home? Greg: Well, Maggie’s going to have Kate: Sorry, Greg. Thanks. Bye.
Kate: | guess. [takes phone] Hi, a party tonight. Do you want to go? Greg: Bye, Kate.

Greg. Kate: Uh, gee, I can’t. I have to

study. You know me. | need to study.

Kate: A party? Gee, Tony,“I don’t

[phone rings] Tony: I’'m great! Uh, listen. There’s a Tony: A new book?

Kate: Hello? party at Maggie’s tonight. Do you  think so. | just, um, started a new
Tony: Hi, Kate? want to go? book!
Kate: Yes?

Tony: It’s Tony.
Kate: Oh... Hi, Tony. How are you?

.
Kate: Yeah, I’m reading it ri

ghtnow!  Ben: A new book? [phone rings] Dan: Hi, Kate? This is Dan
Maybe next time? Ben: I’m not going to answer it. Saunders. I’m in your art class and...
Tony: Ok, Kate. See you. Answering machine: We can’t come Kate: [picking up phone] Dan? Hi.
to the phone right now. So please This is Kate. How are you?

leave your name and phone number
after the beep. We’ll call you back
soon.

Dan: I'm great. Kate, Maggie’s Kate: The Spiders concert? I'd love  Kate: At Maggie’s?

brother just gave me two tickets to  to go! concert starts at nine o’clock, so let’s
the Spiders concert. Do you want to  Dan: That’s fantastic! Listen, I’'m at meet at eight. We can go to the
go? Maggie’s. Can you meet me here? concert from here.
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Kate: At Maggie’s? At eight o’clock? Dan: Yes, at Maggie’s. She’s

having a party...

4.6.1 ATIVIDADES DA UNIDADE 16 com imagem em movimento

Unit 16: The perfect date 4 Watch for detasis Unit 16: The perfect dato 9. Video script

Unit 16: The perfect date T 3Getmhepicum

1913 movi Bis weskend
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_ stay in and study
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4.6.2 ATIVIDADES DA UNIDADE 16 com imagem estatica

1. Vocabulary: Things to do on dates

Unit 16: The perfect date Unit 16: The perfect date 2. Good excuses  Unit 16: The perfect date 8 Plan your weok
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Unit 16: The perfect date 6 What dicd they say? Part 1 Unet 16 The perfect date 7. What did they nay? Part 2 Unit 16: The perfect date 8. Grammar: Making excuses
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